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INTRODUCCIO

La musica, com a bé cultural i com a llenguatge i mitja de comunicacio no verbal, constitueix un element
amb un gran valor en la vida de les persones. A més, afavoreix el desenvolupament integral dels individus,
intervé en la seua formacio emocional i intel:-lectual a través del coneixement del fet musical com a manifes-
tacio cultural i historica, i contribueix a la consolidacié d’una actitud oberta, reflexiva i critica en l’alumnat.

En U’actualitat, la masica constitueix un dels principals referents d’identificacio dels joves. Amb el des-
envolupament tecnologic, s’han multiplicat les vies d’accés a les fonts de la cultura musical, com més va
més nombroses, i a les diverses maneres de creacio i interpretacié de la mUsica mitjancant uns vehicles que
formen part de la seua vida quotidiana com son Internet, els dispositius mobils, els reproductors d’audio o els
videojocs. A més, fomenta el desenvolupament de la percepcio, la sensibilitat estetica, I’expressio creativa i
la reflexio critica.

Aixi mateix, aquesta matéria contribueix al desenvolupament de valors com son U’esforg, la constancia, la
disciplina, la presa de decisions, ’autonomia, el compromis, [’assumpcioé de responsabilitats i I’esperit em-
prenedor, innovador i critic, que contribueixen al desenvolupament integral de la persona. La practica musical
millora la memoria, la concentracio, la psicomotricitat, el control de les emocions, |’autoestima, les habilitats
per a enfrontar-se a un public o la capacitat de treballar en grup. La mUsica potencia el desenvolupament de
capacitats com la comunicacio oral i escrita, el pensament matematic o el coneixement tecnologic i cientific,
les quals ajuden a ’adquisicié de les competéncies, procura un ensenyament integral i ajuda a la maduracio
de Ualumnat jove.

L’ estudiant transcendira aquests valors estéetics, propis de la competéncia de consciéncia i expressio cul-
tural, i aprendra actituds de cooperacio i treball en equip quan formara part de diverses agrupacions en les
quals cadascu assumira rols diferents per poder interpretar mUsica en conjunt. A més, és interessant fomentar
actituds emprenedores que acosten l’alumnat a les diferents professions en |’ambit musical i no musical.

L’estudi d’aquesta matéria parteix dels coneixements previs adquirits pels estudiants en |’Educacio Primaria
i de les caracteristiques evolutives de ’alumnat en aquesta edat. S’aprofundira especialment en aquells ele-
ments que, pel seu grau d’abstraccio, s’han d’abordar en aquest moment del desenvolupament de ’alumnat.
Entre d’altres, els objectius d’aquesta mateéria son dotar ’alumnat d’un vocabulari que permeta la descripcio
de fenomens musicals, la comprensio del llenguatge musical com a mitja d’expressio artistica, la sensibilitat
cap a l"expressio musical i la comprensio de la musica com a fenomen imbricat en la historia i en la societat.

Els elements del curriculum basic s’han organitzat en els blocs Interpretacio i creacid, Escolta, Contextos
musicals i culturals i Musica i tecnologia. Els quatre blocs estan relacionats entre si, ja que comparteixen di-
versos elements, pero aquesta divisio fa més facil 'estudi.

e “Interpretacio i creacio” integra ’expressio instrumental, vocal i corporal amb la improvisacio i la
composicio musical, la qual cosa permetra als estudiants participar de la mUsica d’una forma activa,
com a mdsics.



“Escolta” pretén crear la primera actitud fonamental cap a aquest art i dotar [’alumnat de les eines
basiques per a gaudir-ne mitjancant ’audici6 i la comprensio del fet musical.

“Contextos musicals i culturals” relaciona la misica amb la cultura i la historia, dona a conéixer el
valor del patrimoni musical espanyol i ensenya a identificar Uestil i les caracteristiques distintives
de la musica que delimiten cadascun dels periodes historics basics.

“MUsica i tecnologies” pretén abracar el coneixement i la practica de la interaccio entre mdsica i
noves tecnologies; aquests aspectes tenen una importancia especial a causa de la proximitat que
tenen les tecnologies en la vida quotidiana de I’alumnat de ’ESO, de manera que es pretén generar
una vinculacio entre el llenguatge tecnologic que utilitzen habitualment i la misica dins de [’aula.



Introduccio

1. Objectius generals d’etapa (ESO)

Segons el Reial Decret 1105/2014, de 26 de desembre, pel qual s’estableix el curriculum basic de l’Educacio
Secundaria Obligatoria i del Batxillerat, ’Educacié Secundaria Obligatoria contribuira a desenvolupar en
I’alumnat les capacitats que els permeten:

a)

<)

Assumir responsablement els seus deures, conéixer i exercir els seus drets en el respecte als altres,
practicar la tolerancia, la cooperacio i la solidaritat entre les persones i grups, exercitar-se en el
dialeg afermant els drets humans i la igualtat de tracte i d’oportunitats entre dones i homes, com a
valors comuns d’una societat plural i preparar-se per a l’exercici de la ciutadania democratica.

En la materia de musica es practiquen diferents activitats en les quals es treballa la relacio social,
el respecte als altres, [’observacid i la concentracid, la disciplina i les normes, la sensibilitat, la
consciencia personal i la creativitat. Es realitzaran activitats en grup com ara interpretacions, dan-
ses, instruments i materials compartits, treballs col-lectius...

L’analisi de les diferents funcions socials de la musica en cada cultura els proporciona els criteris
necessaris per a comprendre millor els altres i obrir aixi canals de comunicacié que ens acosten a
altres pobles, a altres cultures, aixi com a la igualtat i al respecte entre sexes...

Desenvolupar i consolidar habits de disciplina, estudi i treball individual i en equip com a condicio
necessaria per a una realitzacio eficac de les tasques de ’aprenentatge i com a mitja de desenvolu-
pament personal.

Les diferents tasques que es realitzen en la matéria de musica (interpretacié corporal i instru-
mental i creacié d’obres musicals) ajuden [’alumnat a expressar-se a través de diferents mitjans i
llenguatges artistics i a desenvolupar la creativitat.

Valorar i respectar la diferéncia de sexes i la igualtat de drets i oportunitats entre aquests. Rebu-
tjar la discriminacio de les persones per raé de sexe o per qualsevol altra condici6 o circumstancia
personal o social. Rebutjar els estereotips que suposen discriminacio entre homes i dones, aixi com
qualsevol manifestacio de violéncia contra la dona.

Relacionem aixo amb el creixement personal. Part d’aquest creixement consisteix a detectar atrac-
cions i repulsions: gent, herois de ficcié i admiracié o desdeny. La musica ens proveeix de pistes so-
bre nosaltres mateixos a través de les nostres inclinacions. Aquest procés esta latent d’una manera
més evident en els anys de [’adolescéncia en qué hom s’identifica amb els estils hip-hop, grunge,
heavy-metal, etc., com una forma primaria d’autocreixement. En aquesta mateéria acostarem els
alumnes a altres idiosincrasies: Mozart, la musica folklorica, el jazz, el gamelan, ...

El treball en grup de la materia déna lloc a una oportunitat constant per a l’alumnat de compartir
obertament, davant d’altres, qualitats intimes d’un mateix, la qual cosa porta a [’autoconeixement
i al desenvolupament de [’autoestima.

Fer musica junts és una manera de despertar i enfortir la capacitat de percebre, reaccionar i em-
patitzar amb estats d’anim, sentiments i necessitats d’altres, aixi com desenvolupar un sentit de
comunitat.



d)

e)

f)

h)

Enfortir les capacitats afectives en tots els ambits de la personalitat i en les relacions amb els altres,
aixi com rebutjar la violéncia, els prejudicis de qualsevol tipus, els comportaments sexistes i resol-
dre pacificament els conflictes.

La participacié en activitats musicals com la interpretacid i la creacié col-lectiva requereixen d’un
treball cooperatiu i de col-laboracié en ’adquisicié d’habilitats per a relacionar-se amb els altres.
Aixo dona ’oportunitat d’expressar idees propies, valorar les dels altres i coordinar les propies ac-
cions amb les dels altres integrants del grup, amb la conseglient responsabilitzacio de la consecucid
d’un resultat.

Desenvolupar destreses basiques en la utilitzacio de les fonts d’informacio per adquirir nous conei-
xements amb sentit critic. Adquirir una preparacio basica en el camp de les tecnologies, especial-
ment les de la informacio i la comunicacio.

El tractament de la informacié musical es produeix mitjancant la lectura de premsa divulgativa espe-
cialitzada i critica, de llibrets d’un disc, el tractament de diferents bibliografies, Internet... Tot aixo
ajudara ’alumnat a gestionar adequadament la informacid i a tenir el seu propi criteri musical.

Concebre el coneixement cientific com un saber integrat, que s’estructura en diferents disciplines,
aixi com conéixer i aplicar els métodes per identificar els problemes en els diversos camps del co-
neixement i de |’experiéncia.

Mitjancant tasques teoriques i practiques en qué es desenvolupa [’autocontrol de [’atencio i de la
concentracio. Tecniques d’estudi per aprendre una cancd i per a representar i interpretar frag-
ments musicals, concentracio i analisi de diferents audicions, partitures...

Desenvolupar ’esperit emprenedor i la confianca en un mateix, la participacio, el sentit critic, la
iniciativa personal i la capacitat per aprendre a aprendre, planificar, prendre decisions i assumir
responsabilitats.

La musica, pel caracter creatiu i participatiu que té, planteja diferents estrategies de cara a pro-
piciar el treball i [’aprenentatge autonom. Elements com [’atencio, la concentracio i la memoria,
el sentit de [’orde i de [’analisi sén preceptes basics inherents a la matéria. El treball col-laboratiu
a qué abans s’ha fet referencia i [’habilitat de planificar i gestionar projectes. La interpretacid i
la composicié sén dos exemples clars d’activitats que requereixen d’una planificacié previa i de la
presa de decisions per obtenir els resultats desitjats.

Comprendre i expressar amb correccio, oralment i per escrit, en la llengua castellana i, si n’hi ha,
en la llengua cooficial de la comunitat autonoma, textos i missatges complexos, i iniciar-se en el
coneixement, la lectura i ’estudi de la literatura.

La musica presenta les seues propies aportacions i necessitats lingliistiques que exigeixen posar en
comu un vocabulari i una forma d’expressid diferent. De la mateixa manera, el caracter de la mu-
sica com a llenguatge universal, d’una banda, i la seua integracio amb la resta d’expressions artis-
tiques, de ’altra, genera una diversitat lingliistica, a més compartida i comuna, amb una preséncia
amplia en la comunicacié diaria. Les tasques de buscar informacié sobre époques o autors, aixi com
la lectura de critiques musicals, etc. fomenten el desenvolupament de la comprensio i expressio de
la llengua.



i)

)
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Comprendre i expressar-se en una o més llengiies estrangeres de manera apropiada.

Audicions de manifestacions diverses de musica vocal amb textos en diferents idiomes (anglés,
francés, italia, etc.) en les quals expressen i interpreten pensaments i sentiments i en les quals els
alumnes podran extraure les idees principals i secundaries i donar les seues opinions. Interpretacié
de cancons en la llengua original: anglés (pop), llati (medievals)...

Conéixer, valorar i respectar els aspectes basics de la cultura i la historia propies i dels altres, aixi
com el patrimoni artistic i cultural.

La presa de contacte amb una amplia varietat de musiques, tant del passat com del present, afa-
voreix la comprensio de diferents cultures i de la seua aportacio al progrés de la humanitat i amb
aixo la valoracié dels altres i dels trets de la societat en que es viu.

La materia de musica contribueix de manera directa a la capacitat d’apreciar, comprendre i valo-
rar criticament diferents manifestacions culturals i musicals, a través d’experiencies perceptives
i expressives i del coneixement de musiques de diferents cultures, époques i estils. Es fomenta
d’aquesta manera que [’alumne elabore judicis raonats i respectuosos sobre altres manifestacions
musicals diferents a les propies.

Conéixer i acceptar el funcionament del propi cos i el dels altres, respectar les diferéncies, afermar
els habits de cura i salut corporals i incorporar |’educacio fisica i la practica de ’esport per afavorir
el desenvolupament personal i social. Conéixer i valorar la dimensié humana de la sexualitat en tota
la diversitat. Valorar criticament els habits socials relacionats amb la salut, el consum, la cura dels
éssers vius i el medi ambient, i contribuir-ne a la conservacioé i millora.

La mdusica ajuda en el desenvolupament harmonic de la personalitat de [’alumnat a través de
I’educacid. Estimula el cervell. Afina la destresa auditiva i desenvolupa la capacitat per a conductes
motrius requerides per a [’equilibri psicofisic dels individus: coordinacions, relacions espai-tempo-
rals, equilibri ...

Els problemes de contaminacid sonora i les distraccions que poden tenir origen en [’us inadequat de
la musica mentre es circula, ja siga com a vianants o com a conductors, ’Us inadequat d’auriculars,
etc., poden ser tractats en relacié amb els continguts de la materia. A més, en el cant es treballa
tot Uaparell fonador, la relaxacid, la respiracid, [’emissid, la comunicacio. Les danses també afavo-
reixen la practica de ’esport i el desenvolupament personal i social.

Apreciar la creacio artistica i comprendre el llenguatge de les distintes manifestacions artistiques,
utilitzant diversos mitjans d’expressio i representacio.

La materia de musica contribueix al coneixement de les cultures alienes a través de [’audicid, la
practica musical i la dansa. Es realitzen comparacions i semblances de la musica actual amb la mu-
sica de diferents époques (per exemple la musica pop amb les formes del Classicisme).

La mdusica té la capacitat de provocar [’emocio que és potser un dels elements que posseeix més
forca a ’hora de contemplar les motivacions dels amants de qualsevol de les arts.
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2. Objectius de I’area de Musica
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Desenvolupar [’audicié musical mitjancant el reconeixement dels parametres del so i els elements
basics de llenguatge musical.

. Fer servir els elements de representacio grafica de la mUsica en la lectura i en "escriptura musical.
. Desenvolupar la capacitat d’improvisaciéo musical.

. Dominar nocions basiques de composicio i formes d’organitzacié musical.

g N W N

. Interpretar musicalment obres senzilles desenvolupant les capacitats i habilitats musicals i de treball
en grup.

6. Respectar les creacions musicals propies i alienes.

7. Investigar les possibilitats sonores d’objectes i les diferents fonts.

8. Discriminar auditivament els diferents instruments, les veus i les agrupacions d’aquestes.

9. Desxifrar el codi musical en la lectura de partitures.

10. Valorar el silenci en "audicié musical.

11.Discernir diferents tipus de muisica i la procedéncia cultural d’aquests.

12.Descriure ’organitzacid i ’estructuracié musical d’una obra interpretada en viu o enregistrada.

13.Localitzar i interioritzar situacions en qué es produeix un Us indiscriminat del so i proposar solucions.

14.Relacionar la mUsica amb altres disciplines.

15. Mostrar interés per musiques de diferents cultures i diversificar les preferencies musicals.

16. Conéixer el patrimoni cultural espanyol i adoptar una actitud de conservacio i transmissio d’aquest.

17.Desenvolupar una actitud critica i una capacitat d’argumentacio i raonament en qiliestions musicals.

18.Valorar la misica actual i desenvolupar una capacitat d’analisi critica i un interés pels seus elements
creatius i innovadors.

19.Manejar les eines tecnologiques en U’enregistrament, la reproduccio, la creacioé o la interpretacio
musical.

20. Usar els recursos informatics com a mitjans d’aprenentatge i investigacio del fet musical.
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3. Contenidos del area de Musica

En contraposicié amb el caracter més global i vivencial propi de ’Educaci6 Artistica a Primaria, el plan-
tejament de l’area de MUsica a Secundaria permet una aproximacié més diferenciada i analitica, que té en
compte les caracteristiques evolutives de [’alumnat pel que fa al grau d’abstraccié. Aquesta diferenciacio no
impedeix, pero, que ’enfocament de la matéria seguisca sent similar, ja que s’articula entorn als dos eixos
fonamentals de l’educacié musical: la percepcio i 'expressio. Tots dos eixos estan estretament vinculats a
través del llenguatge musical, que actua com a element vertebrador.

Els continguts de ’area han estat organitzats en cinc blocs: “Interpretaci6 i creacié”, “Escolta”, “Contex-
tos musicals i culturals”, “MuUsica i tecnologia” i “Comu i transversal”. Tots els blocs estan interrelacionats i els
diferents tipus de continguts s’han de treballar a l’aula de forma integrada, perque els dos eixos de percepcio
i expressio es potencien entre si.

El desenvolupament i domini del llenguatge musical segueix un procés similar al de qualsevol llengua ma-
terna, de manera que la percepcio constitueix ’inici del procés educatiu. En el bloc “Escolta” s’adquireixen
i interioritzen les estructures sonores i els elements del llenguatge musical necessaris per a comprendre’l,
utilitzar-lo i gaudir-lo.

En “Contextos musicals i culturals” es relaciona el patrimoni musical amb la cultura i la historia, mi-
tjancant I’evolucio dels elements musicals en els diferents estils. Pel que fa a la seqlienciacio temporal, en lloc
de seguir la linia cronologica habitual des de I’Edat Mitjana, els periodes historics s’han organitzat comencant
pels estils de ’Edat Moderna (Renaixement, Barroc i Classicisme), més adequats a la maduresa cognitiva de
’alumnat.

El bloc “Interpretacio i creaci6” desenvolupa aquelles capacitats vinculades a I’expressio vocal i instrumen-
tal, al moviment i a la dansa. Es pretén aconseguir un domini basic de les técniques requerides per al cant i
per a la interpretaci6 instrumental, aixi com els ajustos ritmics i motors associats al moviment. La creacié mu-
sical, per la seua banda, remet a "exploracio i combinaci6 dels sons mitjancant la improvisacio, [’elaboracio
d’arranjaments musicals i la composici6 individual i col-lectiva.

El bloc “Musica i tecnologies” promou el coneixement i I’Us de les noves tecnologies en relacio a la muUsi-
ca, aspecte d’especial importancia en aquesta etapa a causa de la presencia que té en la vida quotidiana de
’alumnat.

El bloc “Comu i transversal” aporta alguns elements comuns a totes les arees per al desenvolupament de
les competeéncies transversals, de manera que es complementen els continguts de la matéria.
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4. Competeéncies de I’area de Misica

En el Reial Decret 1105/2014, de 26 de desembre, pel qual s’estableix el curriculum basic de ’Educacio
Secundaria Obligatoria i del Batxillerat, es defineixen les Competéncies com les capacitats per aplicar de for-
ma integrada els continguts propis de cada ensenyament i etapa educativa, per tal d’aconseguir la realitzacio
adequada d’activitats i la resolucio eficac de problemes complexos.

Als efectes d’aquest Reial Decret, les competéncies del curriculum seran les segiients:
a) Comunicacio lingliistica. (CCLI)
b) Competencia matematica i competéncies basiques en ciencia i tecnologia. (CMCT)
c) Competéncia digital. (CD)
d) Aprendre a aprendre. (CAA)
e) Competeéncies socials i civiques. (CSC)
f) Sentit d’iniciativa i esperit emprenedor. (SIEE)
g) Consciencia i expressions culturals. (CEC)

El decret esmentat conclou dient: per a una adquisicio eficac de les competencies i la integracioé efectiva
d’aquestes en el curriculum, caldra dissenyar activitats d’aprenentatge integrades que permeten fer avancar
’alumnat cap als resultats d’aprenentatge de més d’una competéncia alhora.

Es potenciara el desenvolupament de les competéncies Comunicacio lingiiistica, Competéncia matematica
i competencies basiques en ciéncia i tecnologia.

Pel que fa a les competéncies clau, atés el caracter integral que els és propi, ’area de Mdsica contribueix
al desenvolupament de totes, pero sobretot al de la competéncia “Consciéncia i expressions culturals” en
tots els aspectes que la configuren. Fomenta la capacitat de percebre, comprendre i enriquir-se amb les pro-
duccions musicals: una millor comprensio del fet musical afavoreix que hom el considere font d’enriquiment
personal. El contacte amb les principals obres de cada periode promou la creacié d’una identitat cultural. Es
potencien actituds obertes i respectuoses, i s’ofereixen elements per a l’elaboracié de judicis fonamentats
respecte dels diferents géneres i estils. La interpretacié musical, la improvisacio i la composicio, individual
i en grup, permeten expressar idees i sentiments, i adquirir habilitats de cooperaci6. Finalment, valors com
U’esforg, la constancia i la disciplina son requisits necessaris per a la creacié de qualsevol produccié musical
de qualitat.

Pel que fa a la competéncia en “Comunicacio lingiiistica”, en la mesura que constitueix un llenguatge propi
’expressio vocal, es potencien destreses relacionades amb la produccio de la parla i Uarticulacio correcta del
so. Mitjancant el cant es contribueix al coneixement i gaudi de les llenglies, i s’afavoreix la interioritzacio de
les estructures lingliistiques, aixi com ’ampliacio dels vocabularis.

Respecte de la “Competéncia matematica i competéncies basiques en ciéncia i tecnologia”, la representa-
ci6 dels parametres sonors en la partitura pretén reflectir els atributs, les relacions temporals i les proporcions
dels diversos elements musicals. El so com a fenomen fisic s’aprecia i es comprén millor des de I’experiéncia
de escolta i ’expressio musical. A més, els continguts relacionats amb la técnica vocal i instrumental incidei-
xen en el desenvolupament d’aquesta competéncia i eviten possibles problemes posturals i/o vocals derivats
d’un Us incorrecte del cos.

La mateéria de MUsica contribueix de manera directa al desenvolupament de la “Competéncia digital”. La
recerca, seleccio i utilitzacio d’informacié musical amb els mitjans i fonts adequades, aixi com el coneixe-
ment del maquinari i del programari musical, dels formats d’audio digital i de les tecniques de tractament del
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so n’afavoreixen |’adquisicié. Mereixen una consideracio especial les diferents formes de participacio en la
creacio i difusié de continguts musicals, tenint en compte gliestions etiques com la identitat digital, els drets
d’autor, les llicéncies d’Us o les normes d’interaccio digital.

Pel que fa a la competéncia “Aprendre a aprendre”, a través de l’escolta es potencien capacitats fona-
mentals de [’aprenentatge autonom com [’atencio, la concentracio i la memoria, la reflexio i ’analisi. D’altra
banda, totes les activitats d’expressio i creacié musical requereixen la presa de consciéncia sobre les propies
possibilitats aixi com la gestid eficac del temps i dels recursos. En aquests processos és imprescindible un alt
grau de motivacio, aixi com estratégies de planificacio i avaluacio per assolir els objectius proposats.

La mateéria de MUsica també contribueix a l’adquisicio de les “Competéncies socials i civiques”. La participa-
cio en activitats musicals, especialment les d’interpretacio i creacié en grup, promou ’adquisicié d’habilitats
de relacid social. Les experiéncies col-lectives ofereixen l’oportunitat de coordinar les accions i esforcos
propis amb els del grup, responsabilitzant-se dels resultats. La participacié en concerts solidaris afavoreix un
“aprenentatge servei” i la interaccié amb la societat. Per la seua banda, la presa de contacte amb una amplia
diversitat de musica afavoreix la comprensio de diferents cultures i es desenvolupen d’aquesta manera els
valors de tolerancia, la superacio de prejudicis i Uinterés per la diversitat i la comunicacio intercultural.

Finalment, la musica contribueix notablement a desenvolupar la competéncia “Sentit d’iniciativa i esperit
emprenedor” atés que es posen en joc habilitats de planificacio, innovacio i gestié de projectes a través del
desenvolupament de la imaginacio i la creativitat. La creacio de cancons i coreografies, la seleccio i prepara-
cio del repertori d’un concert i la creacié d’un musical o d’una opera escolar son alguns dels diversos projectes
a desenvolupar des de ’area. En tots els casos es promouen habilitats com [’assumpcio de riscos, la resolucio
de problemes, el pensament critic, la perseveranca, el sentit de la responsabilitat, |’autoavaluacio i la capa-
citat de lideratge, les quals son factors clau en ’adquisicié d’aquesta competéncia.
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5. Blocs de contingut i competéncies

BL1.1.

BL1.2.

BL1.3.

BL1.4.

BL2.1.

BL2.2.

BL2.3.

BL3.1.

BL3.2.
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BLOC 1: INTERPRETACIO | CREACIO

Interpretar peces vocals de diferents epoques i estils per buscar el perfeccionament técnic i expres-
siu, i improvisar en grup peces vocals utilitzant diferents tipus d’escales, tot mostrant obertura i
respecte cap a les propostes del professor i dels companys.

Competencies: CEC, CCLI

Interpretar amb els instruments i el cos peces musicals de diferents epoques i estils, per aconseguir
el perfeccionament técnic i expressiu, i improvisar utilitzant diferents tipus d’escales, participant
de manera activa en ’activitat instrumental i en les diferents manifestacions d’aquesta.

Competencies: CEC, SIEE

Interpretar danses de diferents epoques i estils per buscar el perfeccionament tecnic i expressiu, i
improvisar coreografies utilitzant els elements del moviment com a mitja per enriquir la percepcio
musical i els seus valors estétics.

Competencies: CEC

Crear composicions vocals, instrumentals i coreografiques utilitzant els procediments compositius i
els tipus formals treballats, i avaluar el procés i els resultats per millorar-los.

Competencies: CEC, CAA

B.2 ESCOLTA

Identificar els diferents timbres, registres i agrupacions musicals del segle XIX, i les diverses gammes
i canvis dinamics, aixi com la representacio grafica d’aquests, a través d’audicions dels estils i eépo-
ques estudiats, i mantenir una actitud d’atencié i silenci durant U’escolta.

Competencies: CEC

Analitzar els elements musicals i les formes d’organitzaci6 d’obres adaptades al nivell, a partir de
’escolta d’enregistraments i interpretacions en viu, i mitjancant la utilitzacié de partitures.

Competeéncies: CEC

Discriminar les possibilitats del so a través de diferents maneres i formes de produccio, i elaborar
propostes verbals i/0 audiovisuals per a la millora de ’entorn acUstic.

Competencies: CEC, CCLI

B.3: CONTEXTOS MUSICALS | CULTURALS

Analisi de Uestil, ’época i/0 cultura, aixi com els mitjans expressius que utilitzen les diferents obres
de UEdat Mitjana i de ’Edat Contemporania, a partir dels seus elements musicals, amb audicions en
contextos diversos i amb el suport de diferents recursos.

Competencies: CEC, CSC

Argumentar sobre diverses obres analitzades i géneres musicals des de ’Edat Moderna fins a ’Edat
Contemporania, en els seus contextos socioculturals, i expressar opinions raonades sobre aquestes,
de manera oral i escrita, amb obertura i superant estereotips.

Competencies: CCLI, CEC, CSC



BL3.3. Analitzar les funcions en els estils i géneres estudiats en relaciéo amb les matematiques, ’arquitectura

i la poesia, mitjancant activitats i projectes, utilitzant recursos textuals; i avaluar-ne les aporta-
cions al desenvolupament personal i col:lectiu.

Competencies: CEC, CSC

B.4: MUSICA | TECNOLOGIES

BL4.1. Aplicar els recursos digitals a |’educacio auditiva i a la creacié d’acompanyaments i sonoritzacions
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senzilles, utilitzant aplicacions informatiques de gravacio, edicié d’audio i edicio de partitures.

Competéncies: CD, CEC
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6. Continguts, criteris d’avaluacio i estandards d’aprenentatge avaluables

L’avaluacio ha de ser un procés continu d’obtencié d’informacio per a la presa de decisions sobre la millora
de I’ensenyament-aprenentatge. Els criteris d’avaluacioé estan redactats com a resultats d’aprenentatge amb
’objectiu de possibilitar ’observacio d’aquests i ’avaluacié en contextos reals. La sintaxi permet una millor
seleccio dels instruments més adequats (proves objectives, entrevistes, giiestionaris, escales d’observacio,
etc.) per avaluar els diferents tipus de continguts. Les rubriques son un instrument molt apropiat per a valorar
els continguts procedimentals de ’area, atés que aporten objectivitat i precisio a l’avaluacio. De la mateixa
manera, els portafolis faciliten [’autoavaluacio i la coavaluacio entre iguals i, per tant, la reflexio critica en
nom de l’autonomia de l’alumnat.

Els continguts i els criteris d’avaluaci6 han estat seqlienciats de manera progressiva per afavorir la identifi-
cacio i ’avaluacio dels aprenentatges basics de cada nivell. Aixo facilita la programacié d’activitats de reforc
o d’ampliacio, aixi com la realitzacio d’adaptacions curriculars per a la inclusié de ’alumnat amb necessitats
especifiques.

CONTINGUTS, CRITERIS D’AVALUACIO | ESTANDARDS D’ APRENENTATGE AVALUABLES

BLOC 1: INTERPRETACIO | CREACIO
Continguts:
® Cura i millora de la técnica vocal per aconseguir una expressio adequada, dedicant una atencio es-
pecial a articulacio.

® |Interpretacio vocal, mitjancant partitures, de formules ritmiques diverses, que incloguen canvis de
compas, sincopes i poliritmies, buscant una pulsacio ajustada en la interpretacio.

® |Interpretacio de peces vocals a 2 i a 3 veus, buscant la precisio en |’execucio.

® Ampliacio del repertori de cancons i peces vocals d’estils romantic, contemporani i medieval, de
musiques del mon, de musica popular moderna i de jazz, amb una atencio especial al patrimoni i al
repertori tradicional espanyol.

® |mprovisacio, de forma individual i en grup, de peces vocals sobre |’escala diatonica, pentatonica i
de blues, fent servir diferents tonalitats i tipus melodics.

® |nterpretacio i improvisacié vocal de propostes d’avantguarda amb el suport o mitjancant llenguat-
ges musicals i gestuals.

e Us de les tecniques de control de les emocions per millorar la interpretacié davant del public.
® Interés i respecte per les aportacions propies i del grup, i del director.

® Cura i millora de la técnica instrumental amb instruments de l'aula, electronics i amb el cos per
aconseguir una precisio técnica i una expressié adequades.

e Utilitzacio del cos com a mitja d’expressio musical mitjancant el treball ritmic i la percussio corporal.

® |Interpretacio instrumental i amb el cos, per imitacio i mitjancant partitures, de formules ritmiques
diverses, inclosos els canvis de compas, sincopes i poliritmies, tot buscant la correccio en la inter-
pretacio.

® Interpretacio de peces instrumentals amb acompanyaments harmonics majors, menors i d’una com-

plexitat més gran, buscant la precisio en l’execucio.
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Ampliacié del repertori amb la interpretacio de peces instrumentals, d’estil romantic, contemporani
i medieval, de mudsiques del mon, de musica popular moderna i de jazz, dedicant una atenci6 espe-
cial al patrimoni i al repertori tradicional espanyol.

Improvisacio, de forma individual i en grup, de peces instrumentals sobre [’escala diatonica, penta-
tonica i de blues, usant tonalitats i tipus melodics diferents, ampliant efectes i dinamiques.

Interpretacio i improvisacioé instrumental i corporal de propostes d’avantguarda amb el suport o
mitjancant llenguatges musicals i gestuals, explorant diverses fonts i objectes sonors.

Utilitzacio de les técniques de control de les emocions per millorar la interpretacié davant del pu-
blic.

Valoracié de ’activitat instrumental en les diferents manifestacions que presenta. Us de la técnica
corporal per aconseguir una expressié adequada, per adaptar diferents moviments corporals a les
formes, ritmes i melodies. Evolucio de les tecniques de moviment grupal, amb la consolidacio de la
coordinacio com a fonament de la interpretacio coreografica.

Interpretacio coreografica i de danses que continguen formules ritmiques treballades en el nivell i
acompanyaments evolucionats, buscant la precisio técnica en I’execucio.

Interpretacio de danses i coreografies dels estils romantic, contemporani i medieval, de danses del
mon, de mUsica popular moderna i de jazz, dedicant una atencio especial al patrimoni i al repertori
tradicional espanyol. Improvisacio de coreografies, de forma individual i en grup, reconeixent el
moviment com a mitja per a enriquir la percepcié musical.

Interpretacio6 i improvisacio instrumental i corporal de propostes d’avantguarda amb el suport o mi-
tjancant llenguatges gestuals. Exploracio de diverses fonts i efectes sonors com a acompanyament
al moviment. Us i posada en practica de técniques de control de les emocions per millorar la inter-
pretacio davant del public.

Creacio de peces vocals, instrumentals, corporals i coreografiques i de formules ritmiques, partint
d’unes indicacions donades, utilitzant els elements estudiats de la representacio grafica de la ma-
sica (dinamiques, anacrusi, sincopes, etc.), atenent els principis basics dels procediments composi-
tius.

Creacio de prosodies adaptades al nivell, partint de la melodia, ’acompanyament o el text mateix
com a mitja d’expressiéo musical. Creacié de peces instrumentals, acompanyaments i efectes, amb
dispositius electronics, millorant la técnica d’Us de les apps i del programari musical per al tracta-
ment del so.

Creacio de coreografies per a cancons i peces musicals de diferents estils, de forma individual i en
grup.
Creacio de propostes d’avantguarda amb la veu, amb el cos i amb els instruments amb el suport o

mitjancant llenguatges musicals i gestuals que en configuren la forma, dedicant una atencié especial
a noves fonts sonores.

Participacio en la coordinacio de les creacions vocals, instrumentals, corporals i coreografiques.

Interés, respecte i curiositat per la diversitat de propostes, aixi com pels gustos dels altres.
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Criteris d’avaluaci6 i estandards d’aprenentatge avaluables:

BL1.1.

BL1.2.

BL1.3.

BL1.4.

Interpretar peces vocals d’epoques i d’estils diferents, tot buscant el perfeccionament técnic i
expressiu. Improvisar en grup peces vocals usant diferents tipus d’escales, mostrant obertura i res-
pecte cap a les propostes del professor i dels companys.

Competencies: CEC, CCLI

Interpretar amb els instruments i el cos peces musicals de diferents époques i estils, buscant el per-
feccionament técnic i expressiu, i improvisar usant diferents tipus d’escales, participant de manera
activa en ’activitat instrumental i en les diferents manifestacions d’aquesta.

Competencies: CEC, SIEE

Interpretar danses de diferents époques i estils, tot buscant el perfeccionament técnic i expressiu,
i improvisar coreografies usant els elements del moviment com a mitja per a enriquir la percepcio
musical i els valors estétics d’aquesta.

Competencies: CEC

Crear composicions vocals, instrumentals i coreografiques utilitzant els procediments compositius i
els tipus formals treballats, i avaluar el procés i els resultats per millorar-los.

Competencies: CEC, CAA

BLOC 2: ESCOLTA

Continguts:
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Lorquestra simfonica i les principals agrupacions de cambra. Descripcio, reconeixement visual i
auditiu dels instruments.

Els registres de la veu humana. Identificacio auditiva i classificacio de tots els registres de la veu a
partir d’audicions i del visionament d’interpretacions mitjancant recursos audiovisuals.

Gaudi de les possibilitats expressives de la veu i dels instruments, i evolucio al llarg de la historia.
Audicioé d’obres diverses per a orquestra, cor i solistes.

Identificacio auditiva i reconeixement mitjancant partitures dels matisos dinamics uniformes i pro-
gressius: jj, j, mj, mp, mp, p, pp, crescendo i diminuendo (i els seus reguladors).

Valoracié del silenci com a element indispensable per a la interpretacio i l’audicié.

Interés per la contribucié de la musica a la qualitat de I’experiéncia humana, tot mostrant una ac-
titud critica davant el consum indiscriminat d’aquesta.

El ritme en la musica.

Discriminaci6 auditiva, transcripcio i analisi de ritmes binaris i ternaris, simples i complexos, regu-
lars i irregulars.

Audicid, repeticié mitjancant percussid corporal i transcripcio en partitura d’esquemes ritmics que
incloguen notes a contratemps, sincopes i grups de valoracio especial.

Identificacio auditiva i grafica dels matisos d’articulacio: legato i staccato.
La melodia.

Audicid i reconeixement d’intervals consonants i dissonants a partir de l’escala diatonica.



Les escales de Sol Mi Fa M
Audicid i lectura d’escales pentatoniques i cromatica.

Audicié de melodies de diferent intervalica i caracter, i expressio verbal de les sensacions i emocions
generades.

L’harmonia: els arpegis.
Consonancia i dissonancia. Audicié d’acords augmentats, disminuits i ampliaci6 a acords de 7a i 9a.
Identificacio auditiva, transcripcio i analisi en la partitura de la seqiiéncia cadencial: IV, Vi I.

Audicio i diferenciacié d’acords i arpegis mitjancant [’audicié de peces de diferents estils, amb su-
port de partitures.

La forma musical.
Analisi de la sintaxi i de diferents principis de configuracio de la forma en obres de diversos estils.

Elaboracié d’argumentacions i opinions personals, amb un llenguatge adequat, sobre la contamina-
ci6 acustica i I’Us indiscriminat de la musica, de forma oral i escrita, com també amb el suport de
mitjans audiovisuals i tecnologics.

Participacio en tertulies dialogiques sobre la contaminaci6 acUstica, i sobre les causes i solucions
d’aquesta.

Aplicacio d’estrategies d’atencio, audicio interior, memoria comprensiva i anticipacié durant qual-
sevol procés musical d’escolta, interpretacio i creacié musical.

Investigacio i indagacio de manera creativa sobre les possibilitats sonores i musicals dels objectes,
la veu i el cos.

Valoraci6 del silenci com a element indispensable per a Uexercici de [’atencié durant I’audicié mu-
sical.

Criteris d’avaluacié i estandards d’aprenentatge avaluables:

BL2.1.

BL2.2.

BL2.3.
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Identificar els diferents timbres, registres i agrupacions musicals del segle XIX i les diverses gammes
i canvis dinamics, aixi com la representacio grafica d’aquests, amb audicions dels estils i époques
estudiades, i mantenir una actitud d’atencio i silenci durant U’escolta.

Competencies: CEC

Analitzar els elements musicals i les formes d’organitzacié d’obres adaptades al nivell, a partir de
’audicio d’enregistraments i interpretacions en viu, i mitjancant [’Us de partitures.

Competencies: CEC

Discriminar les possibilitats del so a través de diferents modes i formes de produccid, i elaborar
propostes verbals i/0 audiovisuals per a la millora de l’entorn acustic.

Competencies: CEC, CCLI
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BLOC 3: CONTEXTOS MUSICALS | CULTURALS

Continguts:
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Audici6 i reconeixement d’estil, época i cultura de diferents obres de ’Edat Mitjana i de ’Edat Con-
temporania (Romanticisme, Nacionalisme, Postromanticisme, Impressionisme i MUsica Académica del
s. XX), a partir dels elements musicals amb el suport de diferents recursos: musicogrames, partitures,
audicions, videos, textos, relacionant els elements tecnics amb les caracteristiques propies del periode.

Relaci6 entre els elements musicals comuns als diferents estils historics i moderns.
Reconeixement dels compositors més significatius en els diferents estils i géneres estudiats.

Reconeixement de les diferents manifestacions de dansa lligades als estils escoltats i establiment de
similituds.

Identificacio d’elements formals i compositius caracteristics dels estils treballats. Reconeixement i
analisi de les formes caracteristiques de cada periode, inclosa la simfonia i el concert, mitjancant
’audicio, les partitures, el llibret o els programes de concerts.

Analisi de la relacio entre els esdeveniments socioculturals, el desenvolupament tecnologic i la mi-
sica en les époques estudiades, a través de propostes orals i escrites.

Participacio en la planificacio i produccié de tota mena d’actuacions musicals i escéniques en viu.

Elaboracio de projectes i exposicions, de manera oral i escrita, sobre diverses obres i géneres musi-
cals de UEdat Mitjana i de ’Edat Contemporania (Romanticisme, Nacionalisme, Postromanticisme,
Impressionisme i MUsica académica del s. XX), en els seus contextos socioculturals, amb suport de
les TIC en Uelaboracio i difusio. Argumentacio i establiment d’opinions personals.

Elaboracié de critiques fonamentades partint de recursos diferents: audicio d’obres, critiques de
concerts, visionament d’obres en directe i en suports audiovisuals.

Participacio en tertulies dialogiques adoptant una actitud oberta sobre les propostes innovadores
més actuals.

Utilitzacio de fonts d’informacio diverses en el procés de recerca i organitzacio, atenent la fiabilitat
d’aquestes.

Diferenciacio i valoracio, mitjancant l’audicié atenta, de les funcions socials d’obres dels estils i
generes estudiats: festes, cerimonies, himnes, ritus, balls, audiovisuals, etc.

Analisi i gaudi de les funcions expressives i comunicatives, en relacié amb el llenguatge cinemato-
grafic i publicitari.
Analisi de la musica usada en diferents tipus d’espectacles i produccions audiovisuals.

Valoracio i elaboracio de projectes, a través de diferents mitjans escrits i audiovisuals, de la relacio
de la musica estudiada amb altres disciplines: matematiques, arquitectura, poesia, etc.

El so i la musica en els mitjans audiovisuals i les TIC. Elaboracié de propostes per la conservacio i
transmissio del patrimoni espanyol.

Valoracié del patrimoni musical en general i del patrimoni espanyol.
Valoracié dels recursos tecnologics com a instruments per al coneixement i gaudi de la mUsica.

Interés per conéixer les diferents funcions expressives de la musica, gaudint d’aquestes com oient
amb capacitat selectiva.

Interés per ampliar la perspectiva i les preferéncies musicals propies de forma critica i selectiva.



Criteris d’avaluacié i estandards d’aprenentatge avaluables:

BL3.1.

BL3.2.

BL3.3.

Analitzar 'estil, ’época i/o la cultura, aixi com els mitjans expressius que utilitzen les diferents
obres des de I’Edat Mitjana i de I’Edat Contemporania, a partir dels seus elements musicals, amb
audicions en contextos diversos i amb el suport de diferents recursos.

Competencies: CEC, CSC

Argumentar sobre diverses obres analitzades i generes musicals des de ’Edat Moderna fins a ’Edat
Contemporania en els seus contextos socioculturals, i expressar opinions raonades sobre aquestes,
de manera oral i escrita, obertament i superant estereotips.

Competencies: CCLI, CEC, CSC

Analitzar les funcions en els estils i generes estudiats en relacio amb les matematiques, |’arquitectura
i la poesia, partint d’activitats i projectes, utilitzant recursos textuals, i avaluant-ne les aportacions
al desenvolupament personal i col-lectiu.

Competencies: CEC

BLOC 4: MUSICA | TECNOLOGIES

Continguts:

Entrenament auditiu i edicié de partitures mitjancant programes informatics, aplicacions per a dis-
positius mobils i eines web.

Audicio i analisi de peces de diferents cultures i estils amb el suport d’editors d’audio, editors de
partitures i sequenciadors.

Edicio avancada d’audio digital. Conversid en els diferents formats, comprimits i sense comprimir.

Improvisacio i interpretacio de peces de diferents cultures, estils i generes amb el suport d’aplicacions
informatiques i dispositius electronics.

Creacio de ritmes, melodies i acompanyaments mitjancant diversos programes informatics.
Edicié de video digital combinant imatge, so i veu. Formats de compressio de video digital.
Creacio de petites produccions musicals i audiovisuals mitjancant diversos recursos digitals.

Utilitzacio de les xarxes i serveis d’audio i video de la web social per compartir creacions i interpre-
tacions.

Utilitzacio de les llicéncies: copyright vs. copyleft, Creative Commons.

Us, cura i manteniment dels instruments electronics, dispositius mobils i ordinadors.

Criteris d’avaluacié i estandards d’aprenentatge avaluables:

BL4.1.
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Aplicar els recursos digitals a ’educacio auditiva i a la creacié de ritmes, melodies, acompanya-
ments i produccions musicals i audiovisuals, utilitzant aplicacions d’edici6 d’audio, de video i de
partitures, i seqlienciadors; compartir materials propis mitjancant els serveis de la web social.

Competencies: CD, CE
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BLOC 5: ELEMENTS TRANSVERSALS A LA MATERIA

Continguts:
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Estrategies de comprensio oral: activacio de coneixements previs, manteniment de ’atencio, selec-
cio de la informacio; memoritzacio i retencio de la informacio.

Tipus de texts: descriptius, instructius, argumentatius i, de manera especial, expositius.
Planificaci6 de textos orals.

Prosodia. Us intencional de I’entonacié i de les pauses. Normes gramaticals.

Propietats textuals de la situacié comunicativa: adequacio, coherencia i cohesio.
Respecte en ’Gs del llenguatge.

Situacions d’interaccié comunicativa (converses, entrevistes, col-loquis, debats, etc.)

Estrategies linglistiques i no linglistiques: inici, manteniment i conclusio; cooperacio, normes de
cortesia, formules de tractament, etc.

Respecte en ’Us del llenguatge.

Glossari de termes conceptuals del nivell educatiu.

Estratégies de comprensio lectora: abans, durant i després de la lectura.
Tipus de texts habituals en l’area.

Estrategies d’expressio escrita: planificacio, escriptura, revisio i reescriptura.
Formats de presentacio.

Aplicacio de les normes ortografiques i gramaticals (signes de puntuacid, concordanca entre els ele-
ments de ["oracid, Us de connectors oracionals, etc.).

Propietats textuals en situacié comunicativa: adequacid, coheréncia i cohesio. Respecte en I’Us del
llenguatge.

Estrategies de recerca i seleccio de la informacio.
Procediments de sintesi de la informacio.
Procediments de presentacio de continguts.
Procediments de cita i parafrasi.

Bibliografia i webgrafia.

Iniciativa i innovacio.

Autoconeixement. Valoracio de fortaleses i debilitats.
Autoregulacio d’emocions, control de I’ansietat i de la incertesa, i capacitat d’automotivacio.
Resiliencia, superar obstacles i fracassos.
Perseveranca, flexibilitat.

Pensament alternatiu.

Sentit critic.

Pensament mitja-fi.

Estrategies de planificacio, organitzacio i gestio.

Seleccio de la informacio tecnica i recursos materials.



Estrategies de supervisio i resolucié de problemes.

Avaluacio de processos i resultats.

Valoracié de "error com a oportunitat.

Habilitats de comunicacio.

Entorns laborals, professions i estudis vinculats amb els coneixements de ’area.
Autoconeixement de fortaleses i debilitats.

Responsabilitat i eficacia en la resolucio de tasques.

Assumpcio de diferents rols en equips de treball.

Pensament de perspectiva

Dialeg igualitari.

Coneixement d’estructures i técniques d’aprenentatge cooperatiu.
Eines digitals de recerca i visualitzacio.

Cerca en blogs, wikis, forums, banc de sons, pagines web especialitzades, diccionaris i enciclopedies
en linia, bases de dades especialitzades, etc.

Estrategies de filtratge en la recerca de la informacio.

Emmagatzematge de la informacio digital en dispositius informatics i serveis de la xarxa.
Valoraci6 dels aspectes positius de les TIC en la recerca i contrast d’informacio.
Organitzaci6 de la informacio seguint criteris diferents.

Us de les eines més comunes de les TIC per col-laborar i comunicar-se amb la resta del grup amb la
finalitat de planificar el treball, aportar idees constructives propies, comprendre les idees alienes,
etc.; compartir informacio i recursos; i construir un producte o meta col:lectiu.

Correu electronic.
Moduls cooperatius en entorns personals d’aprenentatge.
Serveis del web social com blocs, wikis, forums, etc.

Habits i conductes en la comunicacio i en la proteccid de U'individu i dels altres respecte de les males
practiques com el ciberassetjament.

Analisi del public destinatari i adaptacio de la comunicacié en funcié d’aquest.

Realitzacio, formatat senzill i impressio de documents de text. Disseny de presentacions multime-
dia.

Escalatge, rotacio i retallada d’imatges.

Drets d’autor i llicéncies de publicacio.

Criteris d’avaluacié i estandards d’aprenentatge avaluables::

BL5.1.
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Interpretar textos orals del nivell educatiu procedents de fonts diverses utilitzant les estrategies de
comprensio oral per obtenir informacio i aplicar-la en la reflexio sobre el contingut, I’ampliacio dels
coneixements propis i la realitzacié de tasques d’aprenentatge.

Competencies: CCLI, C



BL5.2.

BL5.3.

BL5.4.

BL5.5.

BL5.6.

BL5.7.

BL5.8.

BL5.9.

BL5.10.

BL5.11.
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Expressar oralment textos previament planificats, de [’ambit personal, académic, social o profes-
sional, amb una pronunciacio clara, aplicant les normes de la prosodia i la correccié gramatical del
nivell educatiu i ajustats a les propietats textuals de cada tipus i situacié6 comunicativa, per trans-
metre de forma organitzada els seus coneixements amb un llenguatge no discriminatori.

Competencies: CCLI, C

Participar en intercanvis comunicatius de [’ambit personal, académic, social o professional aplicant
les estrategies lingliistiques i no lingliistiques del nivell educatiu propies de la interaccio oral fent Us
d’un llenguatge no discriminatori.

Competencies: CCLI, C

Reconéixer la terminologia conceptual de ’assignatura i del nivell educatiu i utilitzar-la correcta-
ment en activitats orals i escrites de ’ambit personal, academic, social o professional.

Competeéncies: CCLI, C

Llegir textos de formats diversos i presentats en suport paper i digital, utilitzant les estrategies de
comprensio lectora del nivell educatiu per obtenir informacio i aplicar-la en la reflexio sobre el con-
tingut, ’ampliacio dels coneixements propis i la realitzacié de tasques d’aprenentatge.

Competeéncies: CCLI, CAA

Escriure textos de l’ambit personal, académic, social o professional en diversos formats i suports,
cuidant els aspectes formals, aplicant les normes de correccié ortografica i gramatical del nivell
educatiu i ajustats a les propietats textuals de cada tipus i situacio comunicativa, per transmetre de
forma organitzada els coneixements propis amb un llenguatge no discriminatori.

Competencies: CCLI, CAA

Buscar i seleccionar informacié en diverses fonts de forma contrastada i organitzar la informacio
obtinguda mitjancant diversos procediments de sintesi o presentaci6 dels continguts. |, d’aquesta
manera, ampliar els coneixements i elaborar textos de I’ambit personal, académic, social o profes-
sional i del nivell educatiu, citant-ne adequadament la procedéncia.

Competencies: CCLI, CAA

Realitzar, de forma eficag, tasques o projectes, tenir la iniciativa d’emprendre i proposar accions
sent conscient de les propies fortaleses i debilitats, mostrar curiositat i interés durant el desenvolu-
pament i actuar amb flexibilitat buscant solucions alternatives.

Competeéncies: SIEE, CAA

Planificar tasques o projectes, individuals o col:lectius, fent una previsié de recursos i de temps
ajustada als objectius proposats, adaptar-los a canvis i imprevistos de manera que es transformen
les dificultats en possibilitats, avaluar amb ajuda de guies el procés i el producte final i comunicar
els resultats obtinguts de forma personal.

Competencies: SIEE, CAA

Reconéixer els estudis i professions vinculats amb els coneixements del nivell educatiu i identificar
els coneixements, habilitats i competéncies que demanden per relacionar-les amb les fortaleses i
preferéncies propies.

Competencies: SIEE, CSC

Participar en equips de treball per aconseguir fites comunes assumint diversos rols amb eficacia i
responsabilitat, donar suport als companys i a les companyes demostrant empatia i reconeixent les
aportacions propies, i utilitzar el dialeg igualitari per resoldre conflictes i discrepancies.

Competencies: SIEE, CAA



BL5.12.

BL5.13.

BL5.14.
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Buscar i seleccionar informacid, documents de text, imatges, bandes sonores, videos, etc. partint
d’una estratégia de filtratge i de forma contrastada en mitjans digitals com son els bancs de sons,
les pagines web especialitzades, els diccionaris i enciclopédies en linia o les bases de dades especia-
litzades. | registrar-la posteriorment en paper de forma acurada o emmagatzemant-la digitalment
en dispositius informatics i serveis de la xarxa.

Competencies: CD

Col-laborar i comunicar-se per construir un producte o tasca col-lectiva compartint informacio i
continguts digitals i utilitzant les eines de comunicaci6 TIC, serveis del web social i entorns virtuals
d’aprenentatge. Aplicar bones formes de conducta en la comunicacio i prevenir, denunciar i protegir
els altres de les males practiques com el ciberassetjament.

Competeéncies: CD, CS, C

Crear i editar continguts digitals com documents de text o presentacions multimedia amb sentit
estetic fent servir aplicacions informatiques d’escriptori per a una millor comprensié dels continguts
treballats, sabent com aplicar els diferents tipus de llicencies.

Competeéncies: CD, CMCT



Introduccio

7. Justificacio del projecte UN MON DE SONS ¢

El projecte “UN MON DE SONS C” esta format pels materials i recursos didactics segiients::

@ Llibre de I’alumne i Quadern d’activitats estructurat en 6 unitats
U1 Edat Mitjana
U2 Renaixement
U3 Barroc
U4 Classicisme
U5 Romanticisme/Nacionalisme
U6 Impressionisme/Segle XX
1 CD d’Interpretacio Musical (18 interpretacions de cancons) sobre base musical inclos en el llibre de
’alumne
© RECURSOS DIDACTICS PER A L’AULA
2 CD d’audicions (89 audicions)
4 DVD de projeccions (217 projeccions) que complementen les explicacions.

1 CD-ROM per a la realitzacio d’activitats per a ordinador (6 unitats)

© RECURSOS DIDACTICS PER AL PROFESSOR
PROJECTE CURRICULAR
GUIA DIDACTICA que inclou el solucionari del quadern de [’alumne
PROVES DE CONEIXEMENT

Cada UNITAT didactica esta formada pels blocs de contingut segiients:
BLOC 1. CONTEXT CULTURAL
BLOC 2. CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA
BLOC 3. ALTRES DADES D’INTERES
BLOC 4. MUSICA ACTUAL
BLOC 5. CREACIO MUSICAL
BLOC 6. INTERPRETACIO MUSICAL (Interpretacions per a instrumental Orff)
MUSICA | TECNOLOGIES

S’ha considerat convenient, atesa la carrega horaria, reduir el nombre d’unitats, tot i que es tracten tots
els periodes historics. Aixi, doncs, en la Unitat 5 es combinen el Romanticisme i el Nacionalisme, i en la Unitat
6 UImpressionisme i el segle XX.

S’ha incrementat el nombre de projeccions audiovisuals, fins a un total de 217, que es reparteixen per tots
els blocs de contingut i que complementen de forma grafica l’explicacio dels conceptes treballats i, d’aquesta
manera, es facilita la comprensio de les explicacions del professorat.

Aixi mateix s’han renovat la major part de les audicions (89 en total), les quals s’inclouen en el Bloc 2. Con-
text musical. Escolta i que contribueixen a ampliar ’experiencia auditiva de [’alumnat respecte de ’analisi de
cada element musical (caracter, genere, moviment i compas, instrumentacio, etc.)
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En el Bloc 4. MUsica Actual, s’inclou com a novetat la relacié dels continguts dels diferents periodes de la
historia de la MUsica (Edat Mitjana, Renaixement, Barroc, Classicisme...), amb els estils musicals actuals, la
qual permet que ’alumnat relacione i connecte amb la musica classica a través de la musica actual. D’aquesta
manera, en les interpretacions s’estableix un paral-lelisme entre el passat i el present relacionant aquests
periodes:

Pel que fa a la musica de I’Edat Mitjana: musica actual amb referencies medievals.

Pel que fa a la musica del Renaixement: intérprets i grups actuals que usen la mulsica coral en les seues
composicions.

Pel que fa a la mUsica del Barroc: intérprets i grups actuals que usen el virtuosisme i la improvisacio en les
seues creacions.

Pel que fa a la musica del Classicisme: intérprets i grups actuals que fusionen els instruments tipics de
’orquestra simfonica o del quartet de corda.

Pel que fa a la musica del Romanticisme-Nacionalisme: intérprets i grups que fusionen la mdsica moderna
amb les arrels i costums de la seua terra.

Pel que fa a la mUsica del segle XX: intérprets i grups que busquen, mitjancant I’experimentacio i la tec-
nologia, noves vies musicals amb |’(s d’instruments electronics.

En el Bloc 5. Creacio Musical, es tracten els continguts corresponents al llenguatge musical, complementats
amb tot un seguit d’activitats a realitzar en el Quadern.

Dins del Bloc d’Interpretacié Musical es presenten 18 interpretacions de peces classiques conegudes sobre
bases instrumentals de gran qualitat; en totes les unitats es presenta una cancé corresponent a la mdsica ac-
tual en relacié amb el periode classic al qual correspon.

També han estat incorporades, en algunes unitats, interpretacions de cancons conegudes amb instrumen-
tacions per a instrumental Orff que es podran descarregar a la pagina web de U’editorial.

El Bloc Musica i tecnologies s’ha confeccionat a través d’un CD, amb un seguit d’activitats per a ordinador
o pissarra digital, i que esta destinat a repassar de forma lidica tots els conceptes tractats en les unitats.

Quant als continguts transversals i comuns de la nova normativa, aquests son tractats al llarg de totes les
unitats del llibre, apareixen especificats en la guia i en la programacio d’aula que s’ofereix als docents com un
recurs més per a la practica diaria.
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UN MON DE SONS ¢

UNITATS 1. CONTEXT CULTURAL 2. CONTEXT MUSICAL.
ESCOLTA
UNITAT 1 1.1. Viatgem per la historia 2.1. Musica religiosa

L’origen de la nostra musica
L’EDAT MITJANA

Edat Mitjana
Una curiositat
Activitats

8 projeccions

2.2. Musica profana

2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes
Activitats

10 projeccions

12 audicions

UNITAT 2
La polifonia es posa de moda
EL RENAIXEMENT

1.1. Viatgem per la historia
Renaixement

Una curiositat

Activitats

11 projeccions

2.1. Musica religiosa
2.2. Musica profana

2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes
Activitats

5 projeccions

7 audicions

UNITAT 3 1.1. Viatgem per la historia 2.1. Musica instrumental
La musica com a luxe Barroc 2.2. Musica vocal
EL BARROC Una curiositat 2.3. Instruments
Activitats 2.4. Ordenem conceptes
9 projeccions Activitats
6 projeccions
21 audicions
UNITAT 4 1.1. Viatgem per la historia 2.1. Masica instrumental
Orde i claredat en la musica Classicisme 2.2. Musica vocal
EL CLASSICISME Una curiositat 2.3. Instruments
Activitats 2.4. Ordenem conceptes
6 projeccions Activitats
6 projeccions (llibre)
13 projeccions (quadern)
9 audicions
UNITAT 5 1.1. Viatgem per la historia 2.1. Musica instrumental

La musica com a expressio
dels sentiments
EL ROMANTICISME

Romanticisme i Nacionalisme
Una curiositat

Activitats

6 projeccions

2.2. Musica vocal

2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes
Activitats

11 projeccions (llibre)

6 projeccions (quadern)
18 audicions

UNITAT 6
La revolucio musical
LA MUSICA CONTEMPORANIA

1.1. Viatgem per la historia
Impressionisme i musica
contemporania

Una curiositat

Activitats

10 projeccions

2.1. Mdsica impressionista
2.2. Musica contemporania
2.3. Instruments

2.4. Ordenem conceptes
Activitats

17 projeccions

11 audicions



6. INTERPRETACIO
MUSICAL

Quen a Omagen (2 veus)
Ut queant laxis
Gladiator (instrumental

orff)

Ay, triste que vengo (2
veus)

Una safosa porfia
Mamma mia

La Tardor (2 veus)

Aria en Re

Festa pagana (instrumen-
tal Orff)

Quartet de [’emperador
(2 veus)

Dona nobis pacen

The Wall

El Moldava (2 veus)
El princep Igor
O son do ar (instrumental

orff)

Radioactivity
Pavana de Fauré
Bolero de Ravel




Lorigen Ae (a nostra masica
L'gAat VNitjana
BLOC 1 CONTEXT CULTURAL

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a
cadascun dels enunciats plantejats.

Cronologia de I’Edat Mitjana.

L'Edat Mitjana és un perfode historic que comenca amb el nai-
xement del Cristianisme i conclou a la fi del segle XIV.
L'Edat Mitjana és un perfode historic que comenga amb el nai-
xement del Cristianisme i conclou a la fi del segle XV.

X) LEdat Mitjana és un periode histdric que comenga amb la cai-
guda de I'Imperi Roma i conclou a la fi del segle XVI.

Etapes de |’Edat Mitjana.

L'Edat Mitjana es divideix en tres etapes, en aquest orde: I'alta Edat Mitjana, la Mitja
Edat i la baixa Edat Mitjana.

L'Edat Mitjana es divideix en dues etapes, en aquest orde: la baixa Edat Mitjana i I'alta
Edat Mitjana.

X) LEdat Mitjana es divideix en dues etapes, en aquest orde: I'alta Edat Mitjana i la baixa
Edat Mitjana.

La musica religiosa de ’Edat Mitjana.

X) La musica religiosa d’aquest perfode es concentra fonamentalment als monestirs i
abadies.

La musica religiosa d’aquest perfode es concentra fonamentalment a les sales de con-
certs i a les esglésies.

En aquest perfode encara no s'havia creat la musica religiosa.
La musica profana de ’Edat Mitjana.
Aquesta musica era interpretada fonamentalment per compositors famosos.

La musica profana de I'Edat Mitjana era interpretada per cantants famosos a les sales de
concerts.

KX) Els joglars i els trobadors eren els que conreaven la musica profana amb les seues
cangons.

Qui és el Papa Gregori | el Gran?
Es el nom del Papa que tenim en l'actualitat.

K) Va ser un Papa que es va encarregar de recopilar i unificar la musica religiosa, la qual
cosa va donar lloc al cant oficial de I'Església catolica, anomenat també cant gregoria.

Era un Papa compositor, que en I'Edat Mitjana va dedicar la seua vida a compondre tota
la musica religiosa d’aquest perfode.



Unitat

BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA
2.1. LA MUSICA RELIGIOSA A L’EDAT MITJANA

Audicio 1
Crux Fidelis

Aquesta audicié és d'una obra representativa de I'anomenat
cant gregoria. Pots seguir el text mentre I'escoltes.

Crux Fidelis Crux Fidelis

Crux fidelis, inter omnes Oh Creu fidel, el més noble dels arbres:
Arbor una nobilis: cap arbre al bosc es cria

Nulla talem silva profert, semblant a aquest

Fronde, flore, germine. abundant en ombra, flors i fruits.

Dulce lignum, dulce clavo, Oh dolca fusta, oh dol¢ clau,

Dulce pondus sustinens dolc el pes que sostens.

Pange, lingua, gloriosi Canta, llengua,

Praelium certaminis, la gloriosa victoria d’aquesta lluita,

Et super Crucis trophaeo, i sobre el trofeu de la Creu,

Dic triumphum nobilem: parla del noble triomf,

Qualiter Redemptor orbis que el Redemptor del mén,

Immolatus vicerit. immolat, ha vencut. j

1. CARACTER Els cants gregorians s'usaven per a l'oracié i la comunicacié
amb Déu.

a. Tria les paraules que millor definisquen el caracter d’aquesta musica.
O DIVERSIO ® MEDITACIO ® RECOLLIMENT
O ENTRETENIMENT @ REFLEXIO O DANSAR

2. GENERE El papa Gregori | el Gran es va encarregar de dirigir la recopilacié dels diversos
cants que existien per convertir-los en el cant oficial de I'Església catolica.

Observa la partitura d'un cant gregoria i contesta les preguntes plantejades.
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Ja saps que la pauta actual en qué s’escriu la musica és el pentagrama. Indica el nombre de linies
que tenen les partitures medievals i el nom que reben (recorda que tetra = quatre).

Té quatre linies i es denomina tetragrama.

Indica la diferéncia que hi ha entre les pliques i caps de les notes respecte de la notaci6 actual.
PLIQUES En la partitura medieval no existeixen les pliques de la manera com les coneixem actualm

cAPS En la musica medieval s’usa la notacié quadrada i actualment sén redones.

Per qué creus que no apareix el nom del compositor? _Perque es anonim.

Llegeix el text i indica Uidioma en qué es canta. EN lati.

3. MOVIMENT | COMPAS
Aquesta musica té un ritme natural i lliure basat en el text, ja que no existia el
concepte de pulsacié i compas com el coneixem actualment.

Observa la partitura i assenyala si té indicador de compas. _No té indicador de compas.

Per qué creus que aixo és aixi? Perqué no existia el concepte de pulsacio i compas actual.

Quina peculiaritat tenen les linies divisories en la partitura gregoriana?
Que no son de diferents grandaries i no travessen completament el tetragrama.

4. DINAMICA | MATISOS
Els matisos sén signes que apareixen en les partitures des del segle XVII per a
indicar la intensitat amb que s’ha d'interpretar un passatge concret.

Creus que aquesta partitura té indicacions de matisos? __No.

Explica la teua resposta. _Perqué es tracta d’una dinamica plana.

5. INSTRUMENTACIO

Els cants gregorians eren interpretats per cors de monjos, perd no sempre cantaven de manera
conjunta siné que de vegades feien algunes combinacions en la intervencié de les veus.

Principalment trobem dues maneres d'interpretar els cants:
1. Directa: quan el cant el realitza Gnicament un solista o un cor.
2. Responsorial: quan al llarg del cant hi ha una alternanca entre el cantant solista
ielcor

a.

Adorabo Responsorial

Sanctus Directa

Escolta aquestes audicions i escriu la manera com son interpretades. ‘w
Audicio 2 /)

Audicié 3 )

8



Unitat 1

b. Sempre es feia servir un tipus de veu, ja que algunes estaven prohibides. Indica quines i per que.
Les veus femenines i els instruments estaven prohibits, ja que distreien i desviaven

[’atencio dels fidels a la dedicacio plena a Déu.

c. Escriu el nom de les veus que apareixen en aquesta audicio.

Veus masculines o greus: baix, bariton, i tenor.

6. MELODIA

En aquest tipus de cants hi ha diferents formes de combinar la melodia amb el text:

1. Estil sil-labic: cada sil-laba del text sol coincidir amb un so.
2. Estil melismatic: cada sil-laba del text es correspon amb diversos sons.

a. Escolta aquestes audicions i escriu la manera com es combina la melodia amb el text.

Audicio 4
Kyrie Estil melismatic

Audicio 5

Te lucis ante terminum _Estil sil-labic

7. TEXTURA

Tot i que en aquests cants intervenen diverses veus, es tracta d'in-
terpretacions bastant senzilles.

a. Creus que aquests cants tenen algun tipus d’acompanyament? __No, cap.

b. Com s’anomena aquesta forma de cantar? _A cappella.

¢. Assenyala el nom d’aquest tipus de textura. Monofénica.

8. FORMA
Aquests cantics s'interpretaven en dos moments fonamentals:
a. En la Santa Missa, en la qual apareixien al costat de les lectures i pregaries... En la missa

s'usaven cants com el Kyrie Eleison, (Senyor tingueu pietat), el Gloria, el Credo, el Sanctus
i I'Agnus Dei (Anyell de Déu).

b. En I'Ofici Divi s'entonaven cantics al llarg del dia, durant unes hores concretes en qué els
monjos anaven a la capella a pregar.

a. Fixa’t en el text de Uinici de la partitura gregoriana anterior i esbrina en quin moment es cantava
i qué significa.
En la Santa Missa, ja que [’Agnus Dei (Anyell de Déu) és una part d’aquesta.




2.2. LA MUSICA PROFANA A L’EDAT MITJANA

Audicio 6 ’/)

Muito debemos varoes Cantiga num.

2

Muito devemos, vardes,
loar a Santa Maria,

que sas gragas e seus ddes
da a quen por ela fia.

Sen muita de bda manna,
que deu a un seu prelado,
que primado foi d’Espanna
e Affons’ era chamado,
deu-1l" ha tal vestidura

que trouxe de Parayso,
ben feyta a ssa mesura,
porque metera seu siso

en a loar noyt’ e dia.

Barons, molt hem

de lloar a Santa Maria,

que atorga les seues gracies i els seus dons
a qui confia en ella.

A un prelat seu,

que va ser primat d’Espanya

i s’anomenava Ildefons,

a més de les seues bones dots,

li va donar un vestit

que va dur del Paradfs,

ben fet, a la seua mida,

perque ell havia posat tot el seu enteniment
a lloar-la de nit i de dia.

Barons, molt hem...

\ Poren devemos, vardes. ..

a. Tria els termes que millor definisquen el caracter d’aquesta musica.

O GRANDIOS

() ESTRIDENT

(X) BALLABLE

O TENEBROS

(X) ENTRETINGUT

O MISTERIOS

@ FOLKLORIC
® DIVERTIT
b. Assenyala la resposta correcta.
O Les cantigues eren interpretades pels monjos.
@ Els trobadors eren els que habitualment interpretaven aquesta musica.
O El Papa era I'encarregat d’'interpretar aquests cants medievals.

¢. Acabes de sentir una cantiga d’Alfons X el Savi. En quin idioma [’han cantada?
En galaicoportugués.

Audicio 7

»

Santa Maria Strela do dia
d. Elritme d’aquestes composicions esta molt influit per la dansa. Cerca la pulsacio. Indica si es

tracta d’una pulsacio lliure o marcada. _ES una pulsacio marcada i uniforme.

e. Recordes si en aquesta época s’escrivien indicacions de matis en les partitures? Per que? __No.
Perque no es feien canvis de dinamica, s’usava una dinamica plana.

f. Pel que fa a la instrumentaci6 usada, hi ha diferencies notables si la comparem amb la musica
religiosa:

f.1. Indica la diferéncia que trobes quant a les veus que hi intervenen.

En la musica religiosa estaven prohibits els instruments, pero ara apareixen
a més, veus femenines o blanques.

10
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f.2. Quant a la instrumentacio, també hi ha un canvi molt notable. Quin és?

. En la muasica religiosa estaven prohibits els instruments, pero ara apareixen

instruments de la familia de vent, corda i percussio.

g. Aquestes cancons no solien ser interpretades per musics professionals, entre altres coses perque
no existia aquesta situacio; es tracta, per tant, de cancons que no tenien una gran exigéncia en la
técnica vocal.

D’entre aquests tipus de linia melodica, assenyala el que s’utilitzava en aquests cants.

O Linia melddica en ziga-zaga (gran ondulacid)
O Tipus no melodic
® Linia melodica d’'ondulacié suau
O Linia melodica plana
Audicio 8
Muito debemos varoes (fragment final 1)

h. Escolta aquest breu fragment i observa les melodies que interpreten la veu i la flauta.

h.1. La veui la flauta interpreten la mateixa melodia? Si.

h.2. Quin tipus de textura realitzen? Monofénica.

Audicio 9
Muito debemos varoes (fragment final 2)

i.1. jLa veui la flauta interpreten la mateixa melodia? No.
Heterofonica (els dos instruments fan la mateixa melo-

dia, tot i que la flauta fa alguns petits ornaments).
j- Escriu la forma musical que correspon a aquests enunciats:

i.2. Quin tipus de textura realitzen?

j.1. Cants de ronda: __balada j virolai

j.2. Dansa medieval d’un cavaller i una pastora: __ Pastorel-la

i.3. Dansa d’origen francés: rondo




I I I I
2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS MEDIEVALS

a. En aquesta sopa de lletres es troben amagats diversos instruments usats en la misica profana de
’Edat Mitjana. Prova a trobar-los.

1. A Espanya, instrument de corda fregada que sona quan s’acciona un manubri amb una roda que

frega les cordes. samfoina

2. Instrument de corda puntejada d’origen arab. llaut

3. Tamboret en forma de copa i cos de fusta o ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle i

que pertany a la famflia de percussid darbukka

4. Dins de la familia de vent, espécie de trompeta recta que servia per a anunciar l'arribada d'un

princep o d'un rei. ___botzina

5. De la familia de vent, gaita gallega, decorada amb caps tallats d’homes i d’animals.

cornamusa

I D O P N

Q A S C X
A R T Y R
P B Y | A
A U R U T
L K vV A S
R K N C O
Q A P N B

b. Perque tingues una idea de com sonaven aquests instruments antics, tot seguit en sentirem alguns.
Presta atencid a les audicions i contesta les preguntes plantejades.
Audicié 10 7

b.1. Linstrument que apareix en aquesta audici6 és un instrument medieval que podriem dir
que s’assembla a una gaita. Escolta amb atencio i indica’n el nom i la familia a la qual

pertany.
Cornamusa, familia de vent de llengiieta doble
Audicio 11 )
b.2. Aquesta audicio pertany a un instrument medieval de la familia de corda puntejada. Podem
dir que és un antecessor de la guitarra.

De quin instrument es tracta? __ Citola

12
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|
Audicio 12
b.3. En aquesta cancd apareixen instruments de tres families diferents.

a. Sabries dir el nom de les families instrumentals que apareixen en aquesta audicio?
Familia de percussio.

Familia de corda fregada.

Familia de vent.

b. Ara busca en el llibre de text i, en les families que has escrit, indica el nom dels possibles
instruments que apareixen.

® Familia de: percussié Instruments darbukka i triangle
e Familia de: _corda fregada Instruments _fidula i viola
® Familia de: _vent Instruments _pifre i caramella

2.4. ORDENEM CONCEPTES

Usa convenientment les paraules que et facilitem tot seguit i
obtindras un resum amb les caracteristiques principals de la
musica religiosa (M.R.) i de la musica profana (M.P.) de I'Edat
Mitjana.

rondo, femenines, heterofonia, trobadors, suau,
masculines, marcat, text, ondulada, anonims, lliure, diversio,
intensitat, monofonica, oracio, llati, melismatica

Caracter

M.R. Els cants gregorians s'usaven per a I oracio ila

comunicacié amb Déu.

M.P. Es una misica destinada a I'entreteniment i a la ___diversio

M.R. Es tracta de cants _anonims ja que el seu autor és desconegut

(sols fins al segle IX) i I'idioma que s’hi usa és el llati
trobadors

M.P. Les cancons (text i musica) sén compostes pels

i interpretades en llengua vernacla (la propia de cada pafs).

13




Moviment i compas

M.R. Els cants presenten un ritme lliure i natural basat en el text.

M.P. Es tracta de composicions amb un ritme marcat influit per la dansa.

Dinamica i matisos

M.R. En els cants gregorians s'usa una intensitat suau encara que no

existeixen les indicacions de matfs.

M.P. No utilitza canvis de Intensitat i, si en ocasions ho sembla, és pel

nombre d’'instruments que hi intervenen.

Instrumentacio

M.R. SOn cants interpretats exclusivament per veus masculines

a cappella, de manera directa o responsorial.

M.P. En les cancons s'usen veus masculines i femenines i de tots els

instruments de I'época, pertanyents a les families de vent, corda i percussio.

Melodia
M.R. La manera de combinar la melodia amb el text pot ser de forma sil-labica

(Un so = un sil-laba) o melismatica (diversos sons = una sil-laba)

M.P. Com que és una musica interpretada per musics no professionals i, per tant, de poca exigén-

cia vocal, usa una melodia __ondulada (facil d’entonar i de recordar).

Textura

M.R. En el cant gregoria s'usa una textura
monofonic

M.P. En les cangons predomina la textura monofonica

i en molts casos la d'una variant d’aquesta,

I'__heterofonia

Forma
M.R. La mdsica es desenvolupa en relacié al

text i en funcié del moment

i lloc on s’interpreta.
M.P. La forma ve condicionada pel text. Entre les més

habituals: balada, pastorel-la, virolai i ___rondo

14
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BLOC 3 ALTRES DADES D’INTERES |

3.1. AIRES DE RENOVACIO EN LA MUSICA MEDIEVAL
Naix la polifonia: sorgeixen les melodies simultanies

1. L’organum

a. Traca una linia que unisca els caps de les notes de cadascuna de les veus i observaras com les dues
linies melodiques segueixen la mateixa direccio, encara que a una distancia de 4a.

(@]

o)

[ Fan) ~ (@)
NV

()

2. El discantus

a. Traca una linia que unisca els caps de les notes de cadascuna de les veus i extrau les teues conclusions.

-V O O O

0 o o o © o ©
b. Partint de la melodia que t’oferim, realitza un discantus.

[ Fan

~V > O >

g O O e e o (54



3.2. COMPOSITORS
L'Ars Antiqua (segles XII-XIII)

El motet és la forma polifdonica més important de I'¢poca. Els primers solien ser a tres veus i, de ve-
gades, consistien en un organum o discantus al qual s'afegia una nova veu. Un dels trets més cridaners
dels motets és la politextualitat, és a dir, que cada veu té una lletra diferent. Aixi ocorre en la partitura
segiient, que tracta sobre el pregé d’'un venedor ambulant i en la qual les veus superiors celebren la vida
alegre de Parfs.

n 7441‘0(4

Andnim
(MNotete)
/_9 ] \
D) . . : n T K :
Alt | N R ——
o ® o

On pa-ro - le de batreet de van-neret de fo-ir et de han- ner
Tenor VD i : -
I LN 1
. . o Ay

Yy ° vz . A

A Pa-ris soir et ma - tin Truev’ on
5‘. 9 _/. = (- J. ) /FF:
Baix § —

Fre - se nou - ve - le! Mue - re  fran

a. Si comparem el nombre de veus que té un organum o discantus, quina diferéncia hi trobem?

En [’organum i en el discantus sols sonen 2 veus, mentre que en el motet n’apareixen 3.

b. Uneix els caps dels sons que interpreten les dues veus inferiors i contesta les questions
segients.

b.1. Es mouen per moviment paral-lel o contrari? Moviment contrari.

b.2. Si tinguérem en compte sols aquestes dues veus, de quin estil de polifonia es tractaria?______
Es tracta d’un discantus, ja que les veus es mouen per moviment contrari.

b.3. Creus que la veu superior es mou al mateix ritme i melodia que les dues inferiors, o creus

que va d’una manera més lliure?

No, la superior es mou de forma lliure, meldodicament i ritmica.

b.4. L’idioma usat en aquest motet és el francés. Observa el text de cada veu i indica si hi trobes

cap peculiaritat.
No coincideixen els textos, ja que cadascuna de les veus usa un text diferent.

16
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L’'Ars Nova (segle XIV fins al Renaixement)

Audicio 13
Missa de Notre Dame  Guillaume de Machaut

a. Es tracta d’un motet a 4 veus; creus que totes porten el mateix ritme (polifonia homofonica) o,
per contra, cada veu sol portar un ritme i una melodia independent (polifonia contrapuntistica)?

Un ritme i melodia independent (polifonia contrapuntistica).

b. Com el seu nom indica, es tracta d’una missa; ara bé, Machaut fa servir un cant gregoria conegut
al qual afegeix més veus. Escolta atentament el text i contesta:

b.1. Creus que totes les veus canten el mateix text? Si. Quina diferencia

trobes respecte de la forma de treballar els textos en el motet anterior?
En el motet de ’Ars Antiqua cada veu interpretava un text diferent.

b.2. Escriu el text cantat. Tingues en compte que ho fan de forma melismatica (amb vocalitzaci-

ons llargues) i, per tant, només diuen una paraula.
Kyrie.

b.3. Recorda els cants que formaven part de la missa en el cant gregoria: apareixia aquest text?

Kyrie Eleison. Escriu-ne el significat. _Senyor, tingueu pietat.

3.3. ASSIMILEM CONCEPTES

En aquest apartat faras diferents activitats sobre totes les qliestions tractades al llarg de la unitat,
d’aquesta manera assimilaras i consolidaras els continguts estudiats.

1. Perqué pugues repassar diferents aspectes relacionats amb la misica de [’Edat Mitjana, respon les
guestions seguents:

1. Amb la R: quan, durant la interpretacié del cant gregoria, hi ha una alternanca entre el cantant

solista i el cor, diem que es tracta d’'un cant __responsorial

2. Amb I'0O: nom de la primera forma polifonica en qué a una veu se li n’afegeix una altra superior

a distancia de 4a o 5a __0rganum

3. Amb Ia M: quan una sil-laba del text d'un cant gregoria correspon a diversos sons, es diu que es

tracta d'un estil ... __melismatic

4. Amb Ia C: nom del tipus de cant que és realitzat per veus soles sense acompanyament

instrumental _a cappella

5. Amb la M: cognom d'un teodric important i compositor pertanyent al periode de I'Ars
Nova Machault




| | | |
6. Amb Ia T: nom de la pauta usada per a representar de forma grafica els sons dels cants

gregorians __tetragrama

7. Amb Ia L: cognom d'un important compositor i tedric pertanyent al perfode de I'Ars Antiqua

Léonin

2. Troba les paraules que apareixen en aquests mots encreuats i descobriras alguns dels aspectes
historics i socioculturals referits a ’Edat Mitjana.

3
v
M
1) Nom amb queé es coneix la musica 0
religiosa i que es converteix en el N
cant oficial de 'Església catolica
gregoria E
1
2) Nom del Papa que s’encarrega .. S
d’'unificar i recopilar tota la mdsica G T
religiosa Gregori aRlolmMIalnT1]c i
2 4
E 3 R iP
G G S SR
O RIE[L|I|G[I|O]|S
R E L|F
| G| J|O|GIL|A|R|S
A 0 A
R B
| |
C

3) Llocs on, fonamentalment, es desenvolupa la vida cultural a 'Edat Mitjana
monestirs

4) En el cant gregoria, quan cada sfl-laba coincideix amb un Gnic so es diu que posseeix un
estil... _sil-labic

5) Nom del génere al qual pertanyen els cants dels joglars i trobadors

profa

a) Nom de l'art que s’identifica amb I'ambient fosc i ombrivol de I'Edat Mitjana
romanic

b) Nom del génere a qué pertany el cant gregoria ___religios
¢) Nom que rebia la gent que anava de vila en vila i de castell en castell oferint nimeros amb ani-
mals ensinistrats mentre interpretaven cangons joglars

18




Unitat 1

3. Acontinuacio sentiras 3 audicions diferents d’aquest periode. Es tracta d’un cant gregoria, d’una can-
¢6 del moviment trobadoresc i d’una altra de U’Ars Nova. Esbrina Uestil de cadascuna i explica per qué
’has triat.

Audicio 14

ESTIL. __Cangd trobadoresca.
JUSTIFICACIO: __Apareixen veus femenines i s’usen instruments, la qual cosa
no era permesa en la musica religiosa. Presenta un caracter popular.

Té un ritme molt marcat.

Audicio 15

ESTIL. __Ars Nova
JUSTIFICACIO: __Es tracta d’una obra a diverses veus que presenta una textura
homofonica. No s’usen instruments, amb la qual cosa pertany al genere religios.

Audicio 16

ESTIL. _ Cant gregoria.
JUSTIFICACIO: _ Veus masculines, a cappella, amb abséncia d’instruments.
Textura monofénica, amb un ritme lliure i un caracter tranquil i relaxat

que convida a la meditacio i al recolliment.

19




BLOC 4 MUSICA ACTUAL

4.1. LEDAT MITJANA EN LA MUSICA ACTUAL .
)

1. Escriu el nimero de Uestil musical al qual pertany cada mdsic o grup:

Mdsica pop Heavy metal Rock espanyol
Mdsica celta Mdsica experimental
@ Cantautors Cangd protesta

@ O.M.D @ Leonard Cohen @ Tierra Santa
@ Hevia @ Raimon @ Gregorian
@ Temptation @ Joan Béez @ Enigma
@ Paco Ibafiez @ Carlos Nufiez @ Nu

@ Epica @ Bob Dylan
@ Llufs Llach @ Blint

2. La tematica i els elements medievals son presents en la
mUsica de diversos grups i musics actuals. Amb les pistes
que et facilitem, troba el seu nom.

1. Amb Ia R:Va ser el primer cantautor a musicar els poetes catalans. __Raimon

2. Amb la T: Nom del grup que, en les seues cancons, dedica lletres a les Croades, al Cid o a la Re-

conquesta. __Tierra Santa

3. Amb Ia H: Nom del grup que usa en les seues cancons instruments molt antics i tradicionals

com les gaites. Hevia

4. Amb la G: Grup que fusiona el cant gregoria amb sons electronics, dance i diverses bases

ritmiques. __Gregorian

5. Amb Ia R: Cantautora de gran éxit, gracies a una musica comercial i amb lletres molt properes a
la gent. Rosana

6. Amb I'O: Grup de musica pop que va dedicar una cancé a Joana d’Arc. _ OMD

7. Amb Ia F: Cantant espanyol de pop rock que es pot classificar com a cantautor.
Fito
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BLOC 5 CREACIO MUSICAL
\w

5.1. L'ALTURA. Les notes musicals

1. Escriu el nom dels sons segiients. Observa que estan col-locats de forma ascendent.

O
O

Mi SI SOL LA FA RE FA Mi DO

2. Escriu en el pentagrama els sons indicats.

S
<> ~ <>
T~ [ ] P
[ M an <> ~F <>
ANV 4 <y ~ >
o) b =

FA LA RE’ RE DO

SOL MI
Linies i espais addicionals
3. Escriu el nom dels sons escrits en linies i espais addicionals.
n O O © 2
P’ 4
 an)
NV
D)) O = -©- e X
SOL Sl LA DO RE LA DO Sl

4. Escriu el nom dels sons que apareixen en el pentagrama segiient.

O -

[© ]

LA DO’ SOL Ssor LA FA’

FA RE RE’

19

o)
p 4
y 4 e
(e
A\3V.4
o)

9
(

4

Mi M’ DO DO’ DO” _sI” _SI | LA LA
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v © — © O
DO Sl LA SOL FA Mi RE DO

6. Escriu el nom de les notes segiients en clau de Fa. Ara de manera desordenada.

(@) ©
O

0]

O

0]

0]

N

MI SOL RE DO FA DO RE LA

y

5.2. LA DURADA. Les figures musicals

7. Uneix mitjancant fletxes el silenci corresponent a cada figura de nota.

)

o2 4

e

\J
= == A

8. Completa amb les figures de nota o silenci que consideres convenients.

[Y)

.

[ fan = (@)
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\ Signes de prolongacio

9. Escriu la figura que resulta de les lligadures.

) 200 LD NG
DAL L] 20200

10.Dibuixa la figura de nota corresponent a cada quadre.

o..d.4.00) J_).(J). ()
L)L 00D R D S

11.En el pentagrama en blanc hauras d’escriure la partitura seglient, pero substituint les lligadures
per figures de valor equivalent.

— ¥ — — ¥
Y7 P S R 0 el &
& A N~—— ) A
~ ~ _— ) ~ = &
N—
[ ] . (% \0
/ P D i N P
[ ~ T A3
=
g TECNOLOGIES
' / En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
>N quals podras posar en practica tot alld que has aprés en
aquesta unitat.




La ;aotilfoniﬂ es posa Ae moda

g( Renaixement

BLOC 1 CONTEXT CULTURAL

Moo

L
" a Fdeese

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats
plantejats.

Cronologia del Renaixement.
El Renaixement se situa cronoldgicament entre els segles XX i XXI.
El Renaixement és un perfode historic que abraca els segles XV i XVI.

X) El Renaixement és un perfode historic que va del segle XIV al XVI.

Fets més importants d’aquest periode.
Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest perfode destaquen: la invencid
del llibre, el descobriment d'Asia i la configuracié dels pobles.

X) Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest periode destaquen: la invencié de
la impremta, el descobriment d’America i la configuracié dels estats.

Entre els aspectes més rellevants ocorreguts en aquest periode destaquen: la invencid
del llibre i el descobriment d’America.

La nova concepcio de la societat i de la religio.

X) La concepcié cristiana medieval en que Déu era el centre de I'Univers (teocentrisme) és
substituida per una nova concepcié en que I'ésser huma és el centre de I'Univers (antro-
pocentrisme).

La concepci6 cristiana medieval en que Déu era el centre de I'Univers (antropocentris-
me) és substituida per una nova concepcié en que I'ésser huma és el centre de I'Univers
(teocentrisme).

La concepci6 cristiana medieval en que I'ésser huma era el centre de I'Univers (antropo-
centrisme) és substituida per una nova concepcid en qué Déu és el centre de I'Univers
(teocentrisme).

La distribucio de la musica i de ’art en el Renaixement.

En aquesta época sorgeixen els “mecenes”, que sén gent humil i amb escas poder adqui-
sitiu que per a poder subsistir patrocinen i protegeixen les arts.

X) En aquesta &poca sorgeixen els “mecenes”, que solen ser nobles i clergues procedents de
families riques que es converteixen en patrocinadors i protectors de les arts.
En aquesta época sorgeixen els “mecenes”, que sén els artesans que fan els instruments
musicals.
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BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA
T ————

2.1. LA MUSICA RELIGIOSA EN EL RENAIXEMENT
Audicio 17

Ave Maria Tomas Luis de Victoria

Aquesta obra és un motet dels més importants d’aquest
periode i usat, fonamentalment, en la litGrgia catolica. Lautor
d’aquesta obra ha estat un dels compositors espanyols més impor-

tants.
Ave Maria Ave Maria \
Ave Maria Déu vos salve Maria,
Gratia plena, gratia plena. plena de gracia,
Dominus tecum, dominus tecum | el Senyor és amb tu.
Benedictatu, in muliéribus, Beneida tu eres entre totes les dones,
et benedictus fructus ventris tui i beneit és el fruit del teu ventre
Jesus Christus Jesus.
Sancta Maria Mater Dei Santa Maria, mare de Déu,
Sancta Maria Mater Dei Santa Maria, mare de Déu,
Ora pro nobis, ora pro nobis prega por nosaltres
Peccatoribus pecadors,
nunc et in hora mortis nostrae ara i en I'hora de nostra mort.
Amen, amen Amén, amén. /

1. CARACTER

Tot i que la mUsica segueix estant vinculada al culte religi¢s, adquireix una major expressivitat
que el cant gregoria.

a. Entre les frases segiients, assenyala quines et semblen més adequades a l’obra que has sentit.

O Aquesta musica sembla que haja estat creada per a la dansa.
@ Té un caracter profund i mistic.
® Produeix una sensacié d’'expressivitat dramatica.

O Es tracta de musica usada en aquesta eépoca per a la diversio.

2. GENERE

Es una musica de génere funcional (per encarrec), ja que el compositor
sol estar al servei d'un mecenes: nobles i clergues procedents de families
riques i poderoses, que es van convertir en patrocinadors i protectores de
[ les arts i que tenien els musics al seu servei.
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Gran part de la vida compositiva de Tomds Luis de Victoria va tenir lloc a Espanya sota la proteccié
de Felip I. Mentre era capella i mestre de capella del convent de les Descalces Reials, va estar al servei
de I'emperadriu Maria, germana del monarca.

a. Podem dir que la mUsica d’aquest compositor renaixentista pertany al génere funcional? _Si.

Per qué? Perqué el compositor estava al servei d’uns mecenes (familia noble, rica i

poderosa que patrocinava i protegia les arts).

En aquesta epoca es pretén imitar I'antiguitat classica. L'tGs del llatf pren forca amb molts escriptors,
filosofs, etc. Continua la tradicié medieval de considerar-la llengua oficial de 'Església catolica.

b. Observa el text original de I’obra i indica la llengua en qué esta escrit. _En llati.

Per qué fan servir aquesta llengua i no una altra?
Perque és ’idioma oficial de I’Església catolica.

3. MOVIMENT | COMPAS

Els accents musicals els segueix marcant el text, tot i que ara tenen una
major regularitat i orde (necessari perqué les veus encaixen verticalment).
Aquest tipus d’ordenacié métrica rep el nom de “tactus”.

Observa que en la partitura renaixentista les quatre veus estan disposades de forma dife-
rent a com apareixen en I'actual. En la del segle XVI estan escrites per separat, mentre que en
'actual estan disposades en sentit vertical.

Soprano Tenor

Alt

Baix
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Tu pauperum refugium

S e RS E R
Ol 1 LI 4
Tu pau - pe mm e f__m um, u lan - guo
Alt 7 — — I I — —
[ - — = v m— - - ': ‘.tx
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5 :
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' ———= : ;
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a. Recorda que en I’Edat Mitjana s’escrivia la musica en tetragrama. Creus que es manté aquest cos-

tum en el Renaixement? No. Explica per que.

Perque les partitures d’aquesta epoca s’escriuen en el pentagrama, com es pot

comprovar en la imatge anterior.

b. Si en ’Edat Mitjana practicament les figures no tenien pliques, observaras que en el Renaixement

en tenen gairebé totes; ara bé, quina diferencia trobes entre els caps?
Que continua usant-se la nocié quadrada.

c. Pel que fa a les linies divisories, fes una comparacio amb ’escriptura actual.

Originalment les partitures no tenien linies divisories i el ritme s’establia mitjancant
el tactus; actualment hi ha les linies divisories i s’accentuen els temps.
d. En que es basen per a dur el ritme i ’accentuacio amb una certa regularitat i orde?

Els accents musicals els segueix marcant el text, amb una accentuacio metrica
que s’anomena “tactus”.

4. DINAMICA | MATISOS

Tot i que encara no hi ha les indicacions de matis en les partitures, en les in-
terpretacions es realitzen canvis d’intensitat per a donar més expressivitat a
certs passatges.

a. Creus que aquesta partitura té indicacions de matisos (p-m.f- ff...)? No.

b. D’acord amb les teues observacions, quan es realitzen canvis d’intensitat en [’audicid, a qué es
deuen? __Encara que no existeixen les indicacions de matis en les partitures, en les

interpretacions es fan canvis d’intensitat per donar una expressivitat més gran a uns
passatges determinats.
.|
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5. INSTRUMENTACIO

Els cors estaven formats només per homes, ja que les veus femenines estaven
prohibides dins de les esglésies. Els homes que cantaven les veus agudes feien
servir el falset. Alguns van arribar a perfeccionar aquesta técnica fins a tal punt
que els oients arribaven a pensar que es tractava de veus interpretades per do-
nes. Cap al final del Renaixement es prohibeix la presencia de cantants casats a
la Capella Pontificia, i des d’aleshores els falsetistes comencen a ser substituits
per castrats.

L'as d'instruments també estava mal vist per I'Església catolica, ja que pensa-
ven que podria desviar I'atencié del text sagrat interpretat, que era realment la
cosa més important per a ells.

a. En aquest enregistrament, com que és relativament recent, les veus agudes son interpretades per

dones; creus que succeia el mateix en |’época renaixentista? No. Explica la rao.
Continuava la prohibicié de I’Església pel que fa a la intervencio de veus

femenines en el cant.

b. Amés de les veus jescoltes algun acompanyament instrumental? No.

¢. Quin nom rep aquesta forma de cantar? A cappella.

d. Per que feien servir Unicament aquest tipus d’agrupacio?

Perque existia la prohibicid, per part de |’Església, d’usar tota mena

d’instruments, a excepcio de [’orgue.

6. MELODIA

Aquest tipus de cants no busca el lluiment dels cantants, siné la fusié de les
veus. AixO obstant, una Iinia melddica independent perdria sentit si s'inter-
pretés sola.

a. Creus que destaca alguna veu de forma molt significativa? __Cap en concret.

b. Per queé consideres que és aixi? Aquest tipus d’obres no busca el [luiment de cap veu

en concret, sino la fusio de totes.

7. TEXTURA

Hi ha un gran desenvolupament de la textura polifonica (diverses melodies que sonen de forma
simultania). En una mateixa obra, de vegades, se solen usar parts en polifonia contrapuntistica
(en la qual les diferents veus repeteixen les paraules, que apareixen de forma esglaonada), amb
parts en polifonia homofonica (en la qual les veus canten el mateix text a la vegada).
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|
Audicio 18
La textura usada és polifonia contrapuntistica

9

( Audicio 19
\\ La textura usada és polifonia homofonica

8. FORMA
L'Església catolica desenvolupa fonamentalment dues formes musicals:
la missa i el motet.

a. Observa el text de les seglients partitures (transcrites) i indica quines corresponen a una missa i
quines a un motet explicant el perque.

de cardcter dramatic.

Partitura 1

INTROITUS
—
1 1
Sopran %f‘h B+ : —_—=
1 = f H = = | t ! i i
Ky - ni - e —_—
3 — . T 4 i t T
mu%‘i‘: : : _— _ — —
e ~— e
Ky -rn-e e - lei - sonKy - n-e e - |lei-
—
T T T T —t T T + 7
Tenor y: + = =< T — o — T = |
T t 7 = T T T T — 1 > |
f f t f @
Bass

Ky -1n-e e - lei - son, Ky -ri-e e - lei - son, Ky - ri-e e-

Partitura 2

a

Cantus %

==

hd Ve - re lan-guo-resno - - stros i - pse tu -
_ 0 4 . (en 1572 hay una variante)
Tenor :1
Ve - re lan - guo - res no - stros, i - psetu - -
- , T
oo S| O el PP

I \:-

Ve - re lan-guo - res no S stros, i - psetu - lit

29




2.2. LA MUSICA PROFANA EN EL RENAIXEMENT

a. La mUsica profana del Renaixement intenta reflectir les preocupacions i emocions humanes amb

b. La llengua usada és la vernacla (vulgar, propia de cada pais), ja que és una musica que busca una

C.

Ay, triste que vengo
Aquesta obra és una pavana (dansa renaixentista) interpretada per dues veus femenines i una mas-
culina, i té un acompanyament instrumental. Encara que realment és un villancet amb un tractament de
dansa. Ha estat extret d'un poema d’amor cortés, recollit en el Cancionero de Palacio.

Audicio 20 —/)

Juan del Encina

~

iAy, triste que vengo,
vencido d’amor,
magliera pastor!

Mas sano me fuera
no ir al mercado,
que no que viniera
tan aquerenciado;
que vengo cuitado,
vencido d’amor,
magliera pastor.

Di jueves en villa
viera una dofata;
quise requerilla,
y aballé la pata:
aquella me mata
vencido d’amor,
magliera pastor.

Ai, trist que vinc,
vencut d’amor,
malgrat ser pastor!

Més sa em féra

no anar al mercat,

que no que en vingués
tan enamorat;

que vinc afligit,

vencut d'amor,
malgrat ser pastor!

Dijous a la vila
va venir una dona;

vaig voler requerir-la (pretendre-la)
i mogué el peu (en senyal de desaprovacid)

aquesta em mata
vencut d’amor,
malgrat ser pastor!

una funcio civil i ludica. Llegeix la lletra i explica breument de qué tracta.

_En aquesta cancgo es relata ’estat animic d’un enamorat que és rebutjat

per una donzella.

rapida difusio i comprensid. Quina llengua s’hi usa?

Aquesta mUsica esta influida pel ritme d’una pavana; saps que és la pavana?

O Una au semblant al pad

O Un tipus de musica religiosa

® Una dansa renaixentista

O Una arma de guerra
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Recorda que encara no existien les indicacions de matis; perd en [’audicio religiosa es podien
apreciar canvis d’intensitat que eren fruit de la intencié d’aconseguir una major expressivitat. Fes
una comparacio respecte de la dinamica, amb [’audicié Santa Maria, i indica quina té major canvi
dinamic i explica per que.

En ’audicio Santa Maria hi ha més canvis dinamics com a resultat de la intencio

d’expressar el dramatisme del text, en la pavana la tematica no requereix

un nivell de dramatisme tan elevat.
Pel que fa a la instrumentacio usada, hi ha notables diferéncies si la comparem amb la musica reli-

giosa:

e.1. Indica la diferéncia que trobes pel que fa a les veus que hi intervenen.

En aquesta audicio intervenen tant veus masculines o greus com veus femenines
o blanques.
e.2. Quant a la instrumentacio, també hi ha un canvi molt notable. Com és?

En la pavana es fa us de diferents tipus d’instruments (vent, corda...),

a diferencia del que ocorre en la musica religiosa.

e.3. Ocorria el mateix durant ’Edat Mitjana? _Si, dins de la musica profana s’usaven
instruments diversos.

Com que la major part de les cancons estaven dedicades a la dansa, solen ser d’una gran riquesa
melodica. No obstant aixo, es tracta de cancons que no tenien una gran exigencia en la tecnica
vocal. D’entre aquests tipus de linia melodica, assenyala la més adequada.

O Linia melodica en ziga-zaga (gran ondulacio) O Tipus no melodic
@ Linia melodica d'ondulacié suau O Linia melodica plana

La textura predilecta d’aquesta época és la polifonia, si bé és cert que en la mUsica profana es
realitza de forma més senzilla que en la religiosa. Quin tipus de polifonia fa servir aquesta obra? __
Polifonia homofonica, diverses melodies diferents i independents al mateix ritme.

Hi ha un gran desenvolupament de la mUsica en forma de dansa. Aquesta canco és un exemple

d’una dansa anomenada pavana. Escriu el nom d’altres danses renaixentistes.

Alemanda, gallarda, courante...

2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL RENAIXEMENT

a.
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Relaciona els instruments segiients amb la familia
corresponent.

Corda (3) Timbal
@ Clavicordi
Vent @ Pifre
(1) saitir
Percussi6 @ Naqqgara
@ Bombarda




Audicio 21
Guardame las vacas L. de Narvaez

b. L’instrument que sona en aquesta audicié era molt apreciat a Espanya; podem dir-ne que la sono-
ritat és semblant a la del lladt.

Escolta amb atencio i indica el seu nom i la familia a que pertany.

Viola de ma. Familia de corda polsada.

Audicio 22
Recercada D. Ortiz

c.1. En aquesta audicié podras apreciar el so de dos instruments renaixentistes. Atenent la seua

sonoritat, podries indicar-ne la familia? _Corda fregada i vent mixt.

c.2. Sin’has encertat la familia instrumental, podras aventurar el nom dels instruments.

Viola de gamba i orgue positiu.

Audicio 23
Canario C. Negri
d. En aquesta audicio apareixen dos instruments

de vent, pero de quins instruments es pot

tractar? _Pifre i oboe.

2.4. ORDENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem a continuacio i obtindras un resum amb les
principals caracteristiques de la mUsica religiosa (M.R.) i de la mUsica profana (M.P.) del Renaixe-
ment.

tactus, expressivitat, llati, femenines, masculines, homofonica, fusio,
emocions, vulgars, coral, plana, dansa, motet, villancets, intensitat,
cappella, chanson, polifonica, senzilla, riquesa, mecenes

Caracter

M.R. La misica adquireix una major ___expressivitat que el cant gregoria.

M.P. Es una musica que intenta reflectir les preocupacions i ___emocions

humanes, amb una funcié civil i lddica.

Génere

M.R. Es una musica de génere funcional, ja que el compositor sol estar al servei d'un

mecenes La llengua usada és el llati

M.P. La llengilies usades son les vulgars (propies de cada pafs), ja que

és una musica que ha de tenir una rapida difusié i comprensid.
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|
Moviment i compas
M.R. Els accents musicals els segueix marcant el text, tot i que ara tenen una major regularitat

i orde (la qual cosa és necessaria perquée les veus encaixen verticalment). Aquest tipus

d'ordenacié métrica rep el nom de tactus

M.P. Ritme uniforme per la influéncia de la _dansa

Dinamica i matisos
M.R. Encara que no hi ha les indicacions de matfs en les partitures, en les interpretacions es

realitzen canvis de intensitat per a donar més expressivitat a certs

passatges.

M.P. Té pocs canvis, i fa servir majoritariament una dinamica
plana

Instrumentacio

M.R. Sén cants interpretats exclusivament per veus masculines sense

acompanyament d’'instruments, és a dir, a cappella

M.P. En les cancons es fa Gs de veus masculines i femenines aixi com de

tots els instruments de I'época.

M.R. Aquest tipus de cants no busca el lluiment dels cantants, sin6 la

fusié de les veus. Aixd no obstant, una lfnia melddica indepen-
dent perdria sentit si s'interpretés sola.
M.P. Com que la major part de les cancons es dediquen a la dansa, solen ser de gran

riquesa melodica.

Textura

M.R. Hi ha un gran desenvolupament de la textura polifonica En una

mateixa obra, de vegades, se solen usar parts en polifonia contrapuntistica amb parts en

polifonia homofonica

M.P En la masica profana també predomina la textura polifonica, tot i que d'una forma més

senzilla
Forma
M.R. Església catolica: missa i motet
Església protestant: coral lutera, himne anglica i Laudi spirituali.
M.P. Danses, _Villancets madrigals i ___chanson
] | | | |



3.1. FORMES RELIGIOSES PROTESTANTS D’AQUEST PERIODE

En aquesta época, |'Església cristiana es va dividir i va donar lloc a I'Església catolica i a I'Església
protestant. Aquesta circumstancia va fer que cadascuna tingués els seus propis cants.

1. De les diferents formes musicals que apareixeran a continuacio, indica el pais a qué pertanyen i
’idioma amb queé s’interpreten.

Coral Lutera @ Italia
Himne Anglica @ Alemanya
Laudi spirituali @ Anglaterra

3.2. FORMES PROFANES D’AQUEST PERIODE

Les formes profanes també van ser importants en aquest perfode, i en destaquen algunes segons
el pafs de procedéncia.

2. En Uactivitat segiient hauras de relacionar cadascuna de les formes musicals que apareixeran amb
el seu i amb la tematica corresponent.

Madrigal @ Espanya @ No és una canc¢d de Nadal
Chanson @ Italia @ Reflecteix els sentiments humans
Villancet @ Franca @ Reflecteix les virtuts dels cavallers

3.3. QUE PASSAVA A ESPANYA?
3.4. COMPOSITORS DEL RENAIXEMENT

Aquesta época és considerada el Segle d’Or de la mdsica espanyola, amb compositors molt impor-
tants, fins i tot a nivell internacional; a més, van sorgir diverses escoles importants.

3. Relaciona els compositors que apareixen a continuacié amb ’escola corresponent.

@ Cristébal de Morales Escola Catalana

@ Tomés Luis de Victoria

@ Joan Pujol Escola Andalusa

@ Francisco Guerrero

@ Mateo Fletxa Escola Castellana

@ Juan del Enzina
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4. En aquesta sopa de lletres s’hi troben 2 noms de canconers, 2 formes profanes i 2 cognoms de
compositors espanyols.
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3.5. ASSIMILEM CONCEPTES
En aquest apartat respondras diferents activitats sobre totes les qiiestions tractades al llarg de la
unitat, d’aquesta manera assimilaras i consolidaras els continguts estudiats.

5. Assenyala amb una V (veritable) o amb una F (fals) el periode cronologic al qual pertany el Renai-
xement:

O Del segle X al XVI O De I'any 1300 al 1600 @ Segles XV i XVI O De I'any 900 al 1500

6. Col-loca de manera adequada les paraules que apareixen a continuacio en el text segiient, i com-
prendras per que es coneix aquest periode de la historia amb el nom de Renaixement.

‘ Greécia, bellesa, escultura, equilibri, rad
I ——— B e, s, s e

“...en aquesta época hi ha un interés per conéixer la cultura de

Grecia i Roma i per recuperar els seus ideals d’harmonia,

bellesa i proporcié. Aixd es reflectira en totes les
arts plastiques: pintura, escultura i arquitectura, en
les quals es concedira una importancia fonamental a I' __equilibri

alvaloriala_ rao




7. Sirespons les gliestions segiients, aconseguiras assimilar diversos dels conceptes basics relatius
a aquest periode de la historia. Per a facilitar-te aquesta tasca, t’ajudarem donant-te la primera
lletra de cada solucio.

1. Amb la D: En el mén medieval, qui era considerat el centre de I'Univers?
Déu

2. Amb la H: En el mén renaixentista, qui simbolitza el centre de I'Univers i la mesura de totes les

coses? Home

3. Amb la I: Quin element técnic apareix en aquesta época que ens permetra la transmissio i

difusié del coneixement, d'una forma desconeguda fins llavors? Impremta

4. Amb Ia M: Quin nom reben les families poderoses que, com els Médici o els Sforza, mantenen

els artistes d’aquesta epoca? Mecenes

5. Amb la P: En I'aspecte religiés té lloc un fet que marca el desenvolupament posterior de I'Es-

glésia i que té com conseqiiéncia la divisié dels cristians en dues faccions: I'Església catolica i

'Església... Protestant

6. Amb la H- ;quin és el nom del corrent cultural que situa I'home com a centre de I'Univers i com

a mesura de totes les coses? Humanisme

Ara que ja coneixes totes les respostes, intenta localit-
zar-les en aquest embolic de lletres.
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8. Tot seguit sentiras 3 audicions diferents d’aquest periode. Indica el génere (religios o profa) i jus-
tifica les respostes.

Audicio 24

ESTIL. __Profa
JUSTIFICACIO: _ Titol: Pavana de tres compassos semibreus de Lluis de Mila.

La pavana és una dansa destinada a ambients cortesos (palaus i corts)

amb una funcié civil i lddica, que reflecteix els estats animics i els sentiments

de [’ésser huma, i en la qual intervenen veus masculines o greus i, també,

veus femenines o blanques acompanyades de tota mena d’instruments.

Audicio 25

ESTIL:. __Religiods - Liturgic

JUSTIFICACIO: __Titol; Missa del Papa Marcello de Pierluigi da Palestrina.

Es una musica amb un caracter profund i mistic, en la qual esta prohibit

’us de veus femenines o blanques i ’us d’instruments, excepte ’orgue.

La interpretacio és en llati i a cappella (veus soles), i la textura és

contrapuntistica.

Audicio 26

ESTIL: __Profa, popular, folkloric

JUSTIFICACIO: __Titol: Riu, riu, chiu, del Canconer d’Uppsala.

Cancé en la qual intervenen veus masculines i femenines, de caracter popular,

en castella i amb una tematica pastoral.

37




1.

BLOC 4 MUSICA ACTUAL

Escriu el nom de U’estil musical a qué pertany cada music o grup:

Mdsica disco Hard rock Rock alternatiu Black gospel
Traditional gospel @ Glam Surf Jazz @ Liric

@ Edwin Hawkins @ Sweet @ Fred Hammond @ Bee Gees
Manhattan Transfer @ The Beach Boys @ Il Divo @ Van Halen @ Muse

Amb les pistes que et facilitem, troba el nom del grup i completa els mots encreuats segiients.

a. Amb la G: Estil a qué pertany la banda anglesa Sweet i
caracteritzada per incloure en el seu repertori veus corals, 13|G|O|S|P|E|L
d’entre les quals destaquen de forma especial les veus b L
agudes._Glam L4

b. Amb Ia B: Grup pop integrat per 4 genis de 2>|A|B|B|A
Liverpool que usaven en les seues composicions E M
les veus amb un tractament coral. A

Beatles T

1. Amb la G: Estil musical que significa paraula L
de Déu i que reflecteix els valors de la vida 3>(Q|U|E|E|N
cristiana i que vol apropar els fidels a S

Déu. Gospel

2. Amb I’A: Grup suec de musica pop dels 70, que afegia a les seues melodies una part coral im-
Abba

portant, amb veus femenines, i que aconseguf éxits com Mamma Mia.

3. Amb la Q: Grup anglés comandat per Freddie Mercury que era capag de barrejar cors operistics

amb un so de rock intens, i parts d'una enorme sensibilitat. Queen

Uneix cada cangd con el seu cantant o grup corresponent.

@ Bohemian Rhapsody @ Edwin Hawkins
@ Twist and shout Sweet

@ Hysteria Beatles

@ Good Vibrations Def Leppard

@ Fox on the run @ Queen
@ Oh happy day The Beach Boys
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BLOC 5 CREACIO MUSICAL

5.1. ELS COMPASSOS

1.

39

Completa.

e EL nimero superior d’un indicador de compas ens indica la __quantitat de figures

de figures que poden entrar entre dos ___linies divisories

e El nimero inferior, el tipus de figura a que es refereix

Escriu la numeracio corresponent a aquests compassos.

2 6 6 9 3 2
g} 32 () 8-(F) 1- (D10

CONTESTA LES QﬁESTIONS SEGUENTS RELACIONADES AMB L’ACTIVITAT ANTERIOR?
2, 1

® Quantes negres completen un temps de %
6,

@ Quantes corxeres completen un compas de 8’

2,

® Quantes corxeres completen un compas de 8

6
9

Q|

3

@ Indica una figura que ocupe un compas complet de A

@ Quina figura completa un temps en el compas de? %?

@ Quantes blanques caben en un compas de %? 3

@ Quantes semicorxeres caben en un compas de 1%? 3

12? 12

® Quantes corxeres caben en un compas de 8

@ Indica una figura que ocupe un compas complet de g o

6,

@ Quantes corxeres caben en un compas de 16’ 3

Completa.

@ El nimero superior d’un compas, a més d’indicar la quantitat figures que el completen, també
ensdiula____quantitat  de temps o parts en qué es pot dividir.

Dels compassos segients, indica quin es simple (S) o compost (C).

% 5 16 £
s s ¢ s



6. Indica el nombre de temps que tenen els compassos segiients.

NN
N

e

v

or

7. En les partitures seglients, les figures no estan agrupades de forma adequada. Copia-les correcta-
ment en el pentagrama de baix.

a)
sEemeteen=mes s S
o - -  vo° e
p—
|
1 o &® _il = |
o) v s g *oe oo
i =
| |
[ fan | 3 o D ]
})y L & i ‘_i_! *» <
(>
SV
[y

Linies divisories

8. Escriu linies divisories.

a) -
73
. . > \A
Y] = &
b)
Q) .—‘ — & L 4 ——
’ .
D A . —- Y : e e
DY) LA oo®
d)
4 E )
4 — O @ 5 . D
o e & o ®o”
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Unitat Z

9. Completa amb les figures que consideres convenient.

a)
Q) __‘
b)
[> )
- - 0 - G- 0 el
c) A
[0 |

<

10.Indica el compas que corresponga a cada fragment. Escriu després de la doble barra.

5\
oo oo

|
N
N
By
()
I

(
\

S— . | N |
| LA =
: * * —‘—d—‘_—a‘ : oo® !
/] TECNOLOGIES
/ En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
7 quals podras posar en practica tot alld que has aprés en
Cy aquesta unitat.
XK
N NL .
Q\/\/\l// Y
V/\/ 2 2



1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats plantejats.
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Cronologia del Barroc musical.

El perfiode Barroc comenga musicalment el 1700, coincidint amb la primera opera
conservada (Euridice), i finalitza amb el naixement de J. S. Bach el 1750.

El perfode Barroc comenca musicalment el 1600, coincidint amb la primera Opera
conservada (Euridice), i finalitza amb la mort de J. S. Bach el 1750.

El periode Barroc comenca musicalment el 1600, coincidint amb la primera opera
conservada (Euridice), i finalitza amb el naixement de J. S. Bach el 1750.

El repartiment de poder.

X

El poder es fonamentava basicament en les votacions democratiques en que la gent del
poble triava els seus governants.

Els reis existien i encara que el veritable poder era al parlament, és el periode de les
monarquies constitucionals.

El maxim poder el concentra el rei, fins a [imits inimaginables; és el periode de les
monarquies absolutes.

La situacio social del music.

X

El music d'aquesta eépoca és considerat un servent més de la noblesa, ja que la musica es
converteix en un element indispensable en la seua forma de concebre la vida, costums,
etc., i componen la major part de les vegades per encarrec del seu senyor.

Els musics més importants d’aquest periode van pertanyer a la noblesa i a les classes
socials altes, motiu pel qual mai van dependre economicament de ningd, perque no ho
necessitaven.

Els musics componien lliurement la musica, ja que vivien dels diners que generava la
venda de les seues partitures.

Els instrumentistes i els cantants.

Els musics que més popularitat van tenir en aquest perfode van ser els instrumentistes, ja
que els cantants no eren del gust del public, sobretot els castrati.

En aquesta época van tenir una gran popularitat els instrumentistes i cantants virtuosos,
ja que agradava molt al public que els musics feren ostentacié del prodigidés domini de la
técnica que tenien.

Els musics virtuosos no eren del gust de I'época, ja que un music virtuds és aquell que
comenca a estudiar un instrument i, per tant, que encara no té una técnica depurada per
a interpretar la musica en public.



Unitat 3

BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA

2.1. LA MUSICA INSTRUMENTAL EN EL BARROC. EL CONCERTO
Audicio 27
La primavera (1r moviment) Antonio Vivaldi

Un concerto consisteix en una obra instrumental per a orquestra. L'au-
dicié que escoltarem forma part d'una seérie de concerts que va escriure Vi-
valdi per a descriure les quatre estacions de I'any, concretament escoltarem
el primer moviment (cada concert té tres moviments).

/" Temps DESCRIPCIONS
0:00 Comenca el concert amb una musica viva i animada que serveix com a introducci6.
0:14 Sona el tema de la primavera, que es tornara a sentir en més ocasions.
00:28 Se senten els cants alegres dels ocells i el seu vol.
0:59 Sona la primavera.
1:06 L’aigua dels rierols flueix amb un murmuri suau.
1:26 Torna a sonar la muasica de la primavera.
1:33 El cel es cobreix amb un mantell fosc i anuncia una forta tempesta.
1:57 La primavera es torna a sentir, encara que una mica més trista.
2:06 Ha passat la tempesta i es tornen a sentir els cants dels ocells.
2:21 Un tema joiods ens indica que el bon temps ha tornat.
k 2:44 El moviment acaba recuperant, de nou, la musica de la primavera. J

1. CARACTER

Si anteriorment les arts giraven al voltant de temes religiosos, en el Barroc podem
dir que tracten de representar els afectes i sentiments de 'ésser huma. Es el que
es coneix amb el nom de “doctrina dels afectes”.

a. Entre els adjectius que tens tot seguit, assenyala els que millor es corresponen amb aquest concert.

@ ANIMAT O TRIST O ASSOSSEGAT @ ALEGRE

O TENEBROS O MISTERIOS

2. GENERE

La major part de les composicions sén per encarrec d'un mecenes (persones poderoses que teni-
en accés a la cultura). Lobra a la qual pertany aquesta audicié esta dedicada al comte Venceslao
Morzin, un noble i camarlenc imperial, al qual el compositor va proporcionar diverses de les seues
composicions.
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. Assenyala el génere adequat a aquest concert. Tria’n un de cada fila.

. O VOCAL @ INSTRUMENTAL O MIXT
. O RELIGIOS @ PROFA
. @ CULTE O POPULAR

o () escinic  (X) runcional () pusLicmarl () CINEMATOGRAFIC

3. MOVIMENT | COMPAS

En aquest periode sorgeix el nostre sistema de compassos actual, que va donar lloc a una ac-
centuacié ordenada i regular. Per tant, trobar la pulsacié d’aquesta obra et resultara més facil
que en periodes anteriors, en els quals el text era el que condufa el pols.

Busca la pulsacié d’aquest concert i indica si et sembla regular o variable. _ Regular.
Quina és la rad? En aquesta época sorgeix el sistema de compassos que dona lloc a una

accentuacio ordenada i regular.

Una vegada has trobat la pulsacio, assenyala el terme correcte.

() PresTO () Larco () ApLIBITUM
(X) ALLEGRO () Apacio () RITARDANDO

Saps que sorgeix el nostre sistema de compassos actual, perd quin és el compas d’aquesta audicié?

() BiNaRI () TERNARI (X) QUATERNARI

Una de les caracteristiques d’'aquest periode és el gust pel contrast. En el tempo es tradueix en
una alternanca de la velocitat usada en les diferents parts (“moviments”) que té una obra.

Audicio 28
La primavera (2n moviment) Antonio Vivaldi
Audicio 29
La primavera (3r moviment) Antonio Vivaldi

. Coneixes el grau de velocitat del primer moviment. Atenent a la forma d’usar el contrast, comple-
ta el quadre segiient indicant el tempo que tenen els moviments.

1r moviment 2n moviment 3r moviment
Rapid Lent Rapid

. Pel que fa als compassos usats, també solen contrastar entre moviments. Escriu el compas del
primer i del segon moviment.

1r moviment 2n moviment 3r moviment

4/4 3/4 12/8
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4. DINAMICA | MATISOS

En aquesta época, els matisos s'aconsegueixen mitjancant canvis de grups instrumentals (fort =
molts; suau = pocs). Aquesta manera de produir els canvis d'intensitat s'anomena dinamica per
terrasses. En moltes ocasions, a manera d“eco” (presentacié d'un tema en f i la repeticié en p).

( Audicié 30

\\ La primavera (comencament) Antonio Vivaldi

a. Escolta el fragment corresponent a la introduccio i el tema de La primavera, i escriu els matisos a
mesura que vagen apareixent.

[FPFP]

b. Creus que en aquest fragment s’usa ’efecte anomenat “eco”? Explica per que.
Simula [’efecte sonor de ’eco, un so fort que és repetit en menor

Si.

intensitat (piano).

5. INSTRUMENTACIO
Es comenca a constituir I'orquestra com un grup d’'instruments organitzats. Les dimensions
encara son reduides, i és la familia de corda fregada la més nombrosa.

Audicio 31 Orquestra 1
Audicio 32 Orquestra 2
Audicio 33 Orquestra 3

a. Escolta tres fragments d’orquestra, indica quin d’aquests és una orquestra barroca i explica per

qué. L’orquestra numero 3, perque és una musica amb ritme mecanic constant,

[ i i . e [’e ! | clavicembal
_ien la qual tenen un paper destacat els instruments de corda fregada

En gairebé totes les agrupacions d’aquest periode apareixera el claveci o clavicembal (instrument
de teclat de corda polsada). Es tracta d'una pista important per a saber que sentim musica barroca,
ja que aquest instrument apareix i desapareix en aquest periode.

( Audicié 34  Discriminacié timbrica
\\ a. Ara farem una activitat de discriminacio timbrica. Per a fer-la, has d’indicar [’orde en qué apareix
cadascun dels instruments segiients:

(" INSTRUMENT | piano | Guitarra | Clavicémbal | arpa | "Miruments.amb | instruments sense
\ oo 2 | 3 1 4 )
I I I I
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6. MELODIA
Les melodies solen estar molt ornamentades; destaca, en moltes ocasions,
el virtuosisme i estan destinades al lluirment dels instrumentistes.

Audicio 35 Virtuosisme )

a. Escolta els fragments seglients de La primavera; un d’aquests representa la tempesta i un altre el

so de |’aigua dels rierols. Quin té un caracter virtuosistic? Per que? Es el primer.

Perque se sent ’instrument solista que realitza passatges de gran

_dificultat tecnica.

7. TEXTURA

Recorda que I'Edat Mitjana es caracteritzava per la monodia i el Renaixement
per la polifonia. En aquesta epoca, I'interés per la melodia donara lloc a un nou
tipus de textura: melodia acompanyada.

a. Escolta aquests fragments i indica quin fa servir la textura polifonica i quin la melodia
acompanyada.

Audiciéo 36 Fuga )

La textura usada és __polifonica

Audicio 37 Concerto A/)

La textura usada és __melodia acompanyada

8. FORMA
Al Bloc 2 CONTEXT MUSICAL i dins del punt 2.1., es parla dels tres tipus de con-
certos existents en el Barroc.

a. Entre els enunciats que apareixen tot seguit, indica quin es refereix a cadascun dels concertos.
e [ dialeg musical es realitza entre el tutti i un instrument que toca sol, ressaltant-ne el virtuosisme

i el domini de I'instrument. Concert solista

e [ dialeg musical es realitza entre dos grups d'instruments: el tutti i els concertinos.

Concerto grosso

e F| dialeg musical es realitza entre el tutti, els concertinos i un instrument solista.
Concerto mixto
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2.2. LA MUSICA VOCAL AL BARROC. L'OPERA
Audicio 38

Rinaldo (aria) G.F. Haendel

La trama se situa a Palestina, en temps de les Croades, i narra I'amor entre el guerrer cristia Rinaldo
i Almirena, filla d’'un comandant. Aquest va cedir la ma de la seua filla a Jofré de Bouillon a canvi de

la seua ajuda. En la lluita intervenen esperits, déus i magia, com la de la bruixa Armida, que manté a
Rinaldo en el seu poder.

Lascia ch’io pianga mia cruda sorte,

y che sospiri la liberta;
e che sospiri... e che sospiri. ..
la liberta.

Lascia ch’io pianga mia cruda sorte,

y che sospiri la liberta;
e che sospiri... e che sospiri...
la liberta.

Il duolo infranga queste ritorte
de’ miei martiri sol per pieta;
de’ miei martiri sol per pieta.

Lascia ch’io pianga mia cruda sorte,

y che sospiri la liberta;
e che sospiri... e che sospiri. ..
la liberta.

Lascia ch’io pianga mia cruda sorte,

y che sospiri la liberta;
e che sospiri... e che sospiri. ..
la liberta.

Deixa que plore la meua sort cruel,

i que sospire per la llibertat;
i que sospire... i que sospire...
per la llibertat.

Deixa que plore la meua sort cruel,

i que sospire per la llibertat;
i que sospire... i que sospire...
per la llibertat.

El dolor infringeix aquest biaix
al meu martiri sols per pietat;
al meu martiri sols per pietat.

Deixa que plore la meua sort cruel,

i que sospire per la llibertat;
i que sospire... i que sospire...
per la llibertat.

Deixa que plore la meua sort cruel,

i que sospire per la llibertat;
i que sospire... i que sospire...
per la llibertat

/

L’opera esta dedicada a ’entreteniment de les classes socials altes, de manera que els temes més
usats son la mitologia i els déus. Llegeix I’argument d’aquesta opera i explica breument de que

tracta.

L’obra narra [’amor entre el guerrer cristia Rinaldo i Almirena.

La bruixa Armida manté captiu Rinaldo i passa d’odiar els croats

a estimar-ne un d’ells.

s’hi fa servir? Italia.

b. Aquesta obra es va estrenar al King’s Theatre de Haymarket de Londres ’any 1711. Quin idioma

c. En aquest periode el ritme ja no depén del text. Saps en quin compas es desenvolupa aquesta aria?
En un compas ternari, concretament en un 3/2.
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Audicio 39
Dido i Enees Henry Purcell

d. La dinamica en eco se sol usar fonamentalment en les parts corals. Escolta aquest cor pertanyent
a ’opera Dido i Enees de H. Purcell, en la qual es fa un Us espectacular de |’“eco”. Escriu en els
quadres f 0 p a mesura que vages escoltant aquests matisos.

[(flp | p| f]p | £ p|Ff |p
\flp | f | p| f|p f | p|f |p
e. La musica vocal té parts instrumentals com I’obertura, els interludis i els ballets. Pel que fa a les

parts vocals, estan les interpretades pels solistes i els cors.
Escolta aquestes audicions i, atenent a la instrumentacio, escriu de quina part es pot tractar.

Audicio 40

Instrumentacié opera 1 _Cor

Audicio 41

Instrumentacio opera 2 Obertura

Audicio 42

Instrumentacié opera 3 __Solista

Els solistes interpreten les melodies de dues maneres:

1. Recitatius, que son parts en les quals les melodies sén properes a la veu parlada i que
serveixen perqué avance la trama o accid.
2. Aries, que sén melodies lfriques. Habitualment serveixen per al lluiment dels cantants.

f. Escolta aquestes audicions i escriu si es tracta d’una aria o d’un recitat.
Audicio 43

Melodia opera 1 Aria

Audicio 44

Melodia opera 2 _Recita

g. En les operes s’usa tant la nova textura de melodia acompanyada com la polifonica. Escriu al cos-
tat de cada part la textura que s’usa habitualment.

/" PART DE L’OPERA TEXTURA USADA )
ARIA Melodia acompanyada
CORAL Polifonia
kRECITATIU Melodia acompanyada J
h. L’opera influira també en la resta de formes vocals religioses de |’época. Escriu el nom de tres
formes vocals del Barroc. Oratori, cantata i passio
—
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2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL BARROC

a. Ja saps que els instruments del Barroc es troben agrupats per families. Assigna a cada instrument

la familia a queé pertany.

familia de corda fregada famflia de corda puntejada familia de corda colpejada

familia de vent fusta @ familia de vent metall @ familia de percussid

@ oboe @ violf @ timbals @ clavicembal
@ trompa @ flauta de bec @ fagot @ viola
@ violoncel @ trompeta @ guitarra @ clavicordi

Sonata en D menor D. Scarlatti

(\\‘ Audicio 45

L’instrument que sona en aquesta audicio era indispensable en el Barroc, fins a I’extrem que quan
sentim el seu so en una obra musical, aquesta segurament pertany a aquest periode, ja que prac-

ticament sorgeix i desapareix en el Barroc. Escolta amb atenci6 i indica el seu nom i la familia a la
qual pertany. Claveci o clavicéembal. Familia de corda puntejada

Q\ Audicio 46

Musica Acuatica (Minuet de la Suite nim. 1) G. F. Haendel

c.1. Al comencament d’aquesta audicio intervé un instrument que pertany a la familia de vent-

metall, sabries dir-ne el nom? _Trompa sense pistons

c.2. Després intervenen altres instruments. Atenent a la seua sonoritat, indica’n el nom i la fami-
liaala qual pertanyen. Violins. Familia de corda fregada

Audicio 47

Musica per als Reials Focs d’Artifici (Obertura) G. F. Haendel

d. Podras observar, al comencament d’aquest fragment, que intervé d’una forma clara un instrument

de percussié que fou una novetat en aquest periode; de quin instrument es tracta?

Timbals. Instrument de percussio d’afinacié determinada.

2.4. ORDENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem tot seguit i obtindras un resum amb les caracte-

ristiques principals de la musica instrumental (M. I.) i de la musica vocal (M. V.) del Barroc.

acompanyada, encarrec, polifonia, terrasses, afectes, clavicémbal, sonata, mitologia,
obertura, corals, aries, italia, virtuosisme, oratori, solistes, compassos, text

Caracter

M. I. Es representen els estats d’anim i les passions. Es el que es coneix amb el nom de “doctrina

dels afectes




| .| | |
M. V. L'opera esta dedicada a I'entreteniment de les classes socials altes, de manera que els te-

mes usats sén la__mitologia i els déus.

Génere
M. I. La major part de les composicions sén de génere funcional, és a dir, per
encarrec d’'un mecenes.

M. V. Les primeres Operes es componien per a ser representades en la cort. Lidioma usat era

I italia

Moviment i compas

M. I. Sorgeix el nostre sistema actual de __€0mMpassos , que va donar lloc a una
accentuacioé ordenada i regular.

M. V. En aquest periode el ritme ja no depén del _t€xt

Dinamica i matisos

M. I. Us de la dinamica per terrasses , en moltes ocasions a manera d'“eco”.
M. P. La dinamica en eco se sol usar fonamentalment en les parts corals
Instrumentacio

M. I. Es comenca a constituir 'orquestra. Destaquen els instruments de corda i el
clavicembal

M. V. La musica vocal té parts instrumentals com I obertura els

interludis i els ballets. Pel que fa a les parts vocals, estan les interpretades pels
solistes i els cors.

Melodia

M. I. Les melodies solen estar molt ornamentades; destaca en moltes ocasions el
virtuosisme

M. V. Els recitatius sén parts en que les melodies sén properes a la veu parlada. Les
aries  s4n melodies liriques, que serveixen per al lluiment dels cantants.
Textura

M. I. Linterés per la melodia donara lloc a un nou tipus de textura: melodia

acompanyada

M. V. La nova textura s'usa en les parts en que intervenen els solistes. Per® en les parts corals

s'usa la __polifonia

Forma

M. I. Concerto (grosso, solista i mixt), suite, ___sonata

M. V. Opera, oratori . cantata i passio

(les tres dltimes son religioses).
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3.1. ALTRES FORMES INSTRUMENTALS D’AQUEST PERIODE

En aquesta época, la musica instrumental s'iguala en importancia a la musica vocal i sorgeixen
diferents formes instrumentals. Un exemple d’aix0 és la suite: una obra musical instrumental integrada
per diferents danses

1. En aquesta sopa de lletres es troben amagades tres de les danses més usades en les suites del
Barroc. Intenta descobrir-les.

X RRE P S ANS A-
“H B RRO I T ATO:
"0 A A UMNI UR K:
gBLILOGIVLAé
‘L uUuD Il ELEATDO:
§OGEKAMONAD§
G A I VS 0O A M I A:
1 N T G R B UNUD I :
L1 S T AU TDO:
AP I REARMI A:
M 1 A S O U I P S U:
“1 S AP I NS T O T/

2. Contesta les gliestions segiients i podras completar els mots encreuats que apareixen tot seguit:

1) Nom de l'instrument de vent mixt utilitzat durant la
Orgue

interpretacié de la forma musical anomenada fuga.

2) Forma instrumental que té 4 parts o moviments.
Sonata

3) Cognom del famds i virtuds compositor de la coneguda Toccata /

fuga en re menor. Bach

a) Forma que en origen significava musica per a ser executada

amb instruments de teclat. __Toccata

> (=2 =0 n|en

b) Forma polifdonica complexa d’un sol moviment, a>| T

-]
| A > | |¢w

¢) Cognom del compositor italia que va fixar | F |U

'estructura de la forma sonata.
Corelli

1
<
0
basada en la técnica de la imitacid. Fuga R
G
U
E




3.2. ALTRES FORMES VOCALS D’AQUEST PERIODE

3. En aquest embolic de lletres es troben amagades 3 formes vocals pertanyents a aquest periode.
Determina, partint de les pistes que t’oferim, quines son i on es troben.

a) Forma vocal usada en el culte lutera protestant Cantata

b) Forma vocal amb textos extrets de I'’Antic i Nou Testament i amb una finalitat

catequitzadora Oratori
c) Forma vocal que relata la mort i passié de Jesucrist, segons els Evangelis Passio

K'Yy O T E S A N B I N 0
AN T I C O T R A M V O T
I ¢ R 1 O R I T U I X I S
N O AT I A N C R O B S I
S U AN A K I O E W O S N
A DV A T P T E V I T A C
M N C E T A S C O N V P R
Y U N T R E T R U D E S A
E L I OY OT A R R I O S

3.3. QUE PASSAVA A ESPANYA

4. Contesta vertader (V) o fals (F) a les afirmacions seguents sobre la sarsuela.

F

M) (<)< <

<
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Lidioma amb qué s’'interpreten els textos de les sarsueles és el mateix que el de I'Opera: en
italia, i els textos tenen un caracter serids.

Lidioma amb qué s’'interpreten els textos de les sarsueles és diferent al de 1'0Opera: en castella,
i els textos tenen un caracter comic i burlesc.

El poble pla gaudeix de les sarsueles en els corrals de comedies.

La sarsuela també s’adreca, al comencament, a les classes socials altes en les corts de palau.

Els personatges de la sarsuela sén déus i herois sobrehumans de la mitologia, sense emocions
humanes com 'amor, la gelosia, I'enveja, la venjanca. ..

Els personatges de la sarsuela sén personatges corrents com jardiners, pastors o vilatans, amb
emocions humanes com 'amor, la gelosia, I'enveja, la venjanca. ..

La sarsuela és totalment cantada (a diferéncia de I'Opera, que alterna escenes parlades amb
escenes cantades).

La sarsuela alterna escenes parlades amb escenes cantades (a diferéncia de I'dpera, que és
totalment cantada).

El nom “sarsuela” prové de festes de la cort que tenien lloc al Palau de I'Escorial, en I'época
del rei Felip 1I.

El nom “sarsuela” prové de la vegetacié (esbarzers i arbustos) que envoltaven el palau del Par-
do, en I'época del rei Felip 1V.
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3.4. COMPOSITORS DEL BARROC

5. Relaciona els compositors segiients amb els paisos que corresponen:

Italia Franca Espanya Anglaterra @ Alemanya

@ Charpentier @ Vivaldi @ Schutz @ Purcell
@ J. de Nebra @ Telemann @ Couperin @ Praetorius
@ ].S. Bach @ Peri @ Monteverdi @ Haendel

3.5. ASSIMILEM CONCEPTES

6. Assenyala amb una X el periode cronologic al qual pertany el Barroc musical.

O Segles [X-XVI ® Anys 1600 a 1750 O Segles XV i XVI O Anys 900 a 1500

7. Tot seguit et facilitem la primera lletra de la resposta a les qiiestions segiients. Quan les hages
completades, comprovaras que et serviran de gran ajuda per a repassar alguns dels conceptes més
importants tractats en aquesta unitat.

1. Amb la C: Nom del génere instrumental tipicament barroc: Concerto

2. Amb Ia O: Nom de la forma vocal equivalent en importancia a I'0pera, perod en el context

religi¢s: __Oratori

3. Amb Ia M: Nom amb qué es coneixia en aquesta epoca els homes rics i poderosos que promo-

cionaven la musica i les arts per mostrar la seua grandesa Mecenes

4. Amb la E: Nom de la que es considera la primera Opera composta i de la qual Gnicament se'n

conserven alguns fragments Euridice

5. Amb Ia C: Nom amb el qual eren coneguts certs xiquets seleccionats per les seues veus belles,

als quals es mutilava per evitar el canvi de veu Castrati

6. Amb la F: Nom del lloc on naix 'dpera ___Floréncia

7. Amb la C: Nom de l'instrument de tecla de corda polsada que apareix, practicament, en totes

les composicions d’aquesta epoca Clavicémbal

8. Amb la F: Nom d'una forma polifonica instrumental d'un sol moviment, basada en la técnica de
la imitacid, en la qual un tema o melodia principal (subjecte), reapareix constantment acompa-

nyat d’altres temes secundaris Fuga

8. Ordena les paraules segiients i obtindras una frase que fa referencia a la musica instrumental
d’aquest periode.

INSTRUMENTAL ¢ LA ¢ PRODIGIOS e SE ¢ VIRTUOSISME ¢ DE ¢ DOMINI ¢ EL ¢ TECNICA ¢ DENOMINA
El domini prodigios de la tecnica instrumental es denomina virtuosisme.




| | | | ]
Audicio 48
Zadok the Priest G. F. Haendel

Haendel, encara que d’'origen alemany, va passar gran part de la seua vida a Anglaterra, fins al punt
que el rei Jordi | va arribar a signar la seua Acta de Naturalitzacié. A la mort d’aquest rei, el va succeir
Jordi I, i la musica per a 'acte de coronacié fou encarregada a Haendel; entre d’altres obres, en aquesta
ocasié es va interpretar Zadok the Priest. Es diu que les dimensions de I'orquestra i dels cors que van
intervenir en I'acte van ser extraordinaries per a I'época.

En I'actualitat, aquesta obra s’ha fet famosa per ser I'Himne de la UEFA Champions League, en la
qual el cor canta: “We are the Champions; wir sind die Besten; nous sommes els meilleurs.”

a. Consideres que es tracta d’un génere funcional? __Si

b. Aixo passava amb freqiiéncia en ’época? S Per qué?

Perque els musics i compositors depenien economicament de les classes socials altes

i componien les seues obres pel seu encarrec.

Audicio 49

Concert de Brandemburg num. 2 J. S. Bach

Es tracta d'un concerto grosso, en el qual s’efectua un dialeg entre

els concertinos (trompeta, flauta, oboe i violi) i el grosso (cordes i con-

tinu), encara que la brillantor de la trompeta, de vegades, sembla que
deixa relegada a un segon pla la resta d’'instruments.

a. Escolta el comencament d’aquest concert en qué es realitza un
dialeg entre el tutti i els instruments solistes. Completa el quadre
indicant el nom de instrument solista que apareix en cada mo-
ment.

Audicio 50
Al-leluia (de U’Oratori, El Messies) Haendel

En el Barroc es busca, a través de la musica, I'espectacularitat i 1'ex-
pressivitat dramatica. Per a aconseguir-ho, en la musica vocal es vol una
unié perfecta entre la musica i el text. En aquesta audicié, Haendel va
tractar de representar el sentiment joids que li produia el naixement de
Jesus, com a Salvador. Per aix0 fa Gs del cor amb un acompanyament or-
questral que realca els punts algids del missatge que pretén transmetre,
usant en ocasions els timbals i les trompetes per ressaltar les exclamaci-
ons joioses del cor juntament amb la paraula “Al-leluia”.

A continuacié t'oferim una Guia d’Audicid, perqué comprengues mi-
llor aquesta obra. Com podras observar, la completen set seccions amb
unes caracteristiques peculiars en cadascuna.

»
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Per seguir-la, pots comptar els compassos o mitjancant la indicacié de temps que apareix al
principi de cada seccié. Tempo: Allegro Compas: Binari Forma: Oratori.

7 0:00)

PRIMERA SECCIO. )
1. Lorquestra presenta el tema principal (6 compassos).
2. Entrada joiosa del cor amb la paraula “Al-leluia” (16 compassos).

(0:26)

SEGONA SECCIO

3. Apareix una frase homoritmica* de 6 compassos per a donar pas a:

4. La paraula “Al-leluia” cantada per tot el cor, ressaltada pel so dels timbals i
les trompetes (4 compassos).

5. Es repeteixen els punts 3 i 4 de forma més greu (6 compassos) i (4 compassos)
respectivament.

6. Apareixen les veus femenines cantant el que indica el punt 3, pero de forma
més aguda (6 compassos).

(0:56)

TERCERA SECCIO

7. En aquesta part predomina la imitacio entre les diferents veus, la qual genera
la sensaci6 que es persegueixen les unes a les altres “de prop” (18 compassos).
8. Apareix una nova frase usant el ritme de negres que atorga una certa calma
primer i solemnitat després (16 compassos).

(1:35)

QUARTA SECCIO
9. Escoltem un nou tema en forma fugada*, amb ’orde segiient d’intervenci6 en
les veus: baixos, tenors, contralts i sopranos (20 compassos).

(1:59)

(2:39)

CINQUENA SECCIO

10. Els sopranos exposen un motiu melodic que és repetit en progressio
ascendent; al mateix temps, cadascuna d’aquestes progressions son contestades
pel cor, la qual cosa crea un clima de tensio constant (36 compassos).

11. Escoltem fragments que han aparegut anteriorment, pero de forma breu i
una mica diferent pel que fa al tractament de les veus (18 compassos).

(3:00)

SISENA SECCIO

12. Aquesta seccio (28 compassos) constitueix el moment apotedsic d’aquest
numero, en el qual la idea de Jesis com a “rei de reis per sempre” és repetida
incessantment per les veus i l’orquestra en un clima d’exaltacio intensa,
mitjancant I’(s de motius tematics apareguts en les seccions anteriors a manera
de desenvolupament i desembocant en una pausa breu, que doéna lloc a
’aparicio de la...

(3:31)

SETENA SECCIO
Cadeéncia final en que tot el cor canta la paraula “Al-leluia”. )

* Homoritmia: El mateix ritme per a totes les veus.
* Fuga: Consisteix en una persecucio d’un tema, en la qual aquest passa
per totes les veus.



1.

BLOC 4 MUSICA ACTUAL

La muUsica barroca influeix en alguns grups actuals. Saps de qui es tracta?

4.1. EL BARROC EN LA MUSICA ACTUAL .
)

1) Amb la E: Nom del grup suec de heavy metal que inclou versions barroques en el seu
repertori ___EVil Masquerade

2) Amb la C: Nom del raper famds que versiona el conegut Canon en Re de Pachelbel

Coolio

a) Amb la S: Nom del grup que versiona la misica de Bach amb el hip-hop.
Sweetbox

b) Amb la E: Nom de la banda holandesa de metal simfonic, que barreja veus de mezzosoprano

amb guitarres contundents, cors i passatges en llati. Epica
c) Amb la D: Nom de la banda madrilenya de power metal simfonic, que dedica gran part del seu

repertori a fer versions de musica classica. Dark Moor
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\ BLOC 5 CREACIO MUSICAL

DISTANCIES ENTRE NOTES
5.1. INTERVALS

1. Dels intervals segiients, indica’n la distancia (nUmero ordinal) i la direccié (ascendent o descen-

dent).
% O |
[ M anY (@ )
ANSY O (@) Py (@)
[Y)
5a descendent 3a descendent 2a ascendent
= e |
> O e
[ fan Wil P
SV D
e) O
3a descendent 3a ascendent 8a descendent

2. Escriu la nota corresponent per a formar els intervals indicats.

o)

o)

(@]

o)

QQSSUD
o
0

4a ascendent 2a descendent 5a ascendent

(@] O
(@)

o)

QQSSUD
0

©

8a ascendent 4a descendent 3a ascendent

3. En el fragment de [’aria de Bach, indica el tipus d’interval que es produeix en les notes que hi ha entre
els claudators.

= e Sen e e =

Q) oy e = i
3a descen. 8a ascend. 5a descen. unison
.| .| .| .|
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5.2. TO | SEMITO

4. Indica en aquesta escala els tons i semitons que hi ha entre les notes.

(@]

0

[ fan (@]

<

SV
0 o O
1t 1t ist 1t 1t 1t st

o)

(@]

o)

5. Escriu la nota corresponent per a formar un to (T) o un semito (ST). Tingues en compte la direccio
corresponent per a formar ’interval correcte.

S —

N~V (@] (@)

fan
o)

o)

o)

(@]

ey

T ST T T T ST

6. Classifica els intervals seguents.

QQSSUD
o
o
0

- o e O Py
(@ ) b ~r
T T T ST TST TT
5a ascendent 3a descendent 3a ascendent
3'5 tons 1’5 tons 2 tons
% (@) (@) > |
[ Fan ~r
NV (@] >
o) o -~
TST TTTSTST T
3a ascendent 6a ascendent 2a ascendent
1’5 tons 3 tons i 2 semitons 1 semito

5.3. SONS ALTERATS %

7. Completa.
® [ sostingut # puja 1 semito I'altura del so.
® E| bemoll b baixa baixa I'altura del so.
e [l becaireh anul-la I'efecte del sostingut i del bemoll, de manera que restaura

el so a la seua altura natural.

® E| doble bemoll H’ baixa 1 to I'altura del so.
® K| doble sostingut X puja 1to I'altura del so.
|
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|
8. Escriu la distancia en tons i semitons entre aquests sons.
4
| .
[ fan ) . O o o —o PO—DHo |
AN SP=— © ) o HO oSO © ©
Q) g g ﬂ g
1st 1t 1ti 1st 1t 1st 1t

9. Escriu la nota corresponent (en sentit ascendent) per a formar un to (T) o un semito (ST). Tingues
en compte les alteracions per a formar Uinterval correcte.

S

b | 1o O
D +o 7 — o -
Q) bl
T ST T T T ST
10.Classifica els intervals seglents.
) — ) T E :
B s A ——— A oo ® -
ST T T ST T ST TTST
5a ascendent 3a ascendent 4a ascendent
3tons (2 Ti2ST) 1 toi 1 semito 2 tons i 1 semito

'\:)y\'\\ J J. ‘I. i. I | | -‘I. 1 I. ”\ Ii ‘l i':l

ST TTST TTST
2a descendent 5a ascendent 4a descendent

1 semito 2 tons i 1 semito 2 tons i 1 semito

MUSICA |

/" TECNOLOGIES
/ En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
quals podras posar en practica tot alldo que has aprés en
aquesta unitat.




1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats
plantejats.

Cronologia del Classicisme musical.
El periode classic abraca la segona meitat del segle XVIIl i tot el segle XIX.

X) Musicalment, aquest perfode s’enquadra entre I'any 1750 i el 1805 (coincidint amb la
mort de J. S. Bach i I'estrena de la 3a Simfonia de Beethoven, respectivament).

Musicalment, aquest periode s’enquadra entre I'any 1750 i el 1805 (coincidint amb la
mort de Beethoven i I'estrena de la 3a Simfonia de J. S. Bach, respectivament).

L’ambit social, el repartiment del poder.
El poder que les monarquies absolutistes tenien en el perfode anterior s’ha reforgat enca-
ra més, i ha arribat a limits gairebé infinits.

X) El poder dels reis absolutistes comenca a ser qiiestionat i en aquest perfode entra en
decadéncia.
El maxim poder estara centrat en el parlament i en les eleccions democratiques.

L’ambit cultural, els criteris musicals del Classicisme.
La musica que agrada en aquest perfode és la que ha estat creada exclusivament per a
experts i, per tant, és molt complicada d’entendre.
En aquest periode la musica viu una decadéncia profunda, ja que la burgesia no té un
poder adquisitiu suficient per a comprar partitures i anar a concerts.

X) Els gustos musicals d’aquest perfode es decanten per 'orde, la senzillesa, la moderacié i
el bon gust.

La situacio social dels musics.

X) La major part dels musics importants d’aquest periode (com en el Barroc) segueixen tre-
ballant com a servents a la cort o per a families aristocratiques.
Els misics componien lliurement la seua musica, ja que vivien dels diners que els gene-
rava la venda de les partitures.
Els musics més importants d’aquest periode van pertanyer a la noblesa i a les classes soci-
als altes, per tant, mai van dependre econdomicament de ningl perqué no ho necessitaven.
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BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA

2.1. LA MUSICA INSTRUMENTAL EN EL CLASSICISME. MUSICA DE CAMBRA

[P OBRAS & 3
Aud i CIO -I AS MAESTRAS DE [A' MUSICA CLASICA VOL 14

Petita serenata nocturna (1r moviment) W. A. Mozart

La musica de cambra és escrita per a un nombre reduit d'instrumentistes. La
instrumentacié original d’aquesta obra és I'habitual d'un conjunt de cambra: dos
violins, viola, violoncel (de manera opcional pot dur un contrabaix).

El primer moviment de la major part de la musica instrumental del Classicis-
me esta estructurat en forma de sonata.

Temps | GUIA D’AUDICIO
EXPOSICIO
00:00 1r tema: Sona en f la conegudissima primera frase d’aquest tema, (00:08) nova frase
(01:40) que contesta ’anterior, (00:19) en un canvi dinamic en p sona [’ultima frase d’aquest
primer tema.
00:31 Pont o transicié: Sona en crescendo i després d’una cadéncia que acaba en un breu
(02:12) silenci comenca el...
00:50 2n tema: Sona una primera frase, (01:03) escoltem una altra frase que es repeteix,
(02:29) (01:31) petita coda de 5 compassos, que té un caracter cadencial.
Repetici6 de I’exposicio.
DESENVOLUPAMENT
03:18 Comenca sonant el 1r tema (to dominant).
03:26 Immediatament sona la segona frase del 2n tema derivant per diferents tonalitats.
03:44 Un tema cadencial anuncia el final del desenvolupament.
REEXPOSICIO
03:54 1r tema: El primer tema de [’exposicié es repeteix exactament igual.
04:26 Pont o transicié: Practicament sona igual que en [’exposicio
04:39 2n tema: Se sent la melodia del segon tema, pero sona més greu que la vegada
anterior.
(04:53) la frase seglient també sona més greu.
05:20 Comenca la coda final amb una primera part en mf i P, i amb un caracter relaxat, per
a passar a... (05:34) una part més energica que ens indica que aquest moviment ha
k arribat a la fi.

1. CARACTER
La major part de les composicions del Classicisme sén creades per a la cort i l'aristocracia, que
demanen una musica elegant, cortesana i continguda en emocions.

a. Entre els adjectius que tens a continuacid, assenyala els que consideres més encertats per a
aquesta mdsica.

() APAGADA () trisTA (X) ELEGANT

® LLEUGERA O TENEBROSA ® LLUMINOSA
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2. GENERE

Socialment els compositors d’aquesta época tenen la mateixa consideracié que
un criat. Habitualment treballen com a servents a la cort o per a families de I'aris-
tocracia, d'on obtenien un sou.

a. Aquesta obra la va compondre Mozart [’any 1787 i, tot i que segurament va ser un encarrec, no te-
nim informacio6 sobre per que o per a qui la va compondre. Per qué, tot i no tenir informacio sobre
la persona per a la qual la va compondre Mozart, es pot afirmar que va ser un encarrec?

Probablement és aixi, ja que en aquest periode la major part de la musica es compon

per encarrec d’un senyor amb autoritat.

La musica instrumental supera en importancia la musica vocal i aconsegueix una gran perfeccio,
alhora que sorgeix una major produccié de musica profana, en detriment de la musica religiosa. Aix0 es
deu a les idees de la Il-lustracié i a la forca que adquireix la rad sobre la religio.

b. Assenyala els géneres adequats.

() vocar  (X) wstrumentaL () mixr () reuicios  (X) PROFA

3. MOVIMENT | COMPAS
Linterés que es té en aquesta epoca per l'orde, la simetria, etc., donara lloc a un
ritme senzill i regular, de manera que la musica té una pulsacié molt clara.

a. Cerca la pulsaciod i assenyala el terme correcte.

() prEsTO () Larco () ApLBITUM
(X) ALLEGRO () apbacio () RITARDANDO

Lalternanca de velocitat entre les diferents parts (“moviments”) dels concerts barrocs se segueix
mantenint en el Classicisme; aixi, doncs, la major part de la musica instrumental, especialment les
simfonies i la musica de cambra, solen tenir quatre moviments.

® [l primer moviment sol tenir un tempo animat amb una estructura en forma sonata.
® E| segon moviment sol tenir un caracter lfric amb un temps tranquil.
® E| tercer moviment és un minuet (musica derivada d'un ball cortesa).

® E| quart moviment té un temps viu. Habitualment en forma de rondé.
Audicio 2
Petita serenata nocturna (2n moviment) W. A. Mozart
Audicio 3

Petita serenata nocturna (3r moviment) W. A. Mozart
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Q Audicio 4

Petita serenata nocturna (4t moviment) W. A. Mozart

b. Coneixes el grau de velocitat del primer moviment. Atenent la forma d’interpretar cada movi-
ment, completa el quadre segiient indicant el tempo que tenen la resta de moviments.

f 1r moviment 2n moviment 3r moviment 4t moviment

K rapid lent rapid lent

N

4. DINAMICA | MATISOS

Al costat dels recursos dinamics ja existents, s'incorporen unes novetats pel
que fa a la dinamica: el crescendo i el diminuendo, novetats que causen un
gran impacte en el piblic de I'epoca.

( Audicié 5
\\ Matisos

a. Escriu el nom del matis que destaca en aquest fragment. Mezzoforte

5. INSTRUMENTACIO

La formacié de I'orquestra simfonica es consolida practicament amb la con-
figuracié actual; a més, es fixa la col-locacié dels instruments a I'escenari i
n‘augmenta el nombre de components. Apareix un nou instrument de tecla:
el pianoforte.

Recordes el nom de Uinstrument de tecla que sempre apareixia en el Barroc? __Clavicembal

b. Assenyala les respostes correctes.
Lorquestra classica

O a. Manté la formacié del perfode anterior.
® b. Augmenta en nombre d’'instruments.
@ c¢. Se'n fixa la col-locacié sobre I'escenari.
O d. Disminueix en components.

Instruments de tecla

O a. Sorgeix un nou instrument anomenat fortipiano.
® b. Sorgeix un nou instrument anomenat pianoforte.
O c. El claveci se segueix usant en totes les composicions de finals del segle XVIII.

® d. L'antic clavicembal desapareix en les composicions de finals del segle XVIII.
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6. MELODIA
Les melodies ornamentades i el virtuosisme barroc és substituit per unes
melodies senzilles, clares i facils de recordar.

a. Et sembla que la melodia d’aquesta cancoé es caracteritza pel virtuosisme, com passava en moltes
de les obres barroques? No. Per qué? Perqué en aquesta época es busca

la senzillesa, [’orde i la comprensio de la musica, fugint dels aspectes

complexos i enrevessats.

7. TEXTURA

La textura de melodia acompanyada que es va inventar en el Barroc segueix preva-
lent en aquesta época. Com que estaven interessats en la claredat de les melodies,
solien fugir de les complexes formes polifoniques del Barroc i usaven una harmo-
nia clara i transparent.

a. Contesta vertader (V) o fals (F).
O Es tracta d’una textura monofonica perqué tots els instruments fan el mateix.
O Es compon d’'una textura de polifonia contrapuntistica, ja que sonen complexes melodies
barrejades.

® La textura més destacada és la de melodia acompanyada, perqué la majoria de vegades es
poden escoltar melodies clares amb acompanyaments senzills.

8. FORMA
En aquesta época, la musica instrumental supera en importancia la musica
vocal i aconsegueix una gran perfeccid, que es mostrara a través de diverses
formes musicals.

a. Escriu el nom de les quatre formes instrumentals més

importants d’aquest periode.

Simfonia, sonata, concert solista,

serenata i divertiment.
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2.2. LA MUSICA VOCAL EN EL CLASSICISME. L'OPERA
Audicio 6
Extractes de La flauta magica Wolfgang Amadeus Mozart

El princep Tamino és perseguit per una serp. En la seua fugida s'endinsa en els dominis de la Reina
de la Nit. Aquesta li ensenya un retrat de la seua filla Pamina, segrestada, segons ella, pel malvat Sa-
rastro. En veure la imatge de la jove, Tamino s’enamora i, llavors, la reina promet concedir-li la ma de
la filla amb la condicié que la rescate. El princep, en companyia del seu aliat Papageno, s’endinsa en el
territori de Sarastro, perd aviat descobrira que la reina I'ha enganyat i que el mal realment I'encarna ella,
i no Sarastro. Una vegada troba la seua estimada, Sarastro diu a Tamino que per a poder anar-se'n amb
Pamina i alliberar-se de les urpes de la reina ha de superar unes proves. A la fi, les proves sén superades,
els amants es reuneixen i triomfa aixi el bé sobre el mal.

CARACTER

Dins d'una mateixa Opera es barregen diferents caracters en els perso-
natges, de manera que es poden trobar personatges seriosos, heroics. ..
i d'altres comics i ingenus.

a. Dels fragments segiients, indica quin té un caracter serids i quin altre
és ingenu o comic.

Projeccio Tamino Proyeccio P apageno
10 Tamino corre mentre és perseguit per 11 Apareix Papageno, un venedor
I (na serp; en la fugida és atacat i queda EEEE d’ocells. En despertar Tamino,
inconscient. Mentre és a terra, arriben aquest li fa creure que ’ha salvat.
tres dames, que treballen per a la Reina
de la Nit.
Serios

Caracter:_Ingenu o comic

Qrécter:

GENERE

Els temes mitologics del periode anterior queden desfasats. Les oOperes ja no sén
exclusives de la cort, ara s’han convertit en un génere més popular.

Engina

Projeccié Les tres dames

12

Les tres dames que estan al servei de la Reina de la Nit li ensenyen una foto
de Pamina i aquest s’enamora d’ella.

a. Creus que el tractament que es fa dels personatges en aquesta opera és mitologic o es tracta de

personatges reals amb sentiments propis dels humans? Es tracta de personatges reals.

Raona la resposta. Tot i que aquests personatges no sén personatges de

la vida quotidiana, si que tenen atributs humans com la bondat, la maldat, ’enveja...
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MOVIMENT | COMPAS

La senzillesa ritmica incideix en la naturalitat musical i escénica.

AR nun 1 .
La flauta magica
Projeccio ﬂ 1

13

La Reina promet a Tamino la ma de la seua filla si aquest l’allibera del segrest de
Sarastro. Ella li dona una flauta magica i una flauta de pa perqué li siga més facil la
missio.

a. Busca la pulsacio d’aquest fragment; veuras com la naturalitat que el caracteritza fara que la
trobes facilment. Assenyala el terme correcte.

() PresTO () LarGo (") ApLIBITUM
(X) ALLEGRO () apacio (") RITARDANDO

DINAMICA
El nou concepte de la musica fa que els canvis dinamics no tinguen brus-
quedats.

Cap al castell de Sarastro

Projeccio

Van al castell de Sarastro i intenten alliberar la princesa, pero els ho impedeix
Monostatos, un servent que també estava enamorat d’ella. Aquest avisa Sarastro
de la presencia dels intrusos.

a. Indica les dinamiques més adequades d’aquest fragment.

(") DINAMICA PLANA (X) CANVIS SUAUS DE DINAMICA

() DINAMICA GRADUAL (") CANVIS BRUSCOS DE DINAMICA

INSTRUMENTACIO
En les Operes, l'orquestra i el cor adquireixen un major
protagonisme que durant el Barroc.

Llarga vida a Sarastro

Projeccié

15

Es descobreix que Sarastro, en realitat, no encarna el mal
com deia la reina. En aquesta part l’orquestra pren un
gran protagonisme al costat del cor. Tots dos aporten un
caracter majestuos i triomfal.
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Cor d’esclaus

Projeccio

16 Monostatos vol atrapar Papageno, que fuig amb Pamina, i per aixo envia els seus esclaus
MRLERS  capturar-los, perd Papageno fa Us del so d’unes campanetes que els deixa extasiats i aixi
pot escapar.

a. Hi ha instruments que estan associats a determinats personatges, com la flauta tocada per Tamino
o la flauta de pa tocada per Papageno. En aquest fragment sona un instrument per a imitar les
campanetes i donar aixi un aire suggestiu i enginyos.

Sabries dir el nom i la familia d’aquest instrument? Glockenspiel. Familia de percussio
d’afinacio determinada.

Sarastro

Projeccio

17 Pamina veu Tamino i també s’enamora d’ell. Sarastro imposa a Tamino unes proves que
i nu N . . . . .
ha de superar, si de veritat vol anar amb la seua estimada i lliurar-se de la maldat de
la reina.

a. Tingues en compte la tessitura de Sarastro i classifica la seua veu.

() TENOR () BARITON (X) BaIx

MELODIA

Les parts virtuosistiques en que els cantants barrocs improvisaven per al seu lluiment sén
eliminades. A partir d’'ara s'interpretaran tnicament les notes de la particella. Fins i tot els
recitats es converteixen, en ocasions, en parts parlades perqué el missatge del text arribe
millor al public.

18

a. Creus que aquesta forma d’interpretar |’opera es donava en el Barroc? Explica per que.

Sarastro i els seus consellers

Sarastro té una reunié amb els seus consellers, a la qual convoquen els déus Isis i Osiris
perqueé ajuden els joves a superar les proves.

No, perque en el Barroc la cosa més important era el [luiment del cantant, i en aquest

periode és tot més natural i s’integra en la trama de ’obra.

TEXTURA
En les parts corals preval més la polifonia homofonica que la contrapuntistica;
aixo ve donat per la recerca de claredat en la musica.

SBLE3 Fl triomf del bé
19 Pamino esta a punt de concloure les seues proves i el cor canta optimista, ja que el
. jove aviat estara amb la seua estimada. Tots estan contents que triomfe el bé.
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a. Creus que la forma de barrejar les veus en aquest cor és complexa o senzilla? Senzilla

b. Quin tipus de textura creus que destaca en aquest cant? _Melodia acompanyada

FORMA

Sorgeix un nou tipus d'0Opera anomenada comica o bufa que rivalitza amb
I'anomenada Opera seriosa. La flauta magica es pot qualificar d'Opera
seriosa i bufa alhora.

a. Dels fragments, indica quin és més propi de |’0pera seriosa i quin altre de ’0Opera bufa.

EnIiuva ANl RN

La Reina de la Nit Papageno i Papagena

La Reina de la Nit ordena a la Durant el transcurs de la historia,

seua filla que mate Sarastro, Papageno s’enamora d’una criada
pero ella s’hi nega. del castell anomenada Papagena.

Opera seriosa Opera buffa

Projeccié

20

Projeccio

21

Enriuva

La Reina de la Nit és vencuda

Projeccié

22 | Alfinal, les proves son superades i els
[ 1 .
&S amants es reuneixen. D’aquesta . .
manera, triomfa el bé sobre el mal. Opera seriosa

2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL CLASSICISME

a. Relaciona els instruments seglients amb la familia instrumental a qué pertanyen.

G) Familia de corda puntejada @ Timbals
@ Familia de corda percudida @ Pianoforte

@ Familia de corda fregada @ Fagot
G) Familia de vent fusta @ Trompa
@ Familia de vent metall @ Clarinet
@ Familia de percussid @ Viola

b. Escriu el nom dels dos instruments que apareixen en aquest periode.
Pianoforte i clarinet
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Audicio 7
Quintet W. A. Mozart
c. El quintet que sona en aquesta audici6 esta format per un quartet de corda i un instrument que

hauras de descobrir. Com a pista et direm que la seua incorporacio en els grups instrumentals
d’aquest periode va ser una novetat. Escolta amb atencio i indica el nom i la familia instrumental

a que pertany.
Clarinet. Familia de vent fusta

Audicio 8
Marxa turca W. A. Mozart

d. Linstrument que sentiras en aquesta audicio va substituir al claveci barroc. Sabries dir-ne el nom i
la familia instrumental a que pertany?
Pianoforte. Familia de corda percudida o colpejada

Audicio 9
Concert C. Stamitz

e. Ja saps que un concert consisteix en la intervencio d’un instrument solista acompanyat d’una
orquestra. Sabries dir el nom de ’instrument solista que apareix en aquesta audici6?
Com a pista et direm que, tot i que es tracta d’un instrument que es coneixia en periodes anteriors,
no és fins al Classicisme quan es comenca a utilitzar en les orquestres d’una manera regular.
Fagot. Familia de vent fusta

2.4. ORDENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem a continuacio i obtindras un resum amb les
caracteristiques principals de la mdsica instrumental (M.l.) i de la mUsica vocal (M.V.) del Classi-
cisme.

Caracter

homofonica, emocions, popular, senzill, diferents, servents, naturalitat
diminuendo, orquestra, brusquedats, melodia-acompanyada, pianoforte, particella,
buffa, lluiment, simfonia, cambra, oratori

M.I. Es tracta d'una musica elegant, continguda en __€mocions
M.V. Dins d'una mateixa Opera es barregen __diferents personatges, de
manera que es poden trobar personatges seriosos, heroics... i d’altres comics i ingenus.

Génere
M.I. Els compositors treballen com a _servents a la cort o per a famflies
de l'aristocracia.

M.V. Les Operes ja no sén exclusives de la cort, siné que es converteixen en un génere més
popular




Moviment i compas

M.I

M.V.

Dinamica i matisos

Habitualment s'usa un ritme

senzill i regular.

La senzillesa ritmica incideix en la

naturalitat musical i escénica.

M.I. Sorgeixen nous matisos com el crescendo i el
diminuendo ~ EEE
M.V. El nou concepte de la musica fa que els canvis dina-
mics no tinguen _brusquedats
Instrumentacio
M.I. Laformacié de I'orquestra simfonica es consolida
practicament amb la configuracié actual. El claveci és
substituit per un nou instrument: el
pianoforte
M.V. En les dperes, |’ _orquestra iel cor
adquireixen un major protagonisme.
Melodia
M.I. El virtuosisme barroc és substituit per unes melodies senzilles, clares i facils de recordar.
M.V. Les parts virtuosistiques en queé els cantants barrocs improvisaven per al seu
[luiment sén eliminades. Des d’ara s'interpretaran tGnicament les notes
de la __particella
Textura
M.I. Major Us de la textura senzilla de melodia-acompanyada ,que de la
complexa polifonia contrapuntistica.
M.V. En les parts corals, i a causa de la seua claredat, prima més la polifonia
homofonica que la contrapuntfstica.
Forma
M.l. _Simfonia concert solista i musica de __cambra
M.V. Sorgeix I'dpera seriosa i I'dpera __buffa Les antigues formes religioses
com I'___oratori van perdent importancia, aixi com la missa.
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Unitat 4

BLOC 3 ALTRES DADES D'INTERE:

3.1. SAPS QUINES SON LES FORMES INSTRUMENTALS MES IMPORTANTS DE L’EPOCA?

1. Els enunciats segiients corresponen a la definicio d’alguna de les formes instrumentals del Classi-
cisme. Escriu el nom de la forma instrumental que correspon a cadascun.

concert, simfonia, mlsica de cambra

® Forma musical que consta de quatre moviments

i que ha estat composta per a I'orquestra. simfonia

® Mdsica escrita per a un nombre reduit d’'instruments.

En aquest perfode agradava molt el quartet de corda. musica de cambra
® Obra musical escrita per a la intervencié d'un instrument

solista, acompanyat per I'orquestra. concert

2. En els fragments musicals segiients escoltaras un concert, una simfonia i un grup de cambra. Escriu
en els quadres la forma instrumental que correspon a cada audicio.

Audicié 10 [Simfonia nuam. 101 en Re M de Haydn ]

Audicio 11 [Quartet nim. 1 en La M de Beethoven]

Audicié 12 [ Concert per a clarinet i orquestra en]
La M de Mozart

3.2. COMPOSITORS DEL CLASSICISME

3. Relaciona cada compositor amb el pais que li correspon.

@ Wolfgang A. Mozart
@ Cristoph Gluck

@ Italia @ Antonio Salieri

@ Austria @ Vicent Martin i Soler
@ Espanya @ Muzzio Clementi
@ Alemanya @ Luigi Boccherini

@ Carl Philipp Emmanuel Bach

@ Franz J. Haydn




3.3. ASSIMILEM CONCEPTES

4. Completa, escrivint al costat de cada afirmacio, la paraula BARROC o CLASSICISME segons
corresponga.

e Barroc Els temes de les Operes que s'hi fan sén mitologics.

e Barroc Es componen melodies amb molts ornaments.

e _Classicisme S’incorpora el crescendo i el diminuendo com a novetat en la
dinamica.

e Classicisme Predomina un caracter lleuger, lluminds i optimista.

e _Classicisme Apareix I'dpera buffa.

e _Classicisme La musica pretén, especialment, agradar i entretenir.

e _Barroc Un dels instruments més usats és el clavicembal.

e _Classicisme Apareixen nous instruments com el clarinet i el pianoforte.

e _Classicisme Es componen melodies naturals, equilibrades i facils de
recordar.

5. Indica, amb una V de vertader o una F de fals, el periode cronologic que comprén el Classicisme.

() seglesix-xvi (X) Anys 1750-1805 () Anys 1600-1750 () Anys 900-1500

6. Ordena les parts segiients amb ’Us de les paraules que t’oferim i aconseguiras obtenir "estructura
d’una simfonia del Classicisme.

1r moviment, 2n moviment, 3r moviment, 4t moviment

e _ 2n moviment Temps lent

e _ 4t moviment Temps viu i enérgic

e _ 1r moviment Temps rapid “Allegro”

e _ 3r moviment Dansa d’origen francés “Minuet”

7. Enumera dues diferéncies entre |’0pera barroca i ’0pera classica.

En ’opera barroca, els cantants fan gala d’un virtuosisme

vocal, amb temes sobre deus i éssers mitologics.

En I’dpera classica els cantants son més senzills, els temes

son més propers a [’espectador i ’orquestra i el cor

adquireixen una importancia major.
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|
Audicio 13
Simfonia nam. 94 (Sorpresa) J. Haydn

Haydn va ser un dels grans compositors d’aquest periode. Va compondre més de cent simfonies i,
de fet, se’l coneix amb el sobrenom de Pare de la Simfonia. A més, va compondre un gran nombre de
peces de musica de cambra i de musica religiosa. En aquesta obra, Haydn incorpora melodies populars
(com va fer en altres). El nom de Sorpresa el rep per I'acord en forte que es produeix de manera sobtada
al comencament d'aquesta audicid.

8. Escolta aquest breu fragment d’una de les seues simfonies i contesta:

a. Qué és una simfonia? _ES una gran forma musical composta especificament per a orquestra.

b. Quants moviments té? _4 moviments

c. Pel tempo d’aquest fragment podras saber a quin moviment pertany.

Pertany al 2n moviment perqué es tracta d’un tempo lent.

Audicio 14
Simfonia nim. 40 (1r moviment)  W. A. Mozart

Ja vam comentar en I'Audicié 1 en qué consistia la forma sonata. Ara t'oferim una Guia d’Audicié
perque pugues seguir de forma detallada les parts que integren aquesta forma musical tan usada en el
periode classic.

Primer moviment de la Simfonia nim. 40 en Sol menor K. V. 550, W. A. Mozart

Génere: Instrumental
Tempo: Allegro
Compas: 2/2
Instrumentacié:  Orquestra classica (la familia de corda fregada, flauta, 2 oboes, 2
clarinets, 2 fagots i 2 trompes)
Forma: Sonata
(" Temps EXPOSICIO )

transcorregut

0:00 Repeticid El 1r tema és presentat pels violins (20 compassos).

(1:49)
0:23 (2:10) El pont comenca amb el motiu del 1r tema (7 compassos).

Després sorgeix un nou motiu en matis ' (15 compassos).

0:48 (2:35) Després d’un breu silenci sorgeix el 2n tema, que fa servir un disseny
descendent i un dialeg entre la corda i la fusta, i que acaba amb un
periode cadencial que sorgeix amb el crescendo (29 compassos).

1:19 (3:06) Els instruments de fusta inicien un periode conclusiu en qué apareixen
motius del 1r tema i sorgeix un dialeg amb el tutti de 'orquestra (15
€COmpassos).

1:35 (3:23) Coda que comenca amb un motiu descendent en les cordes (13

k Compassos). )
| | |
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Repeticio de tota I’exposicid

DESENVOLUPAMENT

~

3:38

Després d’escoltar en la fusta un element introductori, sorgeix en els violins el 1r
tema, encara que passant per diferents tonalitats en progressions melodiques.

El matis usat és p. (13 compassos)

Sobtadament, en £ sonen una altra vegada parts del 1r tema en els instruments més
greus de l’orquestra, de manera que es forma una mena de dialeg entre aquests i els
violins (24 compassos).

4:18

Posteriorment, en p sorgeix un dialeg entre els violins i la fusta emprant un motiu
extret del 1r tema (14 compassos).

4:33

Ara en f, aquest mateix dialeg es produeix entre els instruments greus i aguts (8
COmMpassos).

4:42

En p sorgeix un altre dialeg entre la fusta (flautes i clarinets), que ens dura a la... (5
€ompassos).

_/

Reexposicio

(4:46

Tornem a escoltar el 1r tema de la mateixa manera que al\
principi (20 compassos).

5:08 Després escoltem el pont, encara que amb una lleugera
modificacio respecte a |’exposicié (42 compassos).

5:54 Després d’un silenci breu apareix el 2n tema (34 compassos).

6:31 Segueix amb un episodi conclusiu en qué es produeix un
dialeg entre la fusta, usant el motiu del tema 1r (16
compassos).

6:48 Acaba aquesta obra amb una coda, en que s’usen elements

del primer tema (24 compassos). J
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BLOC 4 MUSICA ACTUAL

4.1. EL CLASSICISME EN LA MUSICA ACTUAL

1. Relaciona els grups que et facilitem amb el génere corresponent i
podras completar els mots encreuats que apareixen tot seguit.

@ Rock i banda @ Rock simfonic (70))
@ Rock i orquestra internacional @ Pop de cambra

@ Rock i orquestra espanyols @ Metal simfonic (90) i
@ Pop (60) T
H
(7) The Beatles - P/U|P|P|E[T|S
@ Bardn Rojo R S
(©) Noch 5 ! !
acha Pop -
® (B[ A[R[o[N ][R]0 !]0 s
Puppets
A N E
@ Génesis
C N
(3) scorpions [ T[H] EJfB]E[a]T]L[E]s
@ Therion A G
] !
2
P
3> S|C(O|/R|P|I1|O|N|S
P

MUSICA |
d TECNOLOGIES

/ En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
quals podras posar en practica tot alldo que has aprés en
aquesta unitat.



BLOC 5 CREACIO MUSICAL

L’HARMONIA
5.1. INTERVALS MELODICS | INTERVALS HARMONICS %

1. Indica si es tracta d’intervals melodics (M) o harmonics (H).

a) b) Q) d) e) f)
===
| Fan O O

" oD D Om M

2. Escriu la distancia que hi ha en aquests intervals harmonics.

(@]

o)

¢

@¢

oflo)

(@) (@]
O

= OO ® &

3. Escriu el so que falta per a formar intervals harmonics.

QQSSUD
oL

Py
©
(@)

e
o9

ol

P
g
P
g

QQSBUD
0

00

3a 5a 8a 4a 6a 3a

5.2. HARMONIA /

>

(@) =<4

(@) <y =4
[ fan WK ® ] < (@) © p=
D—¢ (@) 4
o O -©

5. En el pentagrama segiient hi ha sons agrupats en acords; encercla els que son incorrectes.

N\ > > / N\
O «Q © Py
=y (@) Q O Q
[ an O <) ~ ~ >
ANSY (@) O P «Q
o \©O © o ©-
6. Escriu les notes que falten per a completar els acords.
P
# Q
<) b4 >
[ fan M © ) (@) (@) © <« = =
ANV © ) (@] < QL Q Q
e O O had -©- -©-
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7. Aquests acords estan incomplets; escriu en els quadres en blanc les notes corresponents.

e
A

LEG

206
gge
gee

8. Escriu les inversions dels segiients acords ordenats en estat fonamental.

% (@)
O (@)
[ Fan > > >
ANEY S = <Q o
0 O ~
Estat 1a inversio 2a inversio
fonamental
‘ } > b=d
-y «F
(@) (@) (@)
(fan NI ® ) O
ANSV AN @ )
)
Estat la inversio 2a inversio
fonamental
[@)
O (@)
PN P PN
[ fan WD =4 QL ©
A =
Estat 1a inversio 2a inversio
fonamental
>
% . QL
pa— 4 «r
[ fan M © ) (@) O
\;)y (@) (@)
Estat la inversio 2a inversio
fonamental

9. Escriu al costat de les inversions segiients el seu acord en estat fonamental.

Pa
P (@] LS ) S (@)
b O O Py (@) ~ O
[ fan) <) O — b4 b4 PN O (@) e Wa N
<V O O—O > S S ~ bl = 4
[} o T o e © [ ©

10.La nota a partir de la qual es formen els acords s’anomena fonamental. Assenyala en els acords

seglients la nota fonamental independentment de la inversié en qué es troben.

P P
(@) [@) [@) [@) [@) [@)
[ M an (@) (@) Py Py (@) [@) Py
SV (@) o ~ O 7
Q) 0 -«
RE FA DO DO FA FA DO
.| .| .| .|
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LA misica_com A expressic
Aels sentiments e
£l Romanticisme v (e

BLOC 1 CONTEXT CULTURAL

e y
o sl pii

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats
plantejats.

Cronologia del Romanticisme musical.
El Romanticisme és I'época posterior al Barroc i comprén practicament tot el
segle XIX.

X) El Romanticisme és I'época posterior al Classicisme i comprén practicament tot el segle
XX.
El Romanticisme és I'época posterior al Classicisme i comprén practicament tot el segle
XIX.

El repartiment del poder.
El poder, el segueixen concentrant els reis absolutistes, que encara en aquest periode,
com en els anteriors, mantenen I’hegemonia.

X) Aquest és el perfode en que es consolida la pérdua definitiva del poder dels reis absolu-
tistes.
En aquest perfode gairebé no hi ha altercats ni revolucions i, tot i que els reis perden
una mica de poder, encara segueixen mantenint el poder absolut.

L’ambit cultural, la masica.
La musica del Romanticisme depenia del poder de I'Església i de la noblesa.

Si, en el Classicisme, la musica es desenvolupava principalment en cercles oberts com
cafés i concerts publics, en el Romanticisme aquests cercles musicals sén més tancats i
la musica s'interpreta principalment en els salons de la noblesa.

X) Sien el Classicisme la musica es desenvolupava principalment en cercles tancats com
els salons de nobles i burgesos, en el Romanticisme aquests cercles musicals sén més
oberts: cafés, concerts publics, etc.

La situacio social dels musics.
La major part dels musics importants d’aquest perfode segueixen treballant com a ser-
vents a la cort o per a families aristocratiques.

X) Els misics d’aquest periode ja no depenen d'un noble o d’'un senyor per al manteni-
ment econdmic, és a dir, passen de ser criats a viure de la seua activitat musical (com a
interprets, directors, compositors...).

Els musics d’aquest periode gairebé no necessiten innovar, ja que continuen amb el
llegat musical de I'época anterior, i realitzen un musica equilibrada i ordenada, evitant
les grans passions i els sentiments més profunds.
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BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA

2.1. MUSICA INSTRUMENTAL EN EL ROMANTICISME. MUSICA PROGRAMATICA
Audicio 15

El Moldava B. Smetana (complet)

La musica programatica sorgeix de la necessitat de transmetre idees “extramusicals” a través de
I'orquestra sense necessitat de paraules. L'interés sorgit en el Romanticisme per la tradicié i pel folklore
de cada pafs va donar lloc al naixement dels nacionalismes, de manera que va aparéixer un gran nombre
de compositors que reflecteixen aquests sentiments a través de la seua musica.

El Moldava és un dels rius més importants de Bohémia, lloc on va naixer Bedrich Smetana. Amb

aquesta peca, el compositor ens portara pels diferents paisatges que travessa el riu, des del naixement
fins a la desembocadura.

7 Temps GUIA D’AUDICIO )
Audicio 16 1. El naixement del riu: Una flauta, timida i juganera, comenca amb un
00:00 tema sinuds, arpa i les cordes ’acompanyen com si es tractés de salts

d’aigua. Es el fluir del primer brollador del qual naix el riu: el Moldava fred.
En la seua marxa breu s’uneixen els clarinets amb un tema també sinuds: és la
segona de les fonts, el Moldava calent, que discorre paral:lel jugant amb el
pendent i les roques. Tots dos naixements s’uneixen en un Unic disseny ritmic
complementant-se entre si.

Audicio 17 2. El Moldava: Els dos rierols abandonen les muntanyes i s’uneixen als boscos
01:02 de Bohémia; llavors és quan sorgeix el majestuds Moldava amb la melodia
principal. Les cordes abandonen el pizzicato per conduir la musica i, de forma

progressiva, s’uneix la resta d’instruments de fusta.

Audicio 18 3. La cacera: En el seu pas pels boscos, sonen les trompes i trompetes. Es
02:47 tracta d’una partida de caca. Els cacadors amb les escopetes i els gossos
corren, a la vora del Moldava, buscant les preses. L’Us dels metalls dibuixa
’escena de caca. Des de temps antics la trompa ha estat l’instrument usat pels
cacadors per a comunicar-se en el bosc i anunciar l’albirament de preses.

Audicio 19 4, La boda camperola: Una vegada que els metalls s’extingeixen comenca una
03:43 nova escena. Les cordes introdueixen un ritme dansaire en compas ternari. Es

tracta d’una polca (dansa popular de Bohémia) i descriu la festivitat d’un

casament camperol que s’esta celebrant a laire lliure en un prat al costat del riu.

Audicio 20 5. Clar de lluna i Dansa de les nimfes: Trompes, fagots, oboeés i clarinets creen
05:17 una atmosfera de nocturnitat. La nit ha caigut en els boscos de Bohémia i les
nimfes del riu ixen a jugar amb [’aigua. Les flautes tornen a portar-nos el motiu
de les fonts i les cordes presenten el tema de les naiades, que no és més que
una variacio d’un fragment del tema del Moldava. Les fustes i ’arpa,
mentrestant, porten un lleuger balanceig en [’acompanyament i ens transmeten
la tranquil-litat del llit del riu. Els metalls, amb un ritme majestuos, ens porten
les imponents ruines, en altres temps imponents palaus, que dormen al costat
de la ribera. Els primers raigs de sol trauen el cap i el motiu de les fonts torna

k a donar U’entrada al... J
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Audicio 21 6. ...tema principal. El Moldava resplendeix, més gran que mai, sota la llum
08:07 del dia.

Audicio 22
08:56

7. Els rapids de Sant Joan: El ritme creix, [’aigua comenca a guanyar

velocitat i xoca amb violéncia contra les roques. Hem arribat als “rapids de
Sant Joan”. El riu fa bromera caient per les cataractes i obrint-se cami amb
forca entre les roques fracturades. Les cordes acompanyen [’aigua i els
metalls, platerets i altres percussions converteixen la melodia en agressiva i
turbulenta.

Audicioé 23 8. El Moldava torna a discorrer ampliament: Després de creuar els rapids,
10:16 recuperem el tema principal, pero aquest apareix modificat, amb més
velocitat abandona el mode menor i es converteix en una marxa triomfal en

mode major, festejant l’entrada del riu en la ciutat de Praga.

Audicio 24 9. Praga i el castell VySehrad: Després de |’evocacio del tema principal, els
10:50 metalls entonen una himne majestuds amb acords imponents que
representen el castell VySehrad, una fortalesa magica.

Audicio 25 10. La desembocadura: La mUsica es dilueix, com el llit mateix del Moldava,
11:52 que abandona la capital txeca i s’allunya per a trobar-se amb U’Elba.
k Finalitza ’obra amb una poderosa cadéncia final. J

1. CARACTER
Misica amb molta expressivitat i grans contrastos. De vegades espectacular i
grandiosa, i d'altres intimista i lfrica.

a. Relaciona els episodis segiients d’ £/ Moldava amb el grup de sensacions corresponent.

® Audicié 16 El naixement del riu Moldava (1 )
® Audicié 22 Els rapids de Sant Joan (3)

o Audicié 21 Tema El Moldava (2)

e Audici6 24 Praga i el castell Vysehrad (3)
® Audicié 19 La boda camperola (Z)

(1) ® Suau/ Intimista
(2) ® Liric/ Melodic
(3) ® Exaltat / Grandids
e Audicié 20 Clar de lluna i Dansa de les nimfes (1)
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2. GENERE

El compositor passa de ser un simple servent a ser un geni i un artista admirat per tots. Els ma-
sics ja no depenen d'un mecenes per a subsistir, ara tenen noves fonts d'ingressos derivats de la
seua activitat com a mestres, intérprets o directors, a més de percebre un percentatge del preu
de les entrades dels concerts i drets d’autor sobre les obres compostes.

a. Consideres que, a l’igual que passava en époques anteriors, la major part de la mUsica del Roman-

ticisme era feta per encarrec? _No_____ Per qué? El music passa a ser independent i, per tant,

viu dels ingressos que produeixen les seues obres, de les classes i concerts que realitza.

3. MOVIMENT | COMPAS

La pulsacié es desenvolupa d'una manera flexible i sén freqiients els “petits”
canvis de pulsacié, amb la intencié de donar una major expressivitat.

a. En el Classicisme, els ritmes usats eren també flexibles o, per contra, eren senzills i regulars?

Eren senzills i regulars.

b. Entre aquests dos fragments, indica quin porta una pulsacié més clara i en quin altre cas és més

flexible.
Audicio 19

La boda camperola _Porta una pulsacié més clara (convida a la dansa).
Audicio 20

Clar de lluna i Dansa de les nimfes Presenta una pulsacio més flexible.

4. DINAMICA | MATISOS
Es donen grans contrastos en |'ts de matisos (ff-pp), aixi com un Us
constant de crescendo i diminuendo-

a. La mdsica romantica té una gran riquesa de matisos. Relaciona cada fragment musical amb el seu

matis corresponent.
® Audicio 16 El naixement del riu Moldav crescendo

® Audicio 17 El Moldava

diminuendo

® Audici6 18 La cacera PP

p
f
!
s

® Audicio 19 La boda camperola
® Audici6 20 Clar de lluna i Dansa de les ni
® Audicié 22 Els rapids de Sant Joan

® Audicié 25 La desembocadura
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a. Assenyala les respostes correctes.
v Lorquestra romantica
> =
® Augmenta en nombre de components.
O Disminueix en components.
® Adquireixen gran importancia els instruments de percussié.
® Adquireixen gran importancia els instruments de vent-metall.
v Instruments de tecla
O El clavicembal és I'instrument més utilitzat.
® El piano és I'instrument favorit d’aquest periode.
® La major part dels compositors d’aquest periode sén grans virtuosos del piano.
O Per a compondre no cal saber tocar el piano, per tant no hi ha grans virtuosos d’aquest ins-
trument.
b. Escolta aquest fragment i indica quina és la familia instrumental que destaca.
Audicié 24 w
Praga i el castell Vysehrad _ Vent metall )
6. MELODIA
Les melodies senzilles i clares del Classicisme passen a ser apassionades i
belles, de vegades, amb una tendéncia al virtuosisme de l'interpret i, en oca-
sions, inspirades en la musica tradicional.
a. Compara aquests dos fragments i escriu quin et sembla que realitza una melodia clara i senzilla i
quin altre la realitza exaltada i virtuosa.
Audicié 26 j
Petita serenata nocturna  W. A. Mozart ___Melodia clara i senzilla
Audicio 22 j
Els rapids de Sant Joan _Melodia exaltada i virtuosa
|

5. INSTRUMENTACIO

Lorquestra simfonica augmenta en nombre de components i, en concret,
adquireix una gran importancia la familia de vent-metall. El piano passa a
ser considerat I'instrument rei i, de fet, la major part dels compositors sén
auténtics virtuosos d’aquest instrument.
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7. TEXTURA

S'usen textures complexes amb canvis habituals de tonalitat, juntament amb
noves dissonancies, que busquen noves formes d’expressio.

a. Dels dos fragments anteriors, quin et sembla més tonal (sona més natural) i quin és més dissonant
(de so més xocant).

Q Audicio 26

Petita serenata nocturna  W. A. Mozart __Es la més tonal, ja que sona més natural.

Audicio 22

Els rapids de Sant Joan Es més dissonant, ja que té un so més xocant.

8. FORMA

La mdsica instrumental és el vehicle ideal per a donar eixida a aquells senti-
ments que no s'aconsegueixen expressar amb altres arts.

a. Escriu el nom de les tres formes orquestrals més importants d’aquest periode.
Simfonia, poema simfonic i concert solista.

Audicio 27
Vals nim. 7 en do sostingut menor Frédéric Chopin

a. Escriu el nom de quatre petites formes pianistiques usades en aquest periode.

Nocturn, fantasia, estudi, vals, polonesa i impromptu.

b. Quina forma correspon a aquesta audicié? Vals.

2.2. MUSICA VOCAL AL ROMANTICISME. L’OPERA

L'Opera segueix sent la “gran forma vocal”. Fidel al principi del Romanticisme, que estableix un inte-
rés per les tradicions i valors nacionals, I'0Opera tindra diferents matisos segons el pafs.

CARACTER

Sorgeix una nova forma d’expressié operistica anomenada “verisme”, usada per a re-
ferir-se a emocions i situacions molt reals, amb trames sordides i amb personatges,
en moltes ocasions, de les classes socials baixes.

a. Les projeccions segiients presenten una opera barroca i una altra verista. Indica quina pertany a

83

cada estil i explica en que t’has basat per a triar les teues respostes.

Rinaldo __Opera barroca, apareix el clavicéembal i és interpretada

ENI AR

Projeccié

per un castrati. Té una gran complexitat.




Cavalleria Rusticana Opera verista, es tracta d’una peca que representa

Projeccié

16

musicalment escenes de la vida real: pobresa, malaltia...

GENERE

Les operes ja no es representen exclusivament en llengua italiana. Cada pafs
aspira a crear operes en el seu propi idioma

El Barber de Sevilla Gioachino Rossini

Es tracta d’'una opera bufa en dos actes, basada en la novel-la amb el mateix nom
Projeccio . P . . .
! de Beaumarchais. La trama fonamentalment és la segiient: e/ comte Almaviva coneix

17

una bella jove, anomenada Rosina, en un viatge que realitza amb el seu tutor. Aquest
esta entestat a casar-se amb ella i gestionar la seua dot. Rosina es trasllada a Sevilla i
el comte la segueix. Aquest recorre al seu criat fidel Figaro, que ara és barber, perqué
l'ajude a conquerir la noia. Aquest fragment esta interpretat per un “solista”.

a. Quina és la nacionalitat d’aquest autor? Nacionalitat italiana

b. Sabries explicar en qué consisteix una opera bufa?
Es tracta d’una opera de caracter comic.

c. Enumera altres compositors de la mateixa época i la seua nacionalitat.
Bellini i Donizetti

La cavalcada de les Valquiries Richard Wagner

Mdsica i llibret de Richard Wagner, que es basa en les llegendes medievals alema-

ANl EYR

Projeccio nyes d’'Edda i Nibelungenenlied. Aquest fragment va aparéixer com a acompanyament

18

musical en la pel-licula Apocalypse Now, en el moment en que els helicopters armats
aguaiten les seues victimes. L'audicié que escoltaras pertany a I'“Obertura” d’aquesta
oOpera

a. Indica la nacionalitat d’aquest compositor. Nacionalitat alemanya.

b. En qué consisteix ’anomenat drama wagneria?
Es un intent, per part de Wagner, de crear allo que ell denomina “art total”,

en el qual es fa una sintesi de totes les arts: musica, pintura, literatura, dansa...

¢. Sabries explicar qué és el leitmotiv?__Consisteix a crear un element orquestral que

representara una idea, un personatge, un sentiment o una situacié que acompanyara

aquells personatges que hi apareguen. Es com una senya d’identitat.

84




Unitat 5

d. Cita alguna de les seues operes més importants. _L’anell dels Nibelungs, Tanhduser,

Els mestres cantors de Niiremberg, Parsifal.

Va pensiero (Nabucco) Giusseppe Verdi

Aquesta obra esta basada en textos de la Biblia i I'accié es desenvolupa a Jerusa-
lem i Babilonia.
Verdi va escriure aquesta Opera després d'un periode d’abandonament de la com-

Projeccié

19

posicid, fonamentalment a causa de la mort de la seua esposa i de dues de les seues
filles. El director de I'Scala de Mila va aconseguir convencer-lo perqué escrivis Nabuc-
coi, en menys de tres mesos, ja I'havia compost i obtingué un gran éxit. El tema de la
captivitat dels jueus a Babildnia va ser considerat pel public italia com una al-lusié a
'oposicié al govern austriac del nord d'Italia.

Aquest fragment pertany al famds “cor” d’esclaus.

a. Indica la nacionalitat d’aquest compositor. _Nacionalitat italiana.

b. Explica breument una de les causes per la qual va ser tan estimat al seu pais (a més del seu talent

musical). Perque usava la seua musica per exaltar els ideals nacionalistes de

la nova Italia que estava sorgint i ell mateix era considerat un simbol nacional.

Per als habitants de l’época dir: Visca Verdi! era dir: Visca Italia!

c. Enumera almenys dues de les seues operes més importants.
Nabucco, Rigoletto, El Trobador, La Traviatta, La forca del desti, Aida, Otelo,

Falstaff.

Carmen Georges Bizet

Aquesta va ser I'tltima Opera que va compondre aquest mdsic, ja que va mo-

Projeccié

20

rir tres mesos després de I'estrena, a I'edat de 36 anys. L'audicié que escoltaras
pertany a un ballet. La historia es desenvolupa a Sevilla, on Carmen, una jove i
ben plantada gitana, juga amb I'amor de don José (un brigadier de Sevilla) per
a obtenir alguns favors. Aixd obstant, quan aquest s’assabenta que la jove esta
enamorada del torero Escamillo, el repta a un duel.

En una correguda de bous en la qual apareix en cartell el torero, don José,
presa de la ira i de la gelosia, assassina Carmen a punyalades. Més tard confessa
el seu crim i és arrestat. Aquesta obra esta inspirada en Espanya, en la seua ma-
sica i en la seua gent, perod, curiosament, ni I'autor ni els llibretistes van visitar
mai el nostre pafs.

a. Quina és la nacionalitat d’aquest compositor? Nacionalitat francesa.

b. Ja t’hem comentat que aquest autor s’inspirava en ocasions en ambients exotics. Saps en quin pais

esta ambientada aquesta obra? A Espanya.
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A continuacid, tria la resposta adequada per a cada apartat. Per a contestar correctament et pot
ajudar el text que apareix en l'apartat 2.2. La musica vocal al Romanticisme.

Moviment i compas

O Els cantants han de seguir d'una manera “estricta” la pulsacié que indica la partitura.
@ Els cantants tenen certa “llibertat” en el tractament de la pulsacio.
O Els cantants segueixen la partitura d’'una manera “opcional”, ja que en moltes ocasions realit-
zen improvisacions.
Dinamica i matisos
@ En la misica vocal també hi ha una gran riquesa de matisos: de vegades s'usen cors especta-
culars i, en altres ocasions, canta un solista de forma intima i personal.

O En la musica instrumental es déna una riquesa de matisos amb grans canvis, perd en I'opera,
practicament no hi ha canvis de matisos.

O En el perfode romantic no agraden els canvis de matisos, ja que prefereixen tenir una dinami-
ca plana al llarg de tota l'obra.
Instrumentacio
O En I'0Opera italiana els solistes adquireixen una gran importancia. En I'Opera alemanya I'or-
questra té un paper secundari.

@ En I'dpera italiana el cor adquireix una gran importancia. En '0Opera alemanya |'orquestra trac-
ta d’expressar els sentiments externs dels personatges.

O Tant en 'Opera italiana com en I'alemanya el cor i I'orquestra perden importancia en les repre-
sentacions.
Melodia
@ Les melodies vocals solen ser belles, apassiona-
des i intenses.

O Les melodies vocals solen ser estatiques i poc
expressives.

(") Les veus en l'dpera gairebé no tenen parts melodi-
ques, ja que I'important son els recitatius.

Textura

O L'Opera italiana usa unes textures i tonalitats més complexes que I'Opera alemanya.
® L'Opera italiana usa unes textures i tonalitats més senzilles que 1'dOpera alemanya.

(") Tant I'dpera italiana com l'alemanya usen textures senzilles.
Forma

O Les formes vocals més importants del Romanticisme sén la cangd i la sarsuela.
O Les formes vocals més importants del Romanticisme sén I'dpera i el madrigal.

(X) Les formes vocals més importants del Romanticisme sén I'opera i el lied.
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|
Audicio 28
Audicio 29
a. ldentifica cada audicio assenyalant si es tracta d’una opera o d’un lied.
Primera audicié: _ Opera.

Segona audicié: __Lied

b. Indica les caracteristiques principals del lied.

z z

¢ i emany i amk e piano. £

breu amb caracter sentimental, el tema de la qual és [’amor, normalment en sentit

v e [, ! . ! . [ . e .

apassionades, mitjancant una fusioé perfecta de musica i poesia.

2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL ROMANTICISME

1. Completa els mots encreuats segiients amb els noms d’alguns dels instruments que apareixen en
aquest periode.

1. Instrument de percussié i afinacié determinada. | F|L
2. Instrument inclos en la familia vent-fusta, encara
que realment esta construit en metall.

b>| G

—>|C|O (N

=
)
rpl= ||| >

3. Instrument rei del Romanticisme.
4. Instrument de vent metall que té
unes grans dimensions.

a. Flauta de dimensions reduides.

b. Instrument de percussié

indeterminada, que comenca

N (B IO MmO |=
WP = | = O

i acaba per la mateixa consonant.
c. Instrument amb forma de fagot,
perd de majors dimensions.

Q Audicio 30

Simfonia del Nou Mon  A. Dvorak

~,d A mre=|mwvl-I >

a. Escolta amb atenci6 instrument que realitza la melodia d’aquesta audicio. Es tracta d’un instru-
ment que sorgeix en aquest periode i té un so similar al de ’oboe.

Escriu el seu nom i la familia a la qual pertany.

Corn anglés. Familia de vent fusta.




Audicio 31
Sonata P. Hindemith

a. Recorda que en aquest periode apareixen nous instruments de vent. Escolta atentament el so
d’aquest instrument i escriu-ne el nom i la familia a que pertany. Com a pista et direm que
és parent d’un altre que va sorgir en el periode anterior (Classicisme), encara que de majors
dimensions.

Clarinet baix. Familia de vent fusta.

Audicio 32
Concert A. Glazunov
a. Ja saps que un concert consisteix en la intervencio d’un instrument solista acompanyat per una
orquestra. Sabries dir el nom de U'instrument solista que apareix en aquesta audicio? Com a pista

et direm que és molt usual en els grups de Jazz.
Saxofon. Familia de vent fusta.

2.4. ORDENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem tot seguit i obtindras un resum amb les caracte-
ristiques principals de la mUsica instrumental (M. I.) i de la musica vocal (M. V.) del Romanticisme

programatica, verisme, llibertat, flexible, diminuendo, italiana, piano,
alemanya, apassionades, expressivitat, augmenta, geni, lied,
complexes, intima, cor, virtuosisme, orquestra

Caracter
M. I. Mdsica amb molta __€Xpressivitat i grans contrastos. De vegades especta-
cular i grandiosa, d’altres intimista i Ifrica.
M. V. Sorgeix un corrent operistic anomenat Verisme (realisme). Es tracta de
representacions de la vida real en qué prevalen les emocions primaries dels protagonistes.
Génere
M. 1. El compositor passa de ser un simple servent a ser un geni iun
artista admirat per tots.
M. V. Les Operes ja no es representen exclusivament en llengua italiana

Cada pafs aspira a crear Operes en el seu idioma.

Moviment i compas

M. I. La pulsacié es desenvolupa d’una manera flexible - sOn freqlients

els “petits” canvis de pulsacid, amb la intencié de donar una major expressivitat.
M. V. De la mateixa manera que en la msica instrumental, els cantants tenen certa __[libertat

en el tractament de la pulsacid.
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Dinamica i matisos
M. I. Es recorre a grans contrastos en I'Us de matisos (ff-pp ), aixi com a I'is constant de cres-
cendo i diminuendo

M. V. En la musica vocal també hi ha una gran riquesa de matisos: s'usen, de vegades cors es-

pectaculars i, en altres ocasions, canta un solista de forma intima i

personal.

Instrumentacio

M. I. Lorquestra simfonica augmenta en nombre de components i adquireix

una gran importancia la familia de vent-metall. El piano passa a

ser considerat I'instrument rei.

M. V. En |'Opera italiana, el __€or adquireix una gran importancia. En

I'dpera alemanya, I'_orquestra tracta d’expressar els sentiments externs

dels personatges.

Melodia

M. I. Hi ha una tendéncia al _virtuosisme de l'interpret.

M. V. Les melodies vocals solen ser belles, apassionades i intenses.
Textura

M. I. S'usen textures complexes amb canvis habituals de tonalitat.

M. V. L'opera italiana usa unes textures i tonalitats més senzilles que I'Opera

alemanya

Forma

M. I. Simfonia, concert, mésica __programatica i petites formes per a piano.

M. V. Opera i _lied




3.1. EL NACIONALISME

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per
a cadascun dels enunciats plantejats.

> Cronologia del Nacionalisme musical.

O El Nacionalisme és un corrent musical paral-lel al
Romanticisme; per tant, es desenvolupa al llarg del
segle XIX.

El Nacionalisme musical va sorgir en la segona meitat
del segle XIX, i té també un segon perfode que s’inicia
aproximadament cap al 1900 i durara fins mitjans del

segle XX.

El Nacionalisme és un corrent musical que
va sorgir en la segona meitat del segle XIX i
finalitza a principis del segle XX.

» La musica nacionalista.

O La musica del Nacionalisme esta
inspirada en les grans composicions
dels musics més importants de cada
pafs.

® La musica del Nacionalisme esta inspirada
en el folklore i en les tradicions propies de cada pafs.
Es diu musica nacionalista a aquella que és tan internacional que la coneixen en la major
part de les nacions.

|» Consideracio social dels musics nacionalistes.

® Alguns musics nacionalistes van arribar a ser considerats en algun moment com a herois
nacionals ja que, a través de la mdsica, reivindicaven la llibertat i I'orgull del seu pafs.
Els musics nacionalistes eren molt coneguts i apreciats en tots els paisos d’origen per com-
pondre una musica internacional.
Els musics nacionalistes practicament no van ser rellevants en els seus paisos d'origen, ja
que en aquest perfode la musica folklorica i tradicional no tenia interés.

[» La musica en el Nacionalisme.

O La musica nacionalista depén tradicionalment de les composicions d’Alemanya, Franca i
Italia.
La msica nacionalista sorgeix com a resultat dels treballs d'investigacié musicologica, que
tenien com a principal objectiu la recuperacié de melodies creades pels compositors més
importants del segle anterior (segle XVIII).
La msica nacionalista sorgeix com a resultat dels treballs d'investigacié musicologica, que
tenien com a objectiu principal la recuperacié de les melodies populars de cada pafs.
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Audicio 33

Fragments musicals

En la mdsica nacionalista s’usen girs melodics propis de la mUsica popular de la zona, per exem-
ple, la musica espanyola usa molt el mode frigi, la musica hongaresa les escales pentatoniques, la
mUsica americana els girs melodics del jazz i del blues...

Aquests fragments corresponen a tres melodies que pertanyen a tres paisos diferents. Esbrina a
través de ’audicio a quin pertany cada un. Seria convenient que escoltares els tres fragments

abans de respondre.

Orde d’aparicio Pais
2 Russia
1 Espanya
k 3 Estats Units J

. Col-loca de manera adequada les paraules que apareixen a continuacio en el text segiient i com-

prendras [’objectiu que pretén el moviment Nacionalista.

1 entusiasme, llibertat, folklore, patriotisme, orgull, tradicions
L'afany per trobar la identitat propia, a través del folklore i de les
tradicions propies de cada pafs se sintetitza en dues
caracteristiques: un entusiasme per la seua propia naturalesa i un
patriotisme exaltat, reivindicant la _ (libertat
il __orgull nacional davant de qualsevol intent de dominacié

estrangera

Audicio 34
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Enelmati  Eduard Grieg

Saps que aquest compositor és d’origen noruec i, com tots els nacionalistes, va usar mdsica inspi-
rada en el folklore nacional. Aquesta audicio tracta de representar ’alba.

Escolta aquesta obra amb atencio i completa el quadre segiient indicant l’instrument que escoltes

i el matis usat en cada moment.

fINSTRUMENT flauta | oboé | flauta | oboé | flauta| oboé | flauta | oboé | tutti tutti\
\MATI’S Pl P | p | P p | p |cresc|cresc| f f J




Audicio 35
A les estepes de I’Asia central Alexander Borodin

5. Escolta aquest fragment que pertany a un poema simfonic d’Alexander Borodin. Es tracta d’una
de les peces orquestrals més famoses d’aquest autor. Es un exemple de misica descriptiva, en qué
tracta d’evocar el pas d’una caravana que apareix a la llunyania, arriba fins a nosaltres i s’allu-
nya. La caravana posseeix el seu propi tema popular (rus i oriental). A més, el compositor tracta
d’emular els passos dels camells i cavalls de la caravana, el vent enmig de la immensitat...

a. En aquest fragment apareixen dues melodies diferents, una és de caracter rus i una altra oriental.
Escolta amb atencio i indica l’orde en qué apareixen.

En el primer apareix la melodia de cardacter rus i posteriorment [’oriental.

b. Quins instruments fan la melodia russa i quins ’oriental?

Melodia russa: clarinet i trompa. Melodia oriental: oboe.

¢. La melodia oriental esta acompanyada d’un tema ritmic que representa el pas dels camells. Quins

instruments s’hi usa?

La corda greu en pizzicato i vent-fusta.

d. Observa que també podem escoltar uns sons llargs i persistents, que simulen el vent enmig de la
immensitat. Quins son els instruments encarregats de representar-lo?

Els violins.

3.2. COMPOSITORS DEL ROMANTICISME

6. En aquesta sopa de lletres hi ha amagats quatre compositors del Romanticisme. Localitza els seus
noms partint de les pistes que t’oferim:

a. Compositor que es va provocar una greu ;°
lesi6 a la ma dreta amb un aparell ideat per ~ :
a enfortir el tercer dit
Schumann

b. Compositor que va fixar la residencia a
Mallorca buscant un clima agradable, encara
que aquesta estada va deteriorar encara més

Chopin

R

S

(0]

\'
(0]
la seua delicada salut C
A
c. Compositor al qual una malaltia terrible va c
marcar decisivament la seua forta per- ‘U
sonalitat i el seu comportament asocial M

Beethoven

d. Compositor que afirmava “...no hi ha al mén home més miserable i desgraciat que
jo.." Schubert
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w

.3. COMPOSITORS DEL NACIONALISME
.3.1. Compositors del Nacionalisme espanyol

w

7. Relaciona correctament els enunciats segiients amb el compositor espanyol de misica nacionalista
corresponent.

Felip Pedrell, Isaac Albéniz, Enric Granados, Manuel de Falla, Joaquin Turina

a. Compositor de la primera etapa del nacionalisme espanyol, que va morir quan el vaixell en que

viatjava fou torpedinat. _Enric Granados

b. Es tracta d’un dels compositors espanyols més reconeguts internacionalment. En la seua esta-

da a Paris va conéixer els musics més avantguardistes de |’época com Dukas, Ravel o Debussy.
Manuel de Falla

¢. Vaser la figura musical considerada com “el pare” de la musicologia espanyola.
Felip Pedrell

d. Es un dels Gltims masics del nacionalisme espanyol. Entre les seues obres més conegudes hi ha Las

Danzas Fantdsticas. Joaquin Turina

e. Va ser un pianista precog, a més de ser un dels primers compositors nacionalistes. Una de les seues

obres més famoses és la Suite Iberia. _ !5aac Albeniz

3.3.2. Compositors nacionalistes europeus i americans

8. Relaciona correctament els enunciats seglients amb els compositors de mdsica nacionalista
corresponents.

Modest Mussorgsky, George Gershwin, Zoltan Kodaly, Edvard Grieg

a. Compositor nacionalista escandinau que fa un cant al paisatge noruec, a la vida del seu poble, a la

seua historia i als poemes populars, en obres com la titulada £n el mati:
Edvard Grieg

b. Compositor nacionalista hongarés que, investigant a les zones rurals, va recuperar contes i melodi-
es populars sobre escenes de la vida camperola:
Zoltan Kodaly

c. Compositor nacionalista america fascinat per la musica negra que fusiona la muUsica popular i la
culta a través d’obres com Porgy and Bess, una historia de passio i crim, que succeeix a Carolina

del Sud:
George Gershwin

d. Compositor nacionalista rus de "obra Una nit a la Muntanya Pelada en qué reflecteix la seua passio
per les cancons i danses russes, i un clar menyspreu a tot allo que provenia d’Occident:
_Modest Mussorgsky
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3.4. ASSIMILEM CONCEPTES

9. Contesta amb V (vertader) o F (fals) a les afirmacions seglients relacionades amb el
Romanticisme.

a. El music estava al servei de I'aristocracia o del clergat. F

b. Linstrument favorit és la guitarra. F

c. La musica romantica és freda i sense grans contrastos. F

d. La fantasia és una petita forma pianistica. v

e. La musica romantica és, sobretot, expressié de sentiments. ']

f. El music passa a ser considerat un geni. ')

g. Linstrument “rei” és el piano. ')

h. Wagner és un compositor francés. F

i. Lorquestra augmenta considerablement en nombre de components. v

10.A continuacio escoltaras 3 audicions diferents, pertanyents totes al Romanticisme. Esbrina de
quina forma musical es tracta i la caracteristica que li correspon, tenint en compte les pistes que
et facilitem.

opera, simfonia, lied, gran forma instrumental
per a orquestra simfonica, cant per a veu solista
amb acompanyament de piano de caracter
sentimental, forma vocal amb acompanyament
orquestral

Audicio 36 Tita G. Mahler

FORMA MUSICAL: _Simfonia
CARACTERISTICA. _Gran forma instrumental per a orquestra simfonica

Audicio 37 Tosca G. Puccini

FORMA MUSICAL: _Opera

CARACTERISTICA: _Forma vocal amb acompanyament instrumental




Unitat 5

( Audicio 38  Widmung R. Schumann
\!

FORMA MUSICAL: Lied

CARACTERISTICA: Cant per a veu solista amb acompanyament de piano de caracter
sentimental.

11.Contesta amb V (vertader) o F (fals) i comprovaras el que saps sobre el moviment nacionalista
musical.

@ Al segle XIX es produeixen nombroses guerres com a resposta a les aspiracions
territorials.

@ El nacionalisme espanyol sorgeix abans que a cap altre pafs.

@ Les escoles nacionalistes s'inspiren en cancons folkloriques i danses populars.

@ Mikail Glinka és el pare del nacionalisme rus.

@ Felip Pedrell és considerat el pare de la musicologia espanyola i I'iniciador del moviment
nacionalista espanyol.

@ El nacionalisme es caracteritza per un patriotisme exaltat amb poca inclinacié per la natura.

@ Modest Musorgskij és un compositor d’origen rus que manifesta un clar menyspreu per les
influéncies occidentals.

@ Dins del nacionalisme america trobem a Gershwin, que fusiona la musica culta amb la
popular.

12.Relaciona els compositors segiients amb el nimero corresponent a cada escola nacionalista.

G) Escola Nacionalista Russa @ B. Bartok

Escola Nacionalista Hongaresa @ B. Smetana

@ M. Falla

(1) Rimskij-Korsakov
Escola Nacionalista Txecoslovaca @ Z. Kodaly

@ Escola Escandinava @ J. Sibelius
@ M. Balakirev
@ E. Grieg
(4) A. pvorak

Escola Nacionalista Espanyola
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BLOC 4 MUSICA ACTUAL

EL ROMANTICISME | EL NACIONALISME EN LA MUSICA ACTUAL

A partir de les afirmacions segiients, relaciona cada estil musical amb la definicio
corresponent:

@ musica celta @ musica rai @ reggae @ pop-rock mestis

a) Estil musical molt popular entre els joves, que intenta modernitzar actituds i valors islamics
“donant una opinid”.

b) Estil musical que resulta de la influencia del flamenc, de la musica llatina o d’'ambdues.
¢) Estil musical que prové de les tradicions de regions com Irlanda, Escocia o Gal-les.

d) Geénere musical de l'illa de Jamaica que barreja les seues arrels amb influéncies africanes.

Relaciona cada grup o cantant amb U’estil que li correspon.

(5) Khaled

(4) Mike oldfield

G) Pop - Rock Mestfs @ Hevia
Mdsica Celta espanyola @ Antonio Flores
Mdusica Reggae @ Cheba Fadila
G) Mdsica Celta internacional @ Nu
@ Misica Rai @ Bob Marley
@ Enya
@ Ketama
@ Luar na lubre
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BLOC 5 CREACIO MUSICAL

A\

5.1. EL TEMPO

1. Escriu el significat dels termes segiients.

( TERME SIGNIFICAT
Allegro rapid
Andante pausat
Presto molt rapid
Largo molt a poc a poc
k Adagio a poc a poc J

2. Converteix els termes en augmentatius o diminutius, segons s’indique.

f TERME DIMINUTIU AUGMENTATIU
Allegro Alegretto Allegrissimo
Largo Larguetto Larguissimo
k Adagio Adagietto Adagissimo J

3. Ordena els termes seglients de moviment de lent a rapid.

Larguetto - Allegro - Adagio - Andante - Larguissimo - Presto- Allegretto - Largo - Prestissimo
Largo - Larguetto - Larguissimo - Adagio - Andante - Allegretto - Allegro - Presto -

Prestissimo

4. Ratlla el que siga incorrecte.
a. El terme molto significa pof X Jpolt.
b. Assai significa bastant / qldsi.
c. El terme pit significa ptXnés.

d. La paraula con moto s'usa per a indicar que un passatge musical ha d’anar amb Yd{ika / amb
moviment.

e. Non troppo és un terme que significa no massa / ng{folue.

5. Escriu-ne el significat.
® Andante non troppo Pausat, Perb no massa

e Assai Adagio Bastant a poc a poc

e Piil Allegro _Més rapid
® Molto Adagio _Molt a poc a poc
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6. Escriu el terme que correspon a aquestes abreviatures i el seu significat.

ﬂBREVIATURA TERME SIGNIFICAT
Accel. Accelerando Augmentant progressivament la velocitat
Rit. Ritardando Disminuint progressivament la velocitat
Anim. Animando Augmentant progressivament la velocitat
Qall. Rallentando Disminuint progressivament la velocitat J

7. Entre aquests termes, escriu una U per als que siguen uniformes i una V per als que siguen variables.

@ Allegro @ Presto @ Rallentando
@ Accellerando @ Adagio @ Ritardando
@ Largo @ Andante @ Animando

8. Completa.

Les indicacions de tempo lliure sén aquelles que indiquen que la velocitat s'interpreta

lliurement 4 criteri de . intérpret Aquestes

indicacions es fan servir en fragments en qué es vol aconseguir una gran._ €Xpressivitat

9. Assenyala la resposta correcta.

v/ El significat de ad libitum és... v El significat de a piacere és...
O al principi O poc a poc
® amb llibertat O a piano
O amb regularidat ® a plaer

10.Completa les frases.

Les indicacions de restabliment del tempo sén aquelles que indiquen que, després d'un

canvi, tornem al temps del __111C1

Els termes usats per a restablir el fempo sén a tempo i

in tempo
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d’indicar-ne significat.

v/ __Adagio: a poc a poc / Rall.: reduint progressivament la velocitat

Unitat 5

11.Encercla els termes de tempo que apareixen en aquesta partitura, després els has d’escriure i has

A tempo: restablint la velocitat de [’inici / Adagio: a poc a poc

A piacere: a plaer (la velocitat és lliure i es deixa a criteri de ’intérpret)

Allegro: rapid / Accel.: accelerant: augmentant progressivament la velocitat

Piu Allegro: més rapid

aquesta unitat.

MUSICA |
TECNOLOGIES

En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
quals podras posar en practica tot alldo que has aprés en




La revolucis mnsical

WNasica contem porania

BLOC 1 CONTEXT CULTURAL

1. Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats plantejats
relatius a la musica de ’Impressionisme.

Cronologia de U'Impressionisme musical.

L'Impressionisme és una tendeéncia artistica que comenca a finals del segle XIX i s’estén
durant tot el segle XX.

X) Limpressionisme és una tendéncia artistica que s’estén entre finals del segle XIX i principis
del segle XX, fins aproximadament el 1920.
LImpressionisme és una tendéncia artistica que es desenvolupa al llarg del segle XIX i
finalitza el 1900.

En ’ambit social.
El nom d’aquest corrent artistic sorgeix d'un quadre de Monet anomenat /mpressionisme.

El nom d’aquest corrent artistic sorgeix d'una escultura de Monet anomenada /mpressio, sol
naixent.

X) El nom d’aquest corrent artfstic sorgeix d'un quadre de Monet anomenat /mpressio, sol
naixent.

En ’ambit cultural.

A principis del segle XIX, Parfs era el centre cultural d'Europa i escenari de I'avantguarda
musical.

X) Alafi del segle XIX, Parfs era el centre cultural d’Europa i escenari de I'avantguarda
cultural.
A finals del segle XIX, Viena era el centre cultural d'Europa, a través de I'Exposicié Universal
de Viena de 1889.

En ’ambit musical.

Els compositors de I'lmpressionisme sén continuadors de la misica del perfode anterior, el
Romanticisme, ja que els agrada mantenir la tradicié.
Els compositors impressionistes s'inspiren en les cancons tradicionals i populars, i per aixd
usen en moltes ocasions instruments antics.

X) El music de I'lmpressionisme creu que el periode anterior, el Romanticisme, esta esgotat, i
per aixd busca una nova forma d’expressié musical.

100



2.

101

Unitat

Entre les opcions que t’oferim, tria la resposta correcta per a cadascun dels enunciats plantejats
relatius a la mdsica del segle XX.

En ’ambit social.

La primera meitat del segle XX va ser un perfode de pau, en el qual tot Europa va romandre
unida i s’hi va arribar a nombrosos acords.
En el perfode comprés entre 1900 i 1945, la major part dels paisos més destacats d’'Europa
va gaudir de governs molt democratics; destaquen, com a principals exemples, Alemanya i
Espanya.

X) El periode comprés entre 1900 i 1945 fou un moment de tensions socials que van donar lloc a
les dues guerres mundials.

En ’ambit cultural.

X) Sorgeix una gran diversitat de moviments culturals i artistics, amb propostes innovadores i
radicals.
En aquest perfode hi ha una gran unitat en l'art i en la cultura, no obstant aixo, el segle XX es
caracteritza per I'escassa diversitat d’estils artfstics.
Al segle XX practicament no hi ha interés per l'art i, per tant, sorgeixen pocs moviments cul-

turals i artfstics.

En ’ambit musical.

La musica del segle XX comenca amb el Romanticisme,
un estil musical que continua amb la tradicié i el
bon gust.

X) La musica del segle XX comenca amb I'atonalisme, un es-
til musical revolucionari que nega la forma de compondre
tradicional.

A l'igual que passava amb els moviments artistics, al segle
XX, encara que va haver-hi alguns moviments musicals
nous, aquests practicament no van trencar amb la tradicio,
sind que es mantenien en un corrent continuista respecte
a perfiodes anteriors.

La composicio.

Els compositors no eren partidaris de I'experimentacio en les
composicions, ja que preferien compondre per a I'orquestra
simfonica.

En aquest perfode, els compositors busquen noves formes de
crear i la seua font principal d'inspiracié és la musica tonal,
principalment perque era la que millor sonava a I'oida.

X) En el transcurs del segle XX, I'afany per trobar nous estils fara
avancar els compositors pel cami{ de I'experimentacid, motiu pel
qual sorgiran obres de caracter experimental, fins i tot extrava-
gants.



~—_BLOC 2 CONTEXT MUSICAL. ESCOLTA

2.1. LA MUSICA DE L’'IMPRESSIONISME

Audicio 39
Preludi a la migdiada d’un faune C. Debussy

L'obra que sentiras es titula Preludi a la migdiada d’un faune, i esta basada en un poema de I'es-
criptor simbolista Stéphane Mallarmé. S'hi descriuen els somnis d’amor d'un faune (personatge mi-
tologic) que fa la migdiada en una calida platja de Sicilia. Debussy es va proposar traduirla idea que
contenia el poema amb els sons. El poeta, després de sentir-la per primera vegada, va dir a Debussy:
la teua musica prolonga I'emocié del meu poema i il-lustra I'escena més vividament que el color.

Un text breu escrit per Debussy per al programa de 'estrena explica la intencié de I'obra i desen-
volupa en poques pinzellades el vague argument que es desprén de I'égloga:

La musica d'aquest preludi constitueix una il-lustracio molt lliure d’un bell poema de Mallarmé.
De cap manera pretén ser una sintesi d’aquest ultim. Es tracta més bé de les escenes successives
a través de les quals passen els desitjos i els somnis del faune en la calor de la migdiada. Després,
cansat de perseguir el timid vol de les nimfes i de les naiades, sucumbeix a un son embriagador, en
el qual, finalment, pot realitzar els seus somnis de possessio en la naturalesa universal.

Aquesta obra té una estructura més o menys lliure, composta per quatre seccions irregulars (A-
B-C-A'). Atés que és un poc extensa en la durada, et proposem l'audicié de les dues primeres secci-
ons, perque a través de la Guia d’Audicio pugues conéixer els elements musicals que la conformen.

/" Temps GUIA D’AUDICIO )
SECCIO A

(0:00) L’obra comenca amb un solo de flauta, amb el que podriem considerar un arabesc
cromatic.

(0:25) Posteriorment sonen uns acords de l’orquestra en p (corda, oboés i trompes),
acompanyats pels caracteristics arpegis de I’arpa, que donen una sensacié de
somni.

(0:59) Sona de nou el tema a la flauta, passant posteriorment a [’oboé.

(1:39) Escoltem que ’orquestra realitza una dinamica gradual en crescendo, que culminara en

un £ per a passar a un diminuendo que acabara amb un breu solo de clarinet, que
donara pas al...

(2:04) tema amb que va comencar la flauta, encara que usant algunes variacions en el seu dibuix.
SECCIO B

(3:20) El so del clarinet ens introdueix en la Seccio B, en qué es produeix un dialeg entre aquest
i la flauta.

(3:50) Sona un solo d’oboé en p, introduint diferents motius melddics, al qual seguira
I’orquestra en una dinamica gradual en crescendo i animando.

(4:36) S’escolta un diminuendo i un lleu ritardando, que ens portara a un breu passatge en qué

k intervé el clarinet i ’oboe, que ens duran a la secci6 segiient (C).
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2.2. LA MUSICA DEL SEGLE XX

1. CARACTER

Si en el Romanticisme i en I'Impressionisme es buscava una musica que
transmetés sentiments, des del segle XX es busca més I'efecte sonor que
sorgeix de |'experimentacid.

Q Audicio 40

Despertar d’una ciutat L. Russolo

a. Despertar d’una ciutat és el titol d’una obra futurista que usa com a font de composicio el soroll.
Escriu, almenys, tres adjectius que estiguen relacionats amb el caracter d’aquesta audicio.

Estranya, desconcertant, inquietant, extravagant, impactant...

b. Consideres que aquesta mUsica esta creada per a expressar sentiments de passid, amor... com pas-

sava en el Romanticisme, o més bé es tracta d’una espécie d’experimentacio timbrica?
Es tracta d’una experimentacio timbrica.

2. GENERE

La funcié de la musica ha tingut canvis importants al llarg
de la historia, des de la musica creada per a acompanyar el
text (Edat Mitjana), per a I'entreteniment (Barroc), o com
a expressié de sentiments (Romanticisme). Al segle XX es
busca un art intel-lectual i, per tant, dirigit a un pdblic en-
tés i elitista.

Audicio 41
ST/10-1, 080262 I. Xenakis

Xenakis usava en moltes ocasions I'ordinador i I'estadistica matemati-
ca per a compondre. Aquest tipus de composicions es fonamenten en les
lleis estadistiques, sotmeses a combinacions aleatories d'un gran nombre
de factors, de manera que s'introdueix el calcul de probabilitats en la com-
posicid.

a. Consideres que aquest tipus de musica es pot considerar popular o comercial? __ No.

Per qué? Perque es tracta d’una musica apartada del gran public en general

atés el caracter experimental que té, que deixa de banda el gaudi esteétic pur.




3. MOVIMENT | COMPAS

Us de ritmes irregulars en ocasions d’execucié lliure i d’altres sense compas-
sos. Es creen nous signes per a indicar la velocitat, desapareix I'alternanca de
pulsacions accentuades i sorgeix aixi un sentit del ritme totalment desconegut
fins ara.

Audicio 42
La consagracié de la primavera I. Stravinsky

a. Respon amb vertader (V) o fals (F) als enunciats segiients referits a [’audicio.

® Té una gran varietat ritmica.
O Usa sempre el mateix ritme, portat d'una forma regular, practicament sense canvis.

O La pulsacié esta molt clara, ja que hi ha un instrument de percussié que s’encarrega de
marcar-la.

® Els instruments realitzen figures ritmiques complexes (irregulars).
(X) Té un ritme vigords i canviant.
O Té un ritme calmat i reposat.

O La velocitat va accelerant a poc a poc.

4. DINAMICA | MATISOS

S’extremen i amplien les possibilitats dinamiques, i es realitzen, en moltes
ocasions, grans canvis d’'intensitat de manera sobtada.

Al segle XX sorgeix una gran diversitat de moviments artistics, fins i tot conviuen tendéncies opo-
sades, i aixi trobem moviments radicals com el Futurisme, que usa el soroll en les seues composicions,
juntament amb d’altres que tornen a les formes classiques com el Neoclassicisme. En aquest segle de
tants canvis és complicat trobar una obra a través de la qual es puguen extraure unes caracteristiques
generals.

Audicio 43
Yes, Speak Out C. Halffter

a. Assenyala la resposta correcta.

O Aquesta obra usa una dinamica plana.
(X) Apareixen canvis sobtats d’intensitat.
O Tota I'obra usa un matis en p.

O Utilitza una dinamica progressiva en diminuendo.

b. Entre els matisos segiients, encercla el que més destaca en ’audici6.
PP mf @ S i
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5. INSTRUMENTACIO

Els instruments tradicionals son tractats de forma diferent. S'usen instruments
de nova creacié, com els electronics. Els instruments de percussié adquireixen
una gran importancia

a. Escriu el titol de [’audicié segons corresponga.
Audicio 44

lonisation E. Varése
Audicio 45

Momenti, per nastro magnetico L. Berio

Audicio 46

Helicopter String Quartet K. H. Stockhausen

4 TIiTOL DE L’AUDICIO INSTRUMENTACIO )
Helicopter String Quartet Instrument tradicional tractat de forma diferent.
Momenti, per nastro magnetico Instrument electronic.

@nisation Instruments de percussio. )

6. MELODIA

El caracter experimental déna lloc, en ocasions, a melodies “estranyes” i, fins i
tot, a 'abséncia de melodia. De manera general, desapareix la primacia que ha-
via tingut la melodia fins ara, que és substituida per altres elements secundaris
com el ritme, la textura i, fins i tot, per sorolls, veus i sons creats per mitjans
artificials.

a. Relaciona el tipus de melodia amb ’audicio.

Melodia plana o recta

93

(\ Audicio 48 Kontaken K. H. Stockhausen

Audicio 47 Variacions per a piano  A. Webern

Melodia ondulada

Melodia en ziga-zaga

Absencia de melodia
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a.

7. TEXTURA

Les harmonies sén cada vegada més dissonants fins a arribar al soroll. L'Gs de la dissonancia
es va portar al 1fmit, de manera que s'arriba a la desaparicié de la tonalitat com a concepte
tradicional, ja que s'usen sons fins ara impensables en una composicié com ara sirenes, crits
i sorolls de tot tipus.

Audicio 49
Cant dels adolescents K. H. Stockhausen

Indica quin dels segiients enunciats és el correcte.

O Aquesta obra usa una textura monofonica, ja que tots els instruments realitzen la mateixa
melodia.

O Usa una textura polifonica en que les diferents melodies que es complementen donen lloc a
uns sons harmonics.

® No podem parlar d'una textura tradicional, tal com I'hem coneguda fins ara, ja que I'autor
busca noves sonoritats.

O Es tracta d'una melodia acompanyada.

8. FORMA

Tot i que els diferents estils musicals que han sorgit des del segle XX fins als
nostres dies tenen alguns trets en comd, la veritat és que hi ha una gran varietat
d'estils i tendencies musicals.

Escriu el nom d’almenys quatre estils musicals que convisquen en aquest periode.
Futurisme, musica electronica, musica estocastica, musica aleatoria.

2.3. CONEIX ELS INSTRUMENTS DEL SEGLE XX

Completa el nom dels instruments segilients sabent que tots son utilitzats pels compositors de mu-
sica electronica i electroacustica.

1) Instrument monofdnic basat en la tecnologia de la valvula en buit, que era capac de produir

ones sinusoidals amb harmonics: __intonarumori

2) Instrument en forma de caixa de la qual ixen 2 antenes i en qué l'intérpret produeix els sons

movent les mans prop de les antenes, encara que sense tocar-les: theremin

3) Instrument format per diversos teclats i proveit d'una dinamo que generava ones:
dinamofon

4) Instrument proveit d'un sol teclat i d'un anell metal-lic que llisca sobre una peca de

carbé: ones Martenot
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2.4. ORDENEM CONCEPTES

a. Usa convenientment les paraules que et facilitem tot seguit i obtindras un resum amb les caracte-
ristiques principals dels corrents musicals del segle XX.

extrems, dissonants, sentiments, melodia, irregulars,
percussio, neoclassica, intel-lectual, electroacustica, electronics,
tradicionals, ritme, artificials

Caracter
® Es busca més |'efecte sonor que la transmissié de sentiments
Génere
® Esbusca un art ___intel-lectual i, per tant, dirigit a un public entés i elitista.

Moviment i compas

® (s de ritmes irregulars En ocasions, el ritme és lliure i sense compassos.

Dinamica i matisos

® |es possibilitats dinamiques s’amplien i sén portades fins als extrems

realitzant en moltes ocasions grans canvis d'intensitat de manera sobtada.

Instrumentacio

e Els instruments __tradicionals sén tractats de forma diferent.

® S'usen instruments de nova creacid, com els electrics

e Els instruments de __percussio adquireixen una gran importancia.
Melodia
@ Algunes obres musicals prescindeixen de la __melodia La primacia

que havia tingut la melodia fins ara ha estat substituida per altres elements que havien estat

secundaris, com el ritme la textura i, fins i tot, per sorolls, veus i
sons creats per mitjans artificials
Textura
® Les harmonies sén cada vegada més __dissonants fins arribar al soroll.
Forma

@ Sorgeixen nombroses tendéncies i estils musicals: Dodecafonisme, Futurisme,

musica concreta, electronica, _€lectroacustica , aleatoria, estocastica

i _neoclassica
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1. Pensa en les partitures que has visualitzat i en les que apareixen en el llibre, i contesta les
qlestions que et plantegem tot seguit.

a.

ok Al
i

Indica les diferéncies que trobes pel que fa a la pauta en que

s’escriuen els sons durant el segle XX comparada amb U’escriptura

convencional.
Els compositors necessiten nous simbols i signes per

representar allo que intenten transmetre ja que no poden

fer-ho mitjancant el pentagrama tradicional.

Quin és el motiu pel qual hi ha aquestes diferéncies?
La ruptura amb [’estil de musica anterior. L’experimentacié necessita un nou

suport per expressar-se.

Consideres que la notaci6 usada pels compositors del segle XX pot plantejar algun problema als

intérprets? _Si.  Per qué?
Perqué es tracta de signes i anotacions que requereixen una explicacié per part

del compositor perqué l’intérpret comprenga la idea de [’autor.

Creus que els musics del segle XX pensen en una mena d’“art visual” quan elaboren les partitu-

res? Si. Per que?

Perqué usen tota mena de grafismes, dibuixos, colors, marques visuals per

expressar la nova musica d’aquesta epoca.

Hi ha alguna imatge de partitura en el llibre que et suggerisca alguna cosa artistica? _Si.

Quina? Bussoti. Per que?

Perqué més que una partitura sembla una obra d’art pictorica.

3.1. COMPOSITORS DE L'IMPRESSIONISME

2. Relaciona correctament els enunciats amb el compositor impressionista corresponent.

a) Va ser I'inic compositor totalment impressionista, de manera que

podem dir que la musica impressionista comenca i acaba amb ell.
Erik Satie b) Msic francés considerat excéntric i inconformista cap a tot tipus de

corrent estetic, tant tradicional com avantguardista.

c) Compositor francés acusat en ocasions de ser un imitador de De-

Claude Debuss
y bussy, encara que la seua capacitat per a tractar el color orquestral

és Gnica.

Maurice Ravel d) Compositor francés que durant I'Exposicié Mundial a Parfs va sentir

ritmes i escales orientals que trencaven amb el concepte tradicional
de consonancia i dissonancia.
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3.2. COMPOSITORS DE MUSICA CONTEMPORANIA

3. Relaciona correctament cada compositor del segle XX amb l’enunciat corresponent.

Stravinsky, Schonberg, Varéese

a) Compositor i enginyer francés que va compondre una obra per a I'Expo-
sicié Mundial de Brussel-les (1958) retransmesa a través de 425 altaveus
situats en diferents punts del Philips Pavilion (dissenyat per l'arquitecte
Le Corbusier). Varese

b) Compositor de I'obra titulada La consagracio de la primavera.

Stravinsky

¢) Compositor austriac, que va abanderar un nou procés composi-
tiu: I'atonalisme, que trencara amb les regles de composicié fins
ara usades.
Schonberg

d) Compositor rus, que amb l'estrena de la seua obra va provocar un escandol a Parfs.
Stravinsky

e) Compositor de I'obra titulada Poéme électronique. _ Varese

f) Compositor que va haver de canviar alguna de les notes de les seues obres per protegir-les sota

els drets americans, ___Stravinsky

3.4. ASSIMILEM CONCEPTES

4. El text segiient reflecteix perfectament la naturalesa de la musica impressionista. Completa’l amb
les paraules que t’oferim i comprendras el seu significat vertader:

detinga, temps, pinzellades, recomponen, dissonancia,
independents, imaginacio

La tradicional forca atractiva i resolutiva dels sons ha quedat anul-lada i la sonoritat sem-

bla que es detinga com si es contemplés en els reflexos d'una
superficie transparent i immobil, en la qual els antics conceptes de consonancia i de
dissondncia desapareixencomatals. D'aquestamanera, grupsd’acords
independents es descomponen i es___F€componen .a
manera de petites pinzellades de diferents colors que intenten des-
pertar els sentits i la imaginacio a través d’una atmosfera cromatica
que flueix continuament en el temps i en l'espai.




5. Escriu el nom del corrent musical del segle XX que correspon a cada definicio.

Dodecafonisme, musica electronica, futurisme, muasica concreta,
neoclassicisme, musica estocastica

a) Mdsica creada al laboratori amb mitjans electronics en qué no intervé I'enregistrament de sons.

Musica electronica

b) Msica inspirada en perfodes anteriors (Barroc, etc.). _ Neoclassicisme

¢) Composicié musical realitzada a través de l'ordinador i 'estadistica. _ Musica estocastica

d) Introduccié del soroll en les composicions musicals. Futurisme

e) Ruptura de la tonalitat, desaparicié de I'orde i de I'organitzacié tradicional dels sons.

Dodecafonisme

f) Mdusica creada al laboratori partint d’enregistraments de la naturalesa, ciutats, fabriques, etc.

Mdusica concreta

6. Relaciona cada estil amb el seu compositor representatiu.

G) Dodecafonisme @I. Stravinsky
@ Futurisme @ ]. Cage
@ Mdsica aleatoria @ P. Henry
G) Mdsica estocastica @ L. Berio
G) Neoclassicisme @ Russolo

@ Mdsica electroacustica @ Xenakis
Mdsica electronica @ Schénberg

7. Relaciona cada obra amb el seu compositor.

G) Laberints II @ B. Bartdk

@ Mdisica per a cordes, percussio i celesta @ [. Stravinsky
G) Estratégia @ J. Cage

@ Un encontre entre cotxes i avions @ P. Henry
E) Pulcinella @ L. Berio
G) Variacions per a una porta i un sospir @ Russolo
@ Pierrot Lunaire Stockhausen
G) Imaginare Landscape nim. 1 @ Xenakis

El cant de I'adolescent @ Schénberg
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Unitat
BLOC 4 MUSICA ACTUAL

MUSICA CONTEMPORANIA | ULTIMES TENDENCIES EN LA MUSICA ACTUAL

Aquestes son algunes de les caracteristiques dels estils i tendéncies del segle XX i de la musica
actual. Indica I'estil corresponent entre els que et facilitem tot seguit.

musica industrial, future pop, trance, chill out, synth pop, electro, house

a) Mdsica hipnotica i estimulant per als oients a la pista de ball a partir de la

conjuncié de la musica, llums, colors i moviments.
trance

b) Mdsica interpretada amb els tltims progressos tecnologics:

sintetitzadors, seqtienciadors i sons programats.
synth pop

¢) Mdsica electronica per a sentir que provoca sensacions de

tranquil-litat entre els oients.
chill out

d) Genere electronic no comercial denominat “anti-musica”,
sorgit a Anglaterra el 1976, que usava crits, grunyits, serres

electriques i videos en les representacions.
musica industrial

e) Branca de la musica Disco que va aparéixer a principis dels anys 80. El seu
nom prové d'una discoteca de Chicago i tenia relacié amb la misica que

feien els discjoqueis principiants en sa casa.
house

f) Mdusica electronica de ball que resulta de la barreja de diversos estils com 'EBM, el
Synth Pop i el Trance. Els seus seguidors son reconeguts per usar peces de roba d’estil

militar, dessuadores i pantalons de camuflatge, cinturons de cuir, botes militars. ..
future pop

g) Estil iniciat el 1982, que resulta de la fusié del funk, del hip-hop i de la musica electro-
nica europea. Caracteritzat per I'is de caixes de ritmes, melodies simples en el teclat i

efectes de so.
electro




5.1. TRESETS | DOSETS
5.1.1. El treset

1. Escriu les linies divisories.

a)
0 —3— 3 —3—
2 [r— — | | 1 |

| C== SES S SSSE

I

()

b)
o 3 — 3] =3 — 3
| @ I
| @ =
% . @ o
2. Dibuixa les dues figures equivalents.

Ipp Ry IRV

3. Dibuixa una figura equivalent.

\

},4‘/

-
« |
|]
o«
o«

—3 J

-

Jo o

4. Completa els pentagrames segients.

a)

m—3— — 3
Q) ‘
g —!
b)
T3 —3— —3
= - —
) ¢
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|
5.1.2. El doset
5. Escriu les linies divisories.
—25 —27
— 3 | — — N
0 I I )] 7 | ] ! x.
. D ¢
- o

7
te
.

by

|
l

il

e VR~ (R

6. Dibuixa les tres figures equivalents.

17,4 73000 1.4

7. Dibuixa una figura equivalent.

{3 R FO A PP

8. Completa els pentagrames segiients.

—21 2
|
| |
| ] o ‘
—2 1 —2 1
] ] ] |
| |
. — 0 g @ —
/7 TECNOLOGIES
/ En el CD ROM et plantegem un seguit d’activitats en les
quals podras posar en practica tot alldo que has aprés en
aquesta unitat.




AUDICIONS

Unitat 1. LEDAT MITJANA

Audicio 1 Crux Fidelis
Audicio 2 Adorabo
Audicié 3 Sanctus
Audicié 4 Kyrie
Audicio 5 Et lucis ante terminum
Audicio 6 Muito debemos varoes Cantiga nim. 2
Audicio 7 Santa Maria Strela do dia
Audicio 8 Muito debemos varoes (fragment final 1)
Audicio 9 Muito debemos varoes (fragment final 2)
Audicié 10 Instrument medieval
Audicio 11 Instrument medieval
Audicio 12 Instrument medieval
Audicioé 13 Missa de Notre Dame, Guillaume de Machaut
Audicio 14 Cant de [’Edat Mitjana 1
Audicio 15 Cant de ’Edat Mitjana 2
Audicio 16 Cant de ’Edat Mitjana 3
Unitat 2. EL RENAIXEMENT
Audicio 17 Ave Maria, Tomas Luis de Victoria
Audicio 18 Textura 1 - Ave Maria, Tomas Luis de Victoria
Audicio 19 Textura 2 - Ave Maria, Tomas Luis de Victoria
Audicio 20 Ay triste que vengo, Juan del Encina
Audicioé 21 Gudrdame las vacas, L. de Narvaez
Audicioé 22 Recercada, D. Ortiz
Audicié 23 Canario, C. Negri
Audicio 24 Cant del Renaixement 1
Audicio 25 Cant del Renaixement 2
Audicio 26 Cant del Renaixement 3

Unitat 3. EL BARROC

Audicio 27 La primavera (1r moviment), A. Vivaldi
Audicio 28 La primavera (2n moviment), A. Vivaldi
Audicio 29 La primavera (3r moviment), A. Vivaldi
Audicio 30 La primavera (comencament), A. Vivaldi
Audicié 31 Orquestra 1

Audicié 32 Orquestra 2

Audicié 33 Orquestra 3

Audicié 34 Discriminacio timbrica

Audicié 35 Virtuosisme

Audicié 36 Fuga

Audicié 37 Concerto

Audicié 38 Rinaldo (aria), G. F. Haendel

Audicioé 39 Dido i Enees, H. Purcell

Audicié 40 Instrumentacid opera 1

Audicio 41 Instrumentacié opera 2

Audicié 42 Instrumentacié opera 3

Audicié 43 Melodia opera 1

Audicié 44 Melodia opera 2

Audicio 45 Sonata en D menor, D. Scarlatti

Audicié 46 Musica Aquatica (Minuet de la Suite num. 1), G. F. Haendel
Audicio 47 Musica per als Reials Focs d’Artifici, G. F. Haendel
Audicio 48 Zadok the Priest, G. F. Haendel

Audicié 49 Concert de Brandenburg num. 2, J. S. Bach
Audicié 50 Al-leluia (I’Oratori, El Messies), G. F. Haendel
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Unitat 4. EL CLASSICISME

Audicié 1 Petita serenata nocturna (1r moviment), W. A. Mozart
Audicié 2 Petita serenata nocturna (2n moviment), W. A. Mozart
Audicié 3 Petita serenata nocturna (3r moviment), W. A. Mozart
Audicié 4 Petita serenata nocturna (4t moviment), W. A. Mozart
Audicié 5 Matisos
Audicio 6 Extractes de La flauta magica, W. A. Mozart
Audicio 7 Quintet, W. A. Mozart
Audicio 8 Marxa turca, W. A. Mozart
Audicio 9 Concert, C. Stamitz
Audicio 10 Forma del Classicisme 1
Audicio 11 Forma del Classicisme 2
Audicio 12 Forma del Classicisme 3
Audicio 13 Simfonia num. 94 (Sorpresa), Haydn
Audicié 14 Simfonia nim. 40 (1r moviment), W. A. Mozart
Unitat 5. ROMANTICISME - NACIONALISME
Audicié 15 El Moldava, B. Smetana (complet)
Audicié 16 El naixement del riu Moldava
Audicié 17 El Moldava, (2 brolladors)
Audicié 18 La cacera
Audicié 19 La boda camperola
Audicié 20 Clar de Lluna i Dansa de les Nimfes
Audicio 21 Tema El Moldava
Audicié 22 Els rapids de Sant Joan
Audicioé 23 El Moldava discorre ampliament
Audicio 24 Praga i el castell Vysehrad
Audicié 25 La desembocadura
Audicioé 26 Petita serenata nocturna, W. A. Mozart
Audicié 27 Vals num. 7 en do sostingut menor, F. Chopin
Audicio 28 Forma del Romanticisme 1
Audicioé 29 Forma del Romanticisme 2
Audicié 30 Simfonia del Nou Mon, A. Dvorak
Audicio 31 Sonata, P. Hindemith
Audicio 32 Concert, A. Glazunov
Audicioé 33 Fragments musicals
Audicié 34 En el mati, E. Grieg
Audicio 35 A les estepes de ’Asia Central, A. Borodin
Audicié 36 Tita, G. Mahler
Audicio 37 Tosca, G. Puccini
Audicié 38 Widmung, R. Schumann
Unitat 6. IMPRESSIONISME - MUSICA CONTEMPORANIA
Audicié 39 Preludi a la migdiada d’un faune, C. Debussy
Audicié 40 Despertar d’una ciutat, L. Russolo
Audicio 41 ST/10-1,080262, 1. Xenakis
Audicioé 42 La consagracié de la primavera, |. Stravinsky
Audicio 43 Yes, Speak Out, C. Halffter
Audici6 44 lonisation, E. Varése
Audicié 45 Momenti, per nastro magnetico, L. Berio
Audicio 46 Helicopter String Quartet, K. H. Stockhausen
Audicio 47 Variacions per a piano, A. Webern
Audicié 48 Kontaken, K. H. Stockhausen
Audicié 49 Cant dels adolescents, K. H. Stockhausen
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PROVES DE CONEIXEMENTS

un MON DE sons €







Unitat 1

| | | | |
L’EDAT MITJANA PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén I’Edat Mitjana. (Total 0,30 punts)

Des del segle IX fins al segle XVI Des de finals del segle V fins al segle XV
Des del segle XI fins al segle Xl Des de l’any 800 fins ’any 1600

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. Per que creus que la vida cultural es desenvolupa principalment en els monestirs i abadies?

b. En aquesta epoca, com es troba Europa en |’ambit social?

c. Queé eren les Croades?

d. Aquest periode té dues etapes: [’Alta i la Baixa Edat Mitjana. Sabries dir quin és el periode artistic
que, en la segona etapa, simbolitza la intencié de ’home d’unir la terra amb el cel i quines son les
construccions realitzades amb aquest proposit?

3. Contesta les preguntes segiients.

3.1. El cant gregoria representa la musica religiosa d’aquest periode. (Total 2,8 punts: 0,40 punts per
cada qliestio)
a. En quin idioma se solia cantar?
b. Escriu dos adjectius que definisquen el caracter del cant gregoria.

c. Per que UEsglésia prohibia el cant femeni i I’Us dels instruments?

d. Hi ha dues maneres d’interpretar els cants gregorians. Quines son?

e. Hi ha dues maneres de combinar la melodia amb el text. Quins s6n aquests estils?

f. Els cants gregorians s’usaven en dos moments fonamentals. Quins eren?

g. Nom de la primera forma polifonica en la qual a una veu se li n’afegeix una altra superior a dis-
tancia de 4a o 5a.




3.2. Les cancons dels trobadors representen la musica profana. (Total 2,8 punts: 0,40 punts per cada
qgliestio)
En quin idioma se solien cantar?
Quina tematica solien tractar?
Com s’anomenava els trobadors al nord de Franca?
Escriu el nom d’un trobador espanyol important.
Com s’anomenava els trobadors a Alemanya?
Per que ve influit el ritme en la mUsica profana?
Quina era la tematica de les cantigues?

@ =0 a0y

4. Els instruments en I’Edat Mitjana. (Total 1 punt: 0,20 per cada qliestio)
a. A Espanya, un instrument de corda fregada que sona quan s’acciona una espécie de maneta amb
una roda que frega les cordes.
b. Instrument de corda puntejada d’origen arab.
c. Tamboret amb forma de copa i cos de fusta o ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle i
que pertany a la familia de percussio.
d. En la familia de vent, espécie de trompeta recta que servia per anunciar [’arribada d’un princep
o d’un rei.
e. De la familia de vent, especie de gaita gallega, decorada amb caps tallats d’homes i d’animals.

5. Contesta les qiiestions segiients (Total 0,60 punts: 0,15 per cada qliestid)
a. Cognom d’un important teoric i compositor que pertany al periode de l’Ars Nova que va ser soldat,
diplomatic i bisbe.
b. Adiferencia de ’organum, les veus del discantus funcionen per moviment.
c. Nom de la pauta usada per a representar de forma grafica sons dels cants gregorians.

d. Cognom d’un compositor i teoric important que pertany al periode de |’Ars Antiqua i que va ini-
ciar la fase creativa de la mUsica religiosa.

6. Indica el géenere (religiés o profa) al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (To-
tal 0,5 punts: 0,25 per audicid)

Audici6 1
ESTIL:
JUSTIFICACIO:

Audici6 2
ESTIL:
JUSTIFICACIO:
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| | | | |
L’EDAT MITJANA SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén I’Edat Mitjana. (Total 0,30 punts)

Des del segle IX fins al segle XVI X) Des de finals del segle V fins al segle XV
Des del segle XI fins al segle Xl Des de l’any 800 fins ’any 1600

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. Per que creus que la vida cultural es desenvolupa principalment en els monestirs i abadies?
Perqué els monjos eren els Unics que conreaven les arts i les ciéncies a través dels

nombrosos manuscrits de [’antiga Grecia i Roma.

b. En aquesta epoca, com es troba Europa en |’ambit social?
Es trobava fragmentada en petits territoris dominats per senyors feudals,

permanentment en lluita.

c. Que eren les Croades?

Expedicions militars liderades pels regnes cristians que pretenien conquerir els llocs

sants de Jerusalem.
d. Aquest periode té dues etapes: [’Alta i la Baixa Edat Mitjana. Sabries dir quin és el periode artistic
que, en la segona etapa, simbolitza la intencié de ’home d’unir la terra amb el cel i quines son les
construccions realitzades amb aquest proposit?

El gotic. Les catedrals.

3. Contesta les preguntes segiients.

3.1. El cant gregoria representa la musica religiosa d’aquest periode. (Total 2,8 punts: 0,40 punts per

cada qliestio)

a. En quin idioma se solia cantar? ___En llati.

b. Escriu dos adjectius que definisquen el caracter del cant gregoria.
Tranquil, assossegat, relaxat.

c. Per que UEsglésia prohibia el cant femeni i I’Us dels instruments?
Perque es considerava que distreia els fidels del culte.

d. Hi ha dues maneres d’interpretar els cants gregorians. Quines son?
Directa i responsorial.

e. Hi ha dues maneres de combinar la melodia amb el text. Quins s6n aquests estils? .
Sil-labic i melismatic.

f. Els cants gregorians s’usaven en dos moments fonamentals. Quins eren?
En la missa i en l’ofici divi.

g. Nom de la primera forma polifonica en la qual a una veu se li n’afegeix una altra superior a dis-
tancia de 4a o 5a. _Organum.




3.2. Les cancons dels trobadors representen la musica profana. (Total 2,8 punts: 0,40 punts per cada
qgliestio)

En quin idioma se solien cantar? _En llengua vernacla (la propia de cada pais).

Quina tematica solien tractar? __Ideals cavallerescos de la guerra, de [’amor.

Com s’anomenava els trobadors al nord de Franca? _ Troveros.

Escriu el nom d’un trobador espanyol important. Martin Codax de Vigo o el rei Alfons X el savi.

Com s’anomenava els trobadors a Alemanya? __Minnesdngers.

Per que ve influit el ritme en la mUsica profana? _Per la dansa.

Quina era la tematica de les cantigues? _El relat de miracles esdevinguts per la intercessio de

la Mare de Déu.

4. Els instruments en I’Edat Mitjana. (Total 1 punt: 0,20 per cada qliestio)
a. A Espanya, un instrument de corda fregada que sona quan s’acciona una espécie de maneta amb
una roda que frega les cordes. Viola de roda o samfoina
b. Instrument de corda puntejada d’origen arab. _ Llait
¢. Tamboret amb forma de copa i cos de fusta o ceramica que es tocava recolzat sobre el muscle i
que pertany a la familia de percussié. Darbukka
d. En la familia de vent, espécie de trompeta recta que servia per anunciar [’arribada d’un princep
o d’un rei. __Botzina
e. De la familia de vent, especie de gaita gallega, decorada amb caps tallats d’homes i d’animals.

Cornamusa

@™o an gy

5. Contesta les qiiestions segiients (Total 0,60 punts: 0,15 per cada qliestid)
a. Cognom d’un important teoric i compositor que pertany al periode de l’Ars Nova que va ser soldat,
diplomatic i bisbe. __ Vitry
b. A diferéncia de I’organum, les veus del discantus funcionen per moviment. __Contrari
c. Nom de la pauta usada per a representar de forma grafica sons dels cants gregorians.

Tetragrama

d. Cognom d’un compositor i teoric important que pertany al periode de |’Ars Antiqua i que va ini-
ciar la fase creativa de la mUsica religiosa. Léonin

6. Indica el géenere (religiés o profa) al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (To-
tal 0,5 punts: 0,25 per audicid)

Audicio 1
ESTIL: _Profa
JUSTIFICACIO: __ Vocal i instrumental (mixt), veus femenines, popular, folkloric, caracter alegre,

animat, divertit, gracios...
Audicié 2
ESTIL: Religids litargic

JUSTIFICACIO: _ Caracter relaxat, tranquil, pausat, génere funcional, a cappella, en llati,

veus masculines o greus, destinat a [’oracié i comunicaciéo amb Déu.
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Unitat Z

| | | | |
EL RENAIXEMENT PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Completa el text explicant per qué es coneix aquest periode de la historia amb el nom de Renai-
xement. (Total 2 punts)

“... En aquesta época que comenca al segle i finalitza al segle , hi ha interés per
conéixer la cultura de i Roma i per recuperar els seus ideals d’harmonia, i
proporcid. Aixo es reflectira en totes les arts plastiques: pintura, i arquitectura, en les
quals es concedira una importancia fonamental a la ,alvaloriala Y

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qgliestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qiiestid)

a. En l’ambit social, qui era considerat el centre de I’Univers en el mon medieval?

b. Quin és el nom del corrent cultural i a qui se situa com a centre de "univers i com a mesura de
totes les coses?

c. En U’ambit cultural, son tres els fets que marquen aquest periode. Quins sén?

d. En ’ambit musical, quin nom reben les poderoses families que mantenen els artistes d’aquesta
epoca? Escriu el nom de dues d’aquestes families.

3. Contesta les preguntes segiients.

3.1. Sobre la musica religiosa, respon: (Total 2,5 punts: 0,50 punts per cada qliestiod)

a. La forma anomenada cor lutera pertany al pais: i es canta en la llengua:
b. La forma anomenada himne anglica pertany al pais: i es canta en la llengua:
c. La forma anomenada laudi spirituali pertany al pais: i es canta en la llengua:

d. Escriu el nom de dues personalitats que van provocar en els seus respectius paisos la ruptura amb
’Església catolica romana. A Alemanya
A Anglaterra
e. Escriu el nom de dues formes vocals religioses de |’Església catolica.




3.2. Quant a la musica profana, respon: (Total 2 punts: 0,40 punts per cada qiestid)

a. La forma profana anomenada madrigal pertany al pais: i presenta una
tematica:
b. La forma profana anomenada chanson pertany al pais: i presenta una
tematica:

c. Escriu el nom de dos canconers.
d. Escriu el nom de dues danses profanes.
e. Els temes usats en les cangons son de caracter.

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb ’escola corresponent.
(Total 0,5 punts)

1 | Escola catalana Cristobal de Morales

Mateu Fletxa

2 | Escola andalusa Juan del Encina
Francisco Guerrero

3 | Escola castellana Tomas Luis de Victoria

Joan Pujol

5. Relaciona els instruments amb la familia corresponent. (Total 0,50 punts)

1| Corda Timbala
Clavicordi

2 | Vent Pifre
Saltiri

3 | Percussio Nagqara
Bombarda

6. Indica el génere (religios o profa), al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (Total
0,5 punts: 0,25 per cada qiiestid)

Audicio 1
ESTIL:
JUSTIFICACIO:

Audicio 2
ESTIL:
JUSTIFICACIO:
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Unitat Z

| | | | |
EL RENAIXEMENT SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Completa el text explicant per qué es coneix aquest periode de la historia amb el nom de Renai-
xement. (Total 2 punts)

“... En aquesta época que comenca al segle ___ XV i finalitza al segle __XVI __, hi ha interés per
conéixer la cultura de _Grécia i Roma i per recuperar els seus ideals d’harmonia, _equilibri i
proporcid. Aixo es reflectira en totes les arts plastiques: pintura, __escultura i arquitectura, en les
quals es concedira una importancia fonamental a la _bellesa __, al valor i a la _raé 7

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qgliestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qiiestid)

a. En l’ambit social, qui era considerat el centre de I’Univers en el mon medieval?
A Déu.

b. Quin és el nom del corrent cultural i a qui se situa com a centre de "univers i com a mesura de
totes les coses? L’home. Humanisme.

c. En U’ambit cultural, son tres els fets que marquen aquest periode. Quins sén?
Els descobriments geografics, la configuracio dels estats i la invencio de la impremta.

d. En ’ambit musical, quin nom reben les poderoses families que mantenen els artistes d’aquesta
epoca? Escriu el nom de dues d’aquestes families.
Mecenes. Els Médici i els Sforza.

3. Contesta les preguntes segiients.

3.1. Sobre la musica religiosa, respon: (Total 2,5 punts: 0,50 punts per cada qliestiod)

a. La forma anomenada cor lutera pertany al pais: Alemanya i es canta en la llengua:
alemany

b. La forma anomenada himne anglica pertany al pais: Anglaterra i es canta en la llengua:
anglés

c. La forma anomenada laudi spirituali pertany al pais: Italia i es canta en la llengua:
italia

d. Escriu el nom de dues personalitats que van provocar en els seus respectius paisos la ruptura amb
’Església catolica romana. A Alemanya _Marti Luter.
AAnglaterra _El rei Enric VIII.

e. Escriu el nom de dues formes vocals religioses de |’Església catolica.
La missa i el motet.




3.2. Quant a la musica profana, respon: (Total 2 punts: 0,40 punts per cada qiestid)
a. La forma profana anomenada madrigal pertany al pais: Espanya i presenta una
tematica: _.amorosa, satirica o humoristica

b. La forma profana anomenada chanson pertany al pais: Franca i presenta una
tematica: _histories fantastiques de cavallers

c. Escriu el nom de dos canconers. __Uppsala i Medinacelli
d. Escriu el nom de dues danses profanes. ___Pavana, alemanda, gallarda i courante
e. Els temes usats en les cancons son de caracter. Satiric, erotic, carnavalesc

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb ’escola corresponent.
(Total 0,5 punts)
1 | Escola catalana Cristobal de Morales
Mateu Fletxa
2 | Escola andalusa Juan del Encina
Francisco Guerrero

3 | Escola castellana Tomas Luis de Victoria

== ) (W) (N) (W) (==)N

Joan Pujol

5. Relaciona els instruments amb la familia corresponent. (Total 0,50 punts)

1| Corda 3 ) Timbala
1) Clavicordi

2 | Vent 2 ) Pifre
1 ) Saltiri

3 | Percussio 3 ) Naqqgara
2 ) Bombarda

6. Indica el génere (religios o profa), al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (Total
0,5 punts: 0,25 per cada qiiestid)

Audicioé 1

ESTIL: __Religios litargic

JUSTIFICACIO: _ Caracter relaxat, tranquil, pausat, génere funcional, a cappella, en llati,

Audicié 2
ESTIL: __Profa

JUSTIFICACIO: _ Vocal i instrumental (mixt), veus femenines, popular, folkloric, caracter alegre,

animat, divertit, gracios...
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Unitat 3

| | | | |
EL BARROC PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Barroc. (Total 0,40 punts)

Des del segle IX fins al segle XVI Des de finals del segle XV fins al segle XVI
Des de l’any 1600 fins ’any 1750 Des de l’any 900 fins ’any 1500

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qgiiestions segiients. (Total 2,40 punts: 0,40 per cada qliestio)

a. Escriu el nom d’aquella que es considera la primera opera composta i de la qual Unicament es
conserven alguns fragments i el nom de ["autor.

b. Procedéncia del terme Barroc.

c. En quins estats estava organitzada la societat d’aquesta eépoca?

d. Nom amb el qual es coneixia determinats xiquets seleccionats pel fet que tenien unes veus belles
i als quals es mutilava per evitar el canvi de veu:
e. Nom del lloc on naix l’opera.

f. Nom amb el qual es coneixia el domini prodigios de la técnica vocal i instrumental que existia en
aquesta epoca:

3. Contesta les preguntes segiients.
3.1. Amb relaci6 a la musica vocal, respon: (Total 2,4 punts: 0,40 punts per cada qiiestio)

a. La cantata és una forma vocal religiosa que pertany a l’església
b. D’on s’extrauen els textos de la forma vocal religiosa anomenada “oratori”?

c. En la forma vocal religiosa anomenada “passio” es relata

d. Que és una aria? A quina forma vocal correspon?

e. Per a que serveix la part de |’0pera anomenada “interludi”?

f. Forma vocal profana d’Espanya que combina escenes cantades amb escenes parlades. .~




3.2. Amb relaci6 a la musica instrumental, respon. (Total 2,40 punts: 0,40 punts per cada qliestio)
a. Nom d’una forma polifonica instrumental d’un sol moviment, basada en la técnica de la imitacio

b. Forma instrumental que en els origens significava “musica per a ser executada amb un instrument
d’arc”
c. La part que serveix d’introduccié en una opera barroca.
d. Forma instrumental estructurada en tres moviments rapid-lent-rapid, en la qual intervé, d’una
banda, tota ’orquestra i, de [’altra, un petit grup d’instruments.
e. Anomena tres danses pertanyents a la suite del Barroc.
f. Forma que en els origens significava “musica per ser executada amb instruments de teclat” _____

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb els paisos als quals corresponen. (Total 1
punt)

1| Italia 2 | Franca 3 | Espanya 4 | Anglaterra 5| Alemanya
Charpentier Vivaldi Schutz Purcell
J. de Nebra Telemann Couperin Praetorius
J. S. Bach Peri Monteverdi Haendel

5. Relaciona els instruments segiients amb la familia corresponent. (Total 0,60 punts)

1 | Familia de corda fregada 2 | Familia de corda puntejada 3 | Familia de corda percudida
4 | Familia de vent fusta 5 | Familia de vent metall 6 | Familia de percussio
oboe violi timbals clavicémbal
trompa flauta de bec fagot viola
violoncel trompeta guitarra clavicordi

6. Indica el génere (religiés o profa) al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (To-
tal 0,5 punts: 0,25 per audicio)

Audicio 1
ESTIL:
JUSTIFICACIO:

Audicio 2
ESTIL:
JUSTIFICACIO:
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Unitat 3

| | | | |
EL BARROC SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Barroc. (Total 0,40 punts)

Des del segle IX fins al segle XVI Des de finals del segle XV fins al segle XVI
X) Des de I’any 1600 fins l’any 1750 Des de l’any 900 fins ’any 1500

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qgiiestions segiients. (Total 2,40 punts: 0,40 per cada qliestio)

a. Escriu el nom d’aquella que es considera la primera opera composta i de la qual Unicament es

conserven alguns fragments i el nom de ["autor.
Euridice. Jacobo Peri

b. Procedéncia del terme Barroc.
Procedeix de la paraula portuguesa barrueco, que significa perla gran i irregular.

c. En quins estats estava organitzada la societat d’aquesta eépoca?
Noblesa, clergat i poble pla

d. Nom amb el qual es coneixia determinats xiquets seleccionats pel fet que tenien unes veus belles

i als quals es mutilava per evitar el canvi de veu: __Castrati

e. Nom del lloc on naix l’opera.
Floréncia

f. Nom amb el qual es coneixia el domini prodigios de la técnica vocal i instrumental que existia en

aquesta epoca: _Virtuosisme

3. Contesta les preguntes segiients.

3.1. Amb relaci6 a la musica vocal, respon: (Total 2,4 punts: 0,40 punts per cada qiiestio)

a. La cantata és una forma vocal religiosa que pertany a l’església ___Protestant

b. D’on s’extrauen els textos de la forma vocal religiosa anomenada “oratori”?
De [’Antic i del Nou T

c. En la forma vocal religiosa anomenada “passio” es relata _ La mort i passio de Jesucrist,

segons els evangelis.

d. Qué és una aria? A quina forma vocal correspon?Es una peca melédica amb acompanyament
instrumental, d’una gran dificultat interpretativa, que és cantada per un solista i que serveix

r imen ntant. Pertan ‘oper
e. Per a que serveix la part de |’0pera anomenada “interludi”?
Per a enllagar les distintes parts de [’opera.
f. Forma vocal profana d’Espanya que combina escenes cantades amb escenes parlades.
Sarsuela




3.2. Amb relaci6 a la musica instrumental, respon. (Total 2,40 punts: 0,40 punts per cada qliestio)

a. Nom d’una forma polifonica instrumental d’un sol moviment, basada en la técnica de la imitacio
Fuga

b. Forma instrumental que en els origens significava “musica per a ser executada amb un instrument

d’arc”__Sonata

c. La part que serveix d’introduccio en una opera barroca. Obertura

d. Forma instrumental estructurada en tres moviments rapid-lent-rapid, en la qual intervé, d’una

banda, tota l’orquestra i, de U’altra, un petit grup d’instruments. _Concerto grosso

e. Anomena tres danses pertanyents a la suite del Barroc. _Alemanda, sarabanda, giga, courante...

f. Forma que en els origens significava “musica per ser executada amb instruments de teclat” _____
Tocata

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb els paisos als quals corresponen. (Total 1

punt)
1| Italia 2 | Franca 3 | Espanya 4 | Anglaterra 5| Alemanya
2) Charpentier 1) vivaldi 5) Schutz 4) Purcell
3) J. de Nebra 5 ) Telemann 2 ) Couperin 5) Praetorius
5) J.s. Bach 1) Peri 1) Monteverdi 4 ) Haendel

5. Relaciona els instruments segiients amb la familia corresponent. (Total 0,60 punts)

1 | Familia de corda fregada 2 | Familia de corda puntejada 3 | Familia de corda percudida
4 | Familia de vent fusta 5 | Familia de vent metall 6 | Familia de percussio
4) oboe 1) violi 6) timbals 2) clavicémbal
5) trompa 4) flauta de bec 4) fagot 1) viola
1) violoncel 5, trompeta 2) guitarra 3) clavicordi
6. Indica el génere (religiés o profa) al qual pertanyen les audicions segiients i justifica la resposta,
argumentant breument aspectes relatius al caracter, moviment o tempo, instrumentacié... (To-
tal 0,5 punts: 0,25 per audicio)
Audicio 1
ESTIL: _ Vocal profa. Opera
JUSTIFICACIO: _ Génere funcional, mixt escénic, culte. D’una gran dificultat interpretativa a carrec
d’un castrato.
Audici6 2
ESTIL: __Instrumental-profa. Concerto grosso
JUSTIFICACIO: _Geénere tipicament barroc interpretat per [’orquestra, que permet aconseguir una
dinamica brusca mitjancant canvis de masses sonores; fort = molts instruments (tutti, grosso o
ripieno); suau = pocs instruments (concertinos).
|
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Unitat

EL CLASSICISME PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Classicisme. (Total 0,50 punts)

Des del segle XIlI fins al segle XVI Des de la fi del segle XVI fins al segle XVIII
Des de mitjan segle XVIII a principis del XIX Des de mitjan segle XVII a principis del XVIII

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qgiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. Aquest periode s’emmarca, musicalment, entre dos fets. Quins son?

b. Quin és el nom del moviment cultural que en aquesta época promou l’ideal d’igualtat i de benes-
tar de tots els éssers humans mitjancant l’educacio i del coneixement?

c. Quina és la frase que resumeix la idea d’aquest periode i quin és el seu significat?

d. Qué passa amb el poder dels reis absolutistes?

3. Contesta les preguntes segiients.
3.1. Amb relacio6 a la musica instrumental, contesta: (Total 2,8 punts)

a. Formes instrumentals. (0,40 per cada qliestio)
a.1. Forma musical que consta de quatre moviments i composta per a orquestra

a.2. MUsica escrita per a un nombre reduit d’instruments. En aquest periode agradava molt el quartet
de corda.
a.3. Obra musical escrita per a la intervencio d’un instrument solista, acompanyat de ’orquestra.

a.4. Estructura de la forma sonata i el seu creador.

b. Relaciona el tempo que correspon a cadascun dels quatre moviments d’una simfonia del Clas-
sicisme. (0,30 per cada qiiestid)

Temps lent: moviment nimero
Temps viu i energic: moviment nUmero
Temps rapid “Allegro”: moviment nimero
Dansa d’origen francés “Minuet”: moviment nimero
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3.2. Amb relacio a la musica vocal, es produeixen una série de canvis en la forma vocal profana més
important: I’opera. Contesta les qiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 punts per cada qliestio)
a. Quin és el nom del music alemany que impulsa els canvis en |’opera?
b. Els personatges mitologics i sobrehumans de les operes barroques son substituits ara per:

c. Els personatges ara tenen atributs humans. Anomena’n tres.

d. Els arguments ja no es basen en llegendes o histories mitologiques com passava en el Barroc. Ara
s’inspiren en

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb els paisos que corresponen. (Total 1 punt)

1| Italia 2 | Austria 3 | Espanya 4 | Alemanya
Wolfgang A. Mozart Cristoph Gluck Antonio Salieri Vicent Martin i
Soler
Muzzio Clementi Luigi Boccherini Carl Philipp Emmanuel Bach Franz J. Haydn

5. Relaciona els instruments segiients amb la familia corresponent. (Total 0,50 punts)

1 | Familia de corda puntejada | 2 | Familia de corda percudida 3 | Familia de corda fregada
4 | Familia de vent fusta 5 | Familia de vent metall 6 | Familia de percussio
oboe viola timbals pianoforte
fagot trompa clarinet

6. En els fragments musicals segiients sentiras diverses formes d’aquest periode. Escriu en els qua-
dres la forma instrumental que correspon a cada audicié. (Total 1,2 punts: 0,30 per audicid)

Audicio 1:
Audicio 2:
Audicié 3:
Audicio 4:
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Unitat 4

| | | | |
EL CLASSICISME SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Classicisme. (Total 0,50 punts)

Des del segle XIlI fins al segle XVI Des de la fi del segle XVI fins al segle XVIII
X) Des de mitjan segle XVIII a principis del XIX Des de mitjan segle XVII a principis del XVIII

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. Aquest periode s’emmarca, musicalment, entre dos fets. Quins son?
La mort de J. S. Bach ’any 1750 i l’estrena el 1805 de la 3a Simfonia “Heroica” de
Ludwig van Beethoven

b. Quin és el nom del moviment cultural que en aquesta época promou l’ideal d’igualtat i de benes-

tar de tots els éssers humans mitjancant l’educacio i del coneixement?
La Il-lustracid.

c. Quina és la frase que resumeix la idea d’aquest periode i quin és el seu significat? .

“® ” H 1 [ T ”

d. Qué passa amb el poder dels reis absolutistes?
Que comencen a ser qiiestionats i s’inicia la decadéncia.

3. Contesta les preguntes segiients.
3.1. Amb relacio6 a la musica instrumental, contesta: (Total 2,8 punts)

a. Formes instrumentals. (0,40 per cada qliestio)
a.1. Forma musical que consta de quatre moviments i composta per a orquestra
Simfonia

a.2. MUsica escrita per a un nombre reduit d’instruments. En aquest periode agradava molt el quartet

de corda. __ Mdusica de cambra

a.3. Obra musical escrita per a la intervencio d’un instrument solista, acompanyat de ’orquestra.
Concert

a.4. Estructura de la forma sonata i el seu creador. _Exposicio, desenvolupament i reexposicio.
Karl Philppe Emmanuel Bach

b. Relaciona el tempo que correspon a cadascun dels quatre moviments d’una simfonia del Clas-

sicisme. (0,30 per cada qliestio)

Temps lent: moviment nimero 2

Temps viu i energic: moviment nUmero 4

Temps rapid “Allegro”: moviment nimero 1

Dansa d’origen francés “Minuet”: moviment nimero 3




3.2. Amb relacio a la musica vocal, es produeixen una série de canvis en la forma vocal profana més
important: I’opera. Contesta les qiiestions segiients. (Total 2 punts: 0,50 punts per cada qliestio)

a. Quin és el nom del misic alemany que impulsa els canvis en |’dpera? Christoph W. Gluck

b. Els personatges mitologics i sobrehumans de les operes barroques son substituits ara per: _
Personatges corrents extrets de la vida quotidiana.

c. Els personatges ara tenen atributs humans. Anomena’n tres.
La valentia, la intel-ligéncia, la bondat, la covardia, [’enveja, la maldat...

d. Els arguments ja no es basen en llegendes o histories mitologiques com passava en el Barroc. Ara
s’inspiren en _Escenes quotidianes del dia a dia, molt més properes a ’espectador

4. Relaciona els compositors que apareixen tot seguit amb els paisos que corresponen. (Total 1 punt)

1| ltalia 2 | Austria 3 | Espanya 4 | Alemanya
2 ) Wolfgang A. Mozart (4 ) Cristoph Gluck 1 ) Antonio Salieri 3, Vicent Martin i
Soler
1) Muzzio Clementi 1 ) Luigi Boccherini (4 ) Carl Philipp Emmanuel Bach (2 ) Franz J. Haydn

5. Relaciona els instruments segiients amb la familia corresponent. (Total 0,50 punts)

1 | Familia de corda puntejada | 2 | Familia de corda percudida 3 | Familia de corda fregada
4 | Familia de vent fusta 5 | Familia de vent metall 6 | Familia de percussio
4 ) oboé 3 ) viola 6 ) timbals 2 ) pianoforte

4 ) fagot 5) trompa 4 ) clarinet

6. En els fragments musicals segiients sentiras diverses formes d’aquest periode. Escriu en els qua-
dres la forma instrumental que correspon a cada audicié. (Total 1,2 punts: 0,30 per audicid)

Audicié 1: __CD 2- Num. 1 Petita serenata nocturna. Mozart - Mdsica de cambra

Audicio 2: €D 2- Ndm. 6 La flauta magica. Mozart - Opera

Audicié 3: __CD 2- Num. 13 Simfonia num. 94 - Sorpresa. Haydn - Simfonia

Audicié 4: _CD 2- Nam. 12 Concert per a clarinet i orquestra. Mozart - Concert
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Unitat 5

| | | | |
EL ROMANTICISME PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Romanticisme. (Total 0,50 punts)

Des del segle XVIII fins al segle XIX Des de finals del segle XIX fins al segle X
Des del 1795 al 1850 Segle XIX (de 1805 a 1905)

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. Musicalment, el Romanticisme se situa entre...

b. En aquest periode es produeix un fet que afecta el poder dels reis. A quin succés ens referim i
quina conseqiiéncia provoca?

c. Sobre el moviment nacionalista, completa el fragment segiient amb aquestes paraules:
entusiasme / llibertat / folklore / patriotisme / orgull / tradicions / nostalgia

L’afany per trobar la identitat propia a través del ideles
propies de cada pais, se sintetitza en dues caracteristiques: un per la seua
propia naturalesa i un exaltat.

d. Cronologicament, entre quines dues etapes se situa el Nacionalisme?

e. El Romanticisme comporta un canvi quant a la consideracio social del misic. Quin és?

3. Contesta les preguntes segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. Quin compositor alemany concep l’opera com “l’art total”, en el qual se sintetitzen totes les arts
(mdUsica, pintura, literatura, dansa...)?
b. Escriu el nom de les quatre petites formes pianistiques més usades en aquest periode.

c. En qué consisteix la forma d’expressio operistica anomenada “Verisme”?

d. Sabries explicar qué és el leitmotiv?

e. Nom de la forma instrumental orquestral d’un sol moviment a través de la qual es descriuen sensa-
cions o sentiments “extramusicals”.
f. Nom del cant per a veu solista amb acompanyament de piano, de caracter sentimental, el tema fo-
namental del qual és [’amor en sentit tragic, a través d’una fusio perfecta entre la poesia i la mUsica.
Nom d’un compositor d’aquesta forma vocal.




4. ldentifica de quin music del Romanticisme es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor que es va provocar una greu lesio a la ma dreta amb un aparell ideat per enfortir el
tercer dit.
b. Compositor que va fixar la residencia a Mallorca, buscant un clima agradable, tot i que aquesta
estada va deteriorar encara més la seua salut delicada.
c¢. Compositor que va quedar marcat decisivament per una malaltia terrible, la qual va donar lloc a
una personalitat forta i a un comportament asocial
d. Compositor que afirmava “...no hi ha al mén home més miserable i desgraciat que jo...”

5. Identifica de quin music nacionalista es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor nacionalista escandinau que fa un cant al paisatge noruec, a la vida del seu poble, a
la seua historia i als poemes populars, en obres com la titulada “El mati”.

b. Compositor nacionalista hongarés que, investigant en els pobles, va recuperar contes i melodies
populars sobre escenes de la vida camperola.
c. Compositor nacionalista america fascinat per la misica negra que fusiona el popular i el culte en
obres com “Porgy and Bess”.
d. Compositor nacionalista rus de l’obra “Una nit a la Muntanya Pelada”.
e. Compositor del nacionalisme espanyol que va morir quan el vaixell en qué viatjava fou torpedi-
nat.

6. Indica el nom de cadascun d’aquests instruments. (Total 1 punt)
a. Flauta de dimensions reduides.
b. Instrument de corda puntejada amb 7 pedals.
c. Instrument de vent-fusta amb cos de metall.
d. Instrument rei en el Romanticisme.
e. Linstrument de vent-metall més gran.

7. Relaciona cada compositor amb la seua obra i nacionalitat. (Total 1 punt)
Obra Compositor Nacionalitat
Carmen

Iberia

Tanhauser

Rigoletto

Tosca

8. Tria, d’entre les formes musicals segiients, aquella a qué es refereix cadascuna de les audicions i
la caracteristica que li correspon. (Total 0,5 punts: 0,25 per audicid)
opera, simfonia, lied, gran forma instrumental per a orquestra simfonica, cant per a veu solista amb
acompanyament de piano de cardacter sentimental, forma vocal amb acompanyament orquestral

Audicié 1
Forma musical:
Caracteristica:
Audicié 2
Forma musical:
Caracteristica:
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Unitat 5

| | | | |
EL ROMANTICISME SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1. Assenyala amb una X el periode cronologic que comprén el Romanticisme. (Total 0,50 punts)

Des del segle XVIII fins al segle XIX Des de finals del segle XIX fins al segle X
Des del 1795 al 1850 X) Segle XIX (de 1805 a 1905)

2. Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. Musicalment, el Romanticisme se situa entre...
l’estrena de la 3a Simfonia “Heroica” de Beethoven i la publicacié del poema
simfonic “La Mer” de Claude Debussy.

b. En aquest periode es produeix un fet que afecta el poder dels reis. A quin succés ens referim i
quina conseqiiéncia provoca? _ Es la Revolucié Francesa del 1789, que significa la pérdua
definitiva del poder de les monarquies absolutistes.

c. Sobre el moviment nacionalista, completa el fragment segiient amb aquestes paraules:

entusiasme / llibertat / folklore / patriotisme / orgull / tradicions / nostalgia

L’afany per trobar la identitat propia a través del folklore i de les __tradicions
propies de cada pais, se sintetitza en dues caracteristiques: un entusiasme per la seua
propia naturalesa i un _patriotisme exaltat.

d. Cronologicament, entre quines dues etapes se situa el Nacionalisme?
El primer Nacionalisme entre 1848-1900 i el segon nacionalisme entre 1900-1950.

e. El Romanticisme comporta un canvi quant a la consideracio social del misic. Quin és?
Passa de ser un criat a ser considerat un geni.

3. Contesta les preguntes segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. Quin compositor alemany concep l’opera com “l’art total”, en el qual se sintetitzen totes les arts
(mUsica, pintura, literatura, dansa...)? Richard Wagner

b. Escriu el nom de les quatre petites formes pianistiques més usades en aquest periode.
Fantasia, impromptu, vals, estudi, polonesa

c. En qué consisteix la forma d’expressi6 operistica anomenada “Verisme”? Era usada per referir-se
a emocions i situacions molt reals, amb trames sordides i amb personatges de classes socials baixes.

d. Sabries explicar qué és el leitmotiv? _ Una senya d’identitat que permetra reconéixer un
personatge, sentiment o situacio sempre que aparega.

e. Nom de la forma instrumental orquestral d’un sol moviment a través de la qual es descriuen sensa-

cions o sentiments “extramusicals”. _Poema simfonic.

f. Nom del cant per a veu solista amb acompanyament de piano, de caracter sentimental, el tema fo-

namental del qual és [’amor en sentit tragic, a través d’una fusio perfecta entre la poesia i la mUsica.

Nom d’un compositor d’aquesta forma vocal.
Lied. Schubert, Schumann, Wolf




4. ldentifica de quin music del Romanticisme es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor que es va provocar una greu lesio a la ma dreta amb un aparell ideat per enfortir el
tercer dit. Schumann
b. Compositor que va fixar la residencia a Mallorca, buscant un clima agradable, tot i que aquesta
estada va deteriorar encara més la seua salut delicada. _Chopin
¢. Compositor que va quedar marcat decisivament per una malaltia terrible, la qual va donar lloc a
una personalitat forta i a un comportament asocial _Beethoven
d. Compositor que afirmava “...no hi ha al mén home més miserable i desgraciat que jo...”

Schubert

5. Identifica de quin music nacionalista es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor nacionalista escandinau que fa un cant al paisatge noruec, a la vida del seu poble, a

la seua historia i als poemes populars, en obres com la titulada “El mati”.
Edvard Grieg

b. Compositor nacionalista hongarés que, investigant en els pobles, va recuperar contes i melodies
populars sobre escenes de la vida camperola. _Zoltan Kodaly

c. Compositor nacionalista america fascinat per la misica negra que fusiona el popular i el culte en
obres com “Porgy and Bess”. __George Gershwin

d. Compositor nacionalista rus de I’obra “Una nit a la Muntanya Pelada”. _Modest Mussorgsky

e. Compositor del nacionalisme espanyol que va morir quan el vaixell en que viatjava fou torpedi-
nat. Enric Granados

6. Indica el nom de cadascun d’aquests instruments. (Total 1 punt)
a. Flauta de dimensions reduides. piccolo

b. Instrument de corda puntejada amb 7 pedals. arpa
¢. Instrument de vent-fusta amb cos de metall. saxofon
d. Instrument rei en el Romanticisme. ___piano

e. Linstrument de vent-metall més gran. tuba

7. Relaciona cada compositor amb la seua obra i nacionalitat. (Total 1 punt)

Obra Compositor Nacionalitat
Carmen Bizet Franca

Iberia Albéniz Espanya

Tanh&duser Wagner Alemanya

Rigoletto Verdi Italia

Tosca Puccini Italia

8. Tria, d’entre les formes musicals segiients, aquella a qué es refereix cadascuna de les audicions i
la caracteristica que li correspon. (Total 0,5 punts: 0,25 per audicid)
opera, simfonia, lied, gran forma instrumental per a orquestra simfonica, cant per a veu solista amb
acompanyament de piano de cardacter sentimental, forma vocal amb acompanyament orquestral

Audicio 1

Forma musical: _Simfonia

Caracteristica: _ Gran forma instrumental per a orquestra simfonica.

Audicio 2

Forma musical: _Lied

Caracteristica: _ Cant per a veu solista amb acompanyament de piano de caracter sentimental.
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Unitat 6

LA MUSICA CONTEMPORANIA PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1.

Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-
ponent les qiiestions segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. El periode conegut amb el nom d’Impressionisme se situa entre els anys...

b. La convulsid i tensio social que es viu a principis del segle XX es reflectira en la consolidacio de
poders dictatorials en diferents paisos europeus. Posa’n dos exemples:

c. El terme “Impressionisme” prové de la critica burleta que es va fer d’un quadre. Com es titula? |
qui n’és l’autor?
d. Com s’anomena |’estil musical revolucionari del segle XX que nega la melodia i l’harmonia?

e. Al segle XX sorgeixen nombrosos estils musicals. Anomena’n dos.

f. Com s’anomena el trastorn de la percepcio pel qual ’audicié d’un determinat so provoca la percep-
ci6 d’un color concret?

. Contesta les preguntes segiients. (Total 2,5 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. La musica que utilitza l’ordinador i ’estadistica matematica per a compondre es denomina...

b. La mUsica que utilitza sons extrets de la vida diaria (recollits de la natura, de la ciutat, fabriques,
etc.) s’anomena...
c. Musica creada al laboratori amb mitjans electronics en qué no intervé l’enregistrament de sons.

d. Introduccioé del soroll en les composicions musicals.

e. Ruptura de la tonalitat, desaparici6é de l'orde i de l’organitzacio tradicional dels sons.

3. Identifica de quin music del Romanticisme es tracta. (Total 1 punt)

a. Va ser ’Unic compositor totalment impressionista, de manera que podem dir que la musica im-
pressionista comenca i acaba amb ell.
b. Music francés considerat excentric i inconformista cap a tot tipus de corrent estétic tant tradicio-
nal com avantguardista.
c. Compositor francés acusat en ocasions de ser un imitador de Debussy, encara que la seua capacitat
per a tractar el color orquestral és Unica.
d. Compositor francés que, durant I’Exposicié Mundial a Paris, va sentir ritmes i escales orientals que
trencaven amb el concepte tradicional de consonancia i dissonancia.




| | | | |
4. ldentifica de quin music del segle XX es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor i enginyer francés que va compondre una obra per a [’Exposicié Mundial de Brussel:les
(1958) que fou retransmesa a través de 425 altaveus situats a diferents punts del Philips Pavilion (dis-
senyat per ’arquitecte Le Corbusier)

b. Compositor de ’obra titulada “La Consagracio de la Primavera”.

c. Compositor austriac, que va abanderar un nou procés compositiu: [’atonalisme, que trencara amb
les regles de composicio usades fins al moment.

d. Compositor italia que usa el soroll en les seues composicions.

5. Indica el nom de cadascun d’aquests instruments usats en la musica del segle XX.
(Total 1 punt)
a. Instrument en forma de caixa de la qual ixen dues antenes i en el qual ’intérpret produeix els sons

movent les mans prop de les antenes, sense tocar-les.
b. Instrument format per diversos teclats i proveit d’'una dinamo que generava ones.

c. Instrument proveit d’un sol teclat i d’un anell metal-lic que llisca sobre una peca de carbd.

d. Instrument creat per a “fabricar sorolls”.

6. Relaciona cada obra amb el seu compositor. (Total 1 punt)

1) Laberints Il B. Bartok

2) Un encontre entre cotxes i avions I. Stravinsky
3) Variacions per a una porta i un sospir J. Cage

4) Imaginare Landscape num. 1 P. Henry

§) Estratéegia L. Berio

6) Pierrot Lunaire Russolo

7) Pulcinella Stockhausen
8) El cant de I’adolescent Xenaquis

Q) Musica per a corda, percussio i celesta Schoenberg

7. Respon les qgiiestions sobre aquesta audicié. (Total 0,50 punts)
a. Escriu quatre adjectius que estiguen relacionats amb el caracter d’aquesta audicio.

b. Explica si aquesta obra es pot enquadrar dins dels nous plantejaments dels compositors del segle
XX'i per que.
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Unitat 6

LA MUSICA CONTEMPORANIA SOLUCIONS PROVA DE CONEIXEMENTS
Nom: Curs: Grup:

1.

Descriu els aspectes historics i socioculturals que caracteritzen aquest periode de la historia res-

ponent les qiiestions segiients. (Total 3 punts: 0,50 per cada qliestio)

a. El periode conegut amb el nom d’Impressionisme se situa entre els anys...
1860-70i 1920

b. La convulsid i tensio social que es viu a principis del segle XX es reflectira en la consolidacio de

poders dictatorials en diferents paisos europeus. Posa’n dos exemples:
A Espanya (Franco), a Italia (Mussolini), a Russia (Stalin) o a Alemanya (Hitler).

c. El terme “Impressionisme” prové de la critica burleta que es va fer d’un quadre. Com es titula? |

qui n’és lautor? “Impressio, sol naixent”, de Claude Monet.

d. Com s’anomena |’estil musical revolucionari del segle XX que nega la melodia i l’harmonia?
Atonalisme

e. Al segle XX sorgeixen nombrosos estils musicals. Anomena’n dos.
El dodecafonisme, el serialisme, la musica concreta, la musica electronica,

la musica electroacustica, la musica estocastica...

f. Com s’anomena el trastorn de la percepcio pel qual ’audicié d’un determinat so provoca la percep-
ci6 d’un color concret? Sinestesia

Contesta les preguntes segiients. (Total 2,5 punts: 0,50 per cada qliestio)
a. La musica que utilitza Uordinador i l’estadistica matematica per a compondre es denomina...
musica estocastica

b. La mUsica que utilitza sons extrets de la vida diaria (recollits de la natura, de la ciutat, fabriques,

etc.) s’anomena... musica concreta

c. MUsica creada al laboratori amb mitjans electronics en qué no intervé |’enregistrament de sons.
musica electronica

d. Introduccio del soroll en les composicions musicals.
futurisme

e. Ruptura de la tonalitat, desaparicié de l'orde i de |’organitzacio tradicional dels sons.
dodecafonisme

3. Identifica de quin music del Romanticisme es tracta. (Total 1 punt)

a. Va ser ’Unic compositor totalment impressionista, de manera que podem dir que la musica im-
pressionista comenca i acaba amb ell. ___Debussy

b. Music francés considerat excéntric i inconformista cap a tot tipus de corrent estétic tant tradicio-
nal com avantguardista. _ Satie

c. Compositor francés acusat en ocasions de ser un imitador de Debussy, encara que la seua capacitat
per a tractar el color orquestral és Unica. _ Ravel

d. Compositor francés que, durant I’Exposicié Mundial a Paris, va sentir ritmes i escales orientals que
trencaven amb el concepte tradicional de consonancia i dissonancia. Debussy




| | | | |
4. ldentifica de quin music del segle XX es tracta. (Total 1 punt)
a. Compositor i enginyer francés que va compondre una obra per a [’Exposicié Mundial de Brussel:les
(1958) que fou retransmesa a través de 425 altaveus situats a diferents punts del Philips Pavilion (dis-
senyat per ’arquitecte Le Corbusier) Varése

b. Compositor de ’obra titulada “La Consagracio de la Primavera”. Stravisnky

c. Compositor austriac, que va abanderar un nou procés compositiu: l’atonalisme, que trencara amb
les regles de composicié usades fins al moment. Schoenberg

d. Compositor italia que usa el soroll en les seues composicions. __Russolo

5. Indica el nom de cadascun d’aquests instruments usats en la musica del segle XX.
(Total 1 punt)
a. Instrument en forma de caixa de la qual ixen dues antenes i en el qual ’intérpret produeix els sons
movent les mans prop de les antenes, sense tocar-les. _ Theremin

b. Instrument format per diversos teclats i proveit d’'una dinamo que generava ones.
Dinamofon

c. Instrument proveit d’un sol teclat i d’un anell metal:lic que llisca sobre una peca de carbo.
Ones Martenot

d. Instrument creat per a “fabricar sorolls”. __Intonarumori

6. Relaciona cada obra amb el seu compositor. (Total 1 punt)

1) Laberints Il 9) B. Bartok

2) Un encontre entre cotxes i avions 7) 1. Stravinsky
3) Variacions per a una porta i un sospir 4) J. Cage

4) Imaginare Landscape num. 1 3) P. Henry

5) Estratéegia 1) L. Berio

6) Pierrot Lunaire 2) Russolo

7) Pulcinella 8) Stockhausen
8) El cant de I’adolescent 5) Xenaquis

9) Musica per a corda, percussio i celesta 6) Schoenberg

7. Respon les qgiiestions sobre aquesta audicié. (Total 0,50 punts)
a. Escriu quatre adjectius que estiguen relacionats amb el caracter d’aquesta audicio.
Estrany, inquietant, rar, impactant, desconcertant, extravagant

b. Explica si aquesta obra es pot enquadrar dins dels nous plantejaments dels compositors del segle
XX i per qué. _Si. Perque entra dins d’una concepcio de [’experimentacio

i de noves fonts sonores amb nous instruments.
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