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LENGURA CASTELLANA ¥

LITERATURA 1€R CURSO DE
BACHILLERATO

PROGRAMACION

INTRODUCCION

* Este primer curso de Bachillerato resulta peculiar porque
plantea tres condiciones especificas:

I. Enmarcado en el ciclo educativo del Bachillerato, se con-
templa como una transicion voluntaria entre el sistema
de la Educacion Secundaria Obligatoria y el segundo
curso de Bachillerato, que da acceso a la Selectividad y
a los estudios superiores. Por lo tanto, clarifica y conso-
lida los conocimientos adquiridos en las etapas anterio-
res y, al tiempo, los amplia y profundiza de manera
propedéutica, preparatoria.

2. Por otro lado, la asignatura Lengua y Literatura Cas-
tellanas es materia comin a todas las especialidades
del Bachillerato, lo que subraya su importancia para el
desarrollo de las competencias comunicativas de com-
prension y expresion oral y escrita de las diversas tipo-
logias textuales, para el reconocimiento de la
importancia de la lengua y de su funcionamiento grama-
tical, y para el dominio de los usos literarios de la lengua
a lo largo de la historia, segiin los distintos géneros.

3. Por (ltimo, la estructura bifronte, de la asignatura exige un
tratamiento diferenciado segln tratemos la lengua o la li-
teratura, pero teniendo presente siempre que la ense-
nanza y el aprendizaje de estas materias forman parte de
una misma y coherente realidad: la comunicacion verbal,
la muestra mas esencial del ser humano en sociedad.

* Las distintas unidades de este libro tienen presentes
estos rasgos, asi como los objetivos generales consi-
guientes, en torno a la comprension de los procedimien-
tos de uso de la lengua, a su utilizacion adecuada oral y
escrita, y al conocimiento de las manifestaciones litera-
rias en las diversas épocas y movimientos.

® Para la consecucion de tales objetivos, las unidades se
organizan en torno a los siguientes ejes tematicos:

* Delimitacion, andlisis, y explicacion de los contenidos
lingliisticos en los planos gramatical y pragmatico de
los textos y de sus segmentaciones por niveles.

* Analisis, comprension e interpretacion de los tex-
tos, ya sean funcionales o literarios, segiin los mo-
delos del comentario de textos y segln los rasgos
de estilo de los movimientos y géneros literarios,
con el complemento de la produccién de textos,
adecuados al nivel conseguido.

La composicion visual de este manual se ha elaborado es-
pecialmente para facilitar el trabajo del alumno, con utili-
zacion continua de ilustraciones, esquemas y resimenes,
y la distribucion de la materia a doble pagina, con alter-
nancia de teoria, textos auténticos y actividades.

La organizacion, tal como se manifiesta en el indice, des-
arrolla de manera diferenciada los contenidos y los proce-
dimientos en torno a los dos ambitos senalados: lengua y
literatura, por ser el medio mas adecuado para el asenta-
miento firme del aprendizaje. No obstante, es siempre el
profesor; o el Departamento, en funciéon de las condiciones
de los alumnos, quien selecciona la distribucion preferente
y el desarrollo de las unidades.

OBJETIVOS GENERALES DEL BACHILLERATO

La asignatura Lengua Castellana y Literatura debe contri-
buir a desarrollar en el alumno las competencias generales
del Bachillerato que se enumeran a continuacion:

A) Consolidar una madurez personal y social que les permita
actuar de forma responsable y autonoma y desarrollar su
espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los con-
flictos personales, familiares y sociales.
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B) Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunida-
des entre hombres y mujeres, analizar y valorar critica-
mente las desigualdades existentes e impulsar la igualdad
real y la no discriminacion de las personas con discapa-
cidad.

C) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como
condiciones necesarias para el eficaz aprovechamiento
del aprendizaje,y como medio de desarrollo personal.

D) Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la
lengua castellana y, en su caso, la lengua cooficial de su
comunidad auténoma.

E) Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias
de la informacion y la comunicacion.

F) Comprender los elementos y procedimientos funda-
mentales de la investigacion y de los métodos cientificos.
Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la
ciencia y la tecnologia en el cambio de las condiciones
de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el respeto
hacia el medio ambiente.

G) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de cre-
atividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo en equipo, con-
fianza en uno mismo y sentido critico.

H) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como

el criterio estético, como fuentes de formacion y enri-
quecimiento cultura.

La asignatura unifica el estudio de la lengua y la literatura, disci-
plinas que tradicionalmente se venian tratando por separado.
Desde la perspectiva de ampliar la competencia comunicativa
del estudiante, los objetivos de ambas disciplinas se complemen-
tan porque, en definitiva, el conocimiento del discurso literario
no hace sino aumentar la competencia comunicativa.

OBJETIVOS GENERALES DE LA
ASIGNATURA

Los objetivos generales —numerados como en la orden
ESD/1729/2008, de 11 de junio, por la que se regula la or-
denacion y se establece el curriculo del Bachillerato (BOE
I8 de junio)- son los siguientes:

I. Comprender discursos orales y escritos de los diferen-
tes contextos de la vida social y cultural y especial-
mente en los ambitos académicos y de los medios de

comunicacion.

2. Expresarse oralmente y por escrito mediante discursos
coherentes, correctos, creativos y adecuados a las di-

versas situaciones de comunicacion y a las diferentes fi-
nalidades comunicativas, especialmente en el ambito
académico.

3. Utilizar y valorar la lengua oral y escrita como un
medio eficaz para la comunicacion interpersonal, la ad-
quisicion de nuevos conocimientos, la comprension y
analisis de la realidad y la organizacion racional de la
accion.

4. Obtener, interpretar y valorar informaciones de diver-
sos tipos y opiniones diferentes, utilizando con autono-
mia y espiritu critico las tecnologias de la informacion y
de la comunicacion.

5. Adquirir unos conocimientos gramaticales, sociolingtiis-
ticos y discursivos para utilizarlos en la comprension, el
analisis y el comentario de textos y en la planificacion,
la composicion y la correccién de las propias produc-

ciones.

6. Conocer la realidad plurilinglie y pluricultural de Espania,
asi como el origen y desarrollo historico de las lenguas
peninsulares y de sus principales variedades, prestando
una especial atencion al espafiol de América y favore-
ciendo una valoracion positiva de la variedad lingtiistica
y cultural.

7. Analizar los diferentes usos sociales de las lenguas para
evitar los estereotipos lingliisticos que suponen juicios
de valor y prejuicios.

8. Leer y valorar criticamente obras y fragmentos repre-
sentativos de la Literatura en lengua castellana como
expresion de distintos contextos historicos y sociales y
como forma de enriquecimiento personal.

9. Conocer las caracteristicas generales de los periodos
de la Literatura en lengua castellana, asi como los auto-
res y obras relevantes, utilizando de forma critica fuen-
tes bibliograficas adecuadas para su estudio.

10. Utilizar la lectura literaria como fuente de enriqueci-
miento personal, apreciando lo que el texto literario
tiene de representacion e interpretacion del mundo.

CONFIGURACION TEMATICA

Como puede observarse en la parrilla de contenidos
correspondiente, el libro de primero de Bachillerato
consta de once unidades con contenidos especificos del
curriculo de Bachillerato. Ademas se han ahadido dos
anexos.
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Area de Lengua

® Las seis primeras unidades diddcticas, correspondientes al area
de Lengua, estan configurada en seis areas de trabajo en las que
se atendera prioritariamente a algunos de los objetivos gene-
rales. Estos objetivos se conciben como capacidades o compe-
tencias que el estudiante de Bachillerato debe desarrollar para
el logro de los fines formativos y propedéuticos asignados a
esta etapa. La estrecha relacion entre las diferentes capacidades
impide que éstas se adquieran de manera aislada por lo que en
todas las areas de trabajo se ejercitan.

e Estas unidades didacticas estan concebidas para ser impar-
tidas durante el primer cuatrimestre del curso escolar y se
estructuran entorno a los siguientes temas:

Tema |: La forma de las palabras.

Tema 2: El significado de las palabras.

Tema 3: El significante de las palabras.
Tema 4: Las palabras en la oracion.

Tema 5: El texto. La exposicion y el ensayo.

Tema 6: Las variedades de la lengua.

,
Area de Literatura
e De otra parte, las cinco Ultimas unidades didacticas, corres-
pondientes al estudio de la Literatura, contemplan de una
manera global los objetivos generales, pues cada unidad esta
concebida para abarcar la mayoria o la totalidad de ellos.
Seran impartidas durante el segundo cuatrimestre del curso
escolar, salvo que el Departamento decida variar el orden,
lo que resulta igualmente valido y facil.
¢ Las unidades de literatura estan estructuradas con un doble
criterio; el histérico cronoldgico y, dentro de cada época lite-
raria, el de los géneros literarios. Al mismo tiempo, cada época
literaria responde a este esquema: elementos de contextuali-
zacién (acotaciones histéricas y especificamente literarias); ca-
racteristicas generales de cada género, propuesta de lectura
de algunos autores y actividades especificas sobre algunos
fragmentos. Todo ello estd encaminado a poder realizar co-
rrecta y completamente los comentarios de texto de acuerdo
con los modelos presentados en las unidades.

e Se estructuran entorno a los siguientes temas:
Tema 7: La literatura y los géneros literarios.
Tema 8: La literatura medieval.
Tema 9: La literatura del Renacimiento.
Tema 10: La literatura del Barroco.
Tema | I: La literatura del sigio XVIIl. El Neodasicismo.

Anexo |:Los recursos estilisticos (1 y II)

Anexo 2: Comentario de textos literarios.

AREAS DE TRABAJO DE LAS UNIDADES
D€ LENGUA (1° A 6°)

A) Empezamos a trabajar

e Seinicia la leccion con un texto seleccionado para des-
pertar la curiosidad sobre la materia que se va a estudiar.
Los ejercicios recogidos bajo el epigrafe Empezamos a
trabajar pretenden que el alumno comience a reflexionar
antes de comenzar a estudiar.

e De esta manera, el alumno se enfrentara a la materia
con espiritu critico y ello le ayudara a la consecucion
del objetivo general de reflexion sobre la lengua.

® Algunas de estas actividades pueden resolverse oral-
mente, mediante el debate y técnicas de dinamica de
grupos como la lluvia de ideas.

* Obijetivos prioritarios del area de trabajo: |,2,3 y 4.

B) Estudio de la lengua

e Se prosigue con el desarrollo de los contenidos del
tema. La exposicion esta organizada en una doble pa-
gina, que finaliza con los ejercicios de aplicacién pensa-
dos para la consolidaciéon de los conocimientos
adquiridos. La actitud reflexiva y el trabajo practico
son las bases pedagdgicas desde las que se concibe la
unidad didactica.

e Obijetivos prioritarios del area de trabajo: 5,6y 7.
C) Norma y lengua en uso

* En esta area de trabajo se pretende fomentar una acti-
tud reflexiva y cuidada en la expresién escrita. Sus ob-
jetivos basicos son:

* Apreciar la necesidad de la norma.
* Mejorar la ortografia.

e Mejorar la expresion escrita evitando errores sin-
tacticos y vulgarismos.

* Aumentar el vocabulario, tanto activo como pasivo.
e Aumentar la precision léxica.
* Fomentar el uso del diccionario.
* Objetivos prioritarios del area de trabajo:2,3,5y 7.
D) Comunicacion

* En este apartado se recogen aquellos contenidos de la
asignatura relacionados con la comunicacion humana.
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Para el primer curso de Bachillerato se han seleccio-
nado dos centros de interés:

® De la gramdtica a la literatura.
e E| emisor ante el enunciado.

El primer centro de interés pretende ensefar que la len-
gua es la materia que transforma el poeta para crear su
obra artistica, de la misma manera que el escultor es-
culpe la piedra para crear la suya. Se pretende mostrar
la estrecha relacion entre lengua y literatura, hacer hin-
capié en el caracter utilitario de aprender lengua para
disfrutar de la literatura.

Objetivo prioritario del primer centro de interés: 10.

En el segundo centro de interés se estudia el enunciado
desde la perspectiva de lo que descubre sobre el emi-
sor y su intencion comunicativa. Se repasan los concep-
tos basicos de las funciones del lenguaje y de la
modalidad oracional.

Objetivos prioritarios del segundo centro de interés: 2,5y 7.

E) Comentario de textos, preparando la selectivi-
dad

Aqui se inicia el trabajo que se completara en el tltimo
curso de Bachillerato para capacitar al alumno no sélo
para superar el examen de selectividad sino para reali-
zar un comentario de texto. Probablemente éste sea el
ejercicio mas dificil y completo. Para superarlo, el
alumno tiene que utilizar todos sus recursos y poner en
practica todos los conocimientos lingliisticos adquiri-
dos. El alumno que es capaz de entender y explicar un
texto, esta preparado para el estudio y el conocimiento.

Objetivos prioritarios del area de trabajo: 1,2,3,4,5y 7.

F) Técnicas de trabajo

Se finaliza la unidad con las técnicas de trabajo. Con ello
se pretende que el alumno consolide herramientas ba-
sicas del estudio. Esta parte, sin duda la mas instrumen-
tal de la asignatura, constituye un refuerzo necesario
para todos los alumnos e imprescindible para aquéllos
con mas dificultades.

Objetivos prioritarios del area de trabajo: 2, 3 y 4.

AREAS D€ TRABAJO D€ LAS UNIDADES
D€ LITERATURA (7° A 11° MAS ANEXOS)

e Ladistribucion material de las unidades de Litera-

tura se ha realizado en tres partes:

Los géneros literarios. Unidad 7°.

Guia Didactica

2. Historia de la Literatura, segln los diversos géneros.

Unidades 8% a | |

3. Anexos de literatura.

3.1 Anexo |.Los recursos estilisticos.

- Los recursos estilisticos |. Recursos fonicos y mor-
fosintacticos.

- Los recursos estilisticos Il. Recursos semanticos.

3.2 Anexo 2. El comentario de textos.

- El comentario de textos poéticos.
- El comentario de textos narrativos.

- El comentario de textos teatrales.

Independientemente de esta distribucion material de las
unidades, las areas de trabajo concretas son las siguientes:

A) Contexto general. Cada época literaria se inicia con

un estudio de caracter histérico y sociocultural. Dicho
estudio, que se concreta a los aspectos mas significativos
para el analisis y la comprension de los periodos litera-
rios y de sus textos, consta de las siguientes partes:

- Cuadro cronolégico que recoge las fechas mas im-
portantes del periodo histérico estudiado.

- Caracteristicas ideoldgicas de dicho periodo histo-

rico.
- Rasgos socioculturales.

- Rasgos literarios y lingtisticos fundamentales y dife-
renciadores.

- Textos representativos.

e Objetivos prioritarios del area de trabajo: 1,4y 9.

B) Historia de la literatura. Cada una de las etapas

histérico-literarias analiza, por géneros, las caracteristi-
cas y la evolucién de cada género; los principales auto-
res del movimiento; y las obras mas representativas de
estos autores.

* Cada uno de los géneros aparece reforzado con la
presencia de numerosos textos literarios seleccio-
nados y representativos, que aclaran al alumno los
conceptos explicados, pues nuestro proyecto curri-
cular tiene como objetivo prioritario asimilar los co-
nocimientos a partir de los propios textos literarios.
En ocasiones, se ahaden textos complementarios
que completan la vision de conjunto.

* La organizacion sistematica de los géneros sigue el

siguiente orden:

Programacion
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- Lalirica. Caracteristicas y evolucion del género.
Autores y obras.

- La narrativa. Caracteristicas y evolucion del gé-
nero.Autores y obras.

- El teatro. Caracteristicas y evolucién del género.
Autores y obras.

e Objetivos prioritarios del area de trabajo: 1,2, 3,8,9
y 10.

C) Comentario literario. Al final de cada género se
aportan textos comentados, con distinta profundidad,
desde el comentario completo, como guia de comenta-
rio, a comentarios parciales, en funcion de las propieda-
des y caracteristicas de los mismos. Se considera el
comentario de textos,como parte fundamental de la ma-
teria.

e Complementariamente, el Anexo 2, El comentario de
textos, aporta comentarios completos de un texto
en cada uno de los géneros, como modelo de anali-
sis y explicacion de la teoria.

e Tal como se ha senalado en la parte de Lengua, el
alumno que es capaz de entender y explicar un
texto, esta preparado para el estudio, la adquisicion
y la asimilacion de los conocimientos.

e Obijetivos prioritarios del area de trabajo: |, 2, 3, 4,
56,7,9y 10.

D) Esquema resumen. Cada una de las unidades
aporta, como conclusiéon un esquema resumen con los
datos mas importantes que el alumno debe conocer
para facilitar su asimilacion definitiva.

e El esquema abarca el conjunto de la unidad, pero en
determinadas ocasiones se anaden esquemas parciales
complementarios que aclaran algunos que pudieran re-
sultar complejos para los alumnos. En otras ocasiones
se incluyen esquemas recopiladores de materias mas
amplias o que exceden el ambito de la unidad, para dar
una vision de conjunto, que facilite el aprendizaje.

¢ Objetivos prioritarios del area de trabajo: 1,2,3,4,5y 9.

Organizacion de los contenidos

Los contenidos del primer curso de Bachillerato se enuncian
en la orden ESD/1729/2008 en tres grandes bloques:

I. La variedad de los discursos y el tratamiento
de la informacion.

2. El discurso literario.
3. Conocimiento de la lengua.

En la organizacion de las unidades didacticas se han con-
siderado estos contenidos como complementarios. A
pesar de tratarse prioritariamente los contenidos del blo-
que | y 3 en la primera parte del libro, también se han re-
cogido algunos de los contenidos del segundo bloque (De
la gramdtica a la literatura). De la misma manera los conte-
nidos del primer y tercer bloque capacitan y preparan al
estudiante para la adquisiciéon de los contenidos del se-
gundo bloque.

La adquisicion de los contenidos del primer curso debe
plantearse como una ampliacion de la capacidad comunica-
tiva que el alumno ha desarrollado en la ESO. Por ello es
conveniente que en el Bachillerato la reflexion lingliistica y
las actividades de analisis y produccién de textos atiendan
tanto a los discursos literarios y humanisticos, como a los
cientificos y tecnolégicos.

El aprendizaje de la lengua esta centrado no sélo en el
saber organizado propio de las ciencias del lenguaje sino
también en el desarrollo de habilidades y destrezas dis-
cursivas.

El estudio de la literatura también contribuye a la am-
pliacién de la competencia comunicativa, por su indudable
calidad lingiiistica. Por otra parte, a través de la literatura el
alumno entra en relacion con géneros, registros y estilos
variados, producto de trasladar a la ficcion las mas variadas
situaciones comunicativas. La literatura permite la reflexion
sobre modelos textuales y estrategias comunicativas que
han servido a los seres humanos para comunicar sus pen-
samientos y emociones en diferentes contextos sociales.

La adolescencia es una edad clave para que se consolide el
habito de la lectura y se desarrolle el sentido critico.

El estudio, por tanto, de la lengua y la literatura en Bachille-
rato debe dotar a los estudiantes de una mayor capacidad
para conocer discursos ajenos y para formalizar el propio.
Al mismo tiempo, debe elevar el nivel de conocimientos, la
capacidad de reflexion, incrementar la experiencia lectora y
potenciar la creatividad.
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ORGANIZACION PORMENORIZADA POR BLOQUES

¢ En los cuadros siguientes se ponen en relacion los contenidos del primer curso con las unidades didacticas:

Bloque I. La variedad de los discursos y el tratamiento de la informacion

Contenidos Unidad didactica
Conocimiento del papel que desempenan los factores de la situacién comunicativa en la 6

determinacion de la variedad de los discursos.

Anadlisis del registro de textos diferentes, orales y escritos, poniendo en relacion sus rasgos 6

lingliisticos con los factores de la situacion comunicativa que explican estos usos.

Identificacién de géneros significativos de los principales ambitos sociales y analisis de los rasgos

que permiten su reconocimiento (tema, intencién, esquema textual y registro) como clasesde |5y 6

textos diferenciados.

Analisis del tema y estructura de textos expositivos y explicativos, usando procedimientos
como esquemas, mapas conceptuales y resimenes.

5 Técnicas de trabajo

Composicion de textos expositivos y explicativos propios del ambito académico, a partir de
modelos, atendiendo a las condiciones de la situacion y utilizando adecuadamente los esquemas
textuales.

5 Comentario de textos

Utilizacién de procedimientos para la obtencion, el tratamiento y la evaluacién de la informacion,
a partir de documentos procedentes de fuentes impresas y digitales, para la comprensién y
produccion de textos.

Delalalaé

Interés por la buena presentacion de los textos escritos tanto en soporte papel como digital,
y aprecio por la necesidad social de cefirse a las normas gramaticales, ortograficas y tipograficas.

Delalalaé

Norma y lengua en uso

Bloque 2. El discurso literario

Contenidos

Unidad didactica

Comprension del discurso literario como fendmeno comunicativo y estético, cauce de creacion y
transmision cultural y expresion de la realidad histérica y social.

7 y siguientes.

Lectura y comentario de obras breves y de fragmentos representativos de las distintas épocas, de
manera que se reconozcan las formas literarias caracteristicas (géneros, figuras y tropos mas usuales,
versificacion) y se tome conciencia de la constancia de ciertos temas y de la evolucién en la manera
de tratarlos.

7'y siguientes.
Anexos | y 2

Las formas narrativas, de la épica medieval y las formas tradicionales del relato, a la novela moderna:
narrativa renacentista; Cervantes y la novela; narrativa del Barroco; narrativa del siglo XVIII.

8 y siguientes

De la lirica popular y culta de la Edad Media a las nuevas formas y temas de la poesia del Renacimiento
y el Barroco. La lirica en el siglo XVIII.

8 y siguientes

De los origenes del teatro en la Edad Media al teatro moderno: Lope deVega y el teatro clasico
espanol, caracteristicas, significado historico e influencia en el teatro posterior. La constitucion de un
teatro realista y costumbrista en el siglo XVIII.

8 y siguientes

Conocimiento de los autores mas importantes de las literaturas de las lenguas peninsulares.

8 y siguientes

Desarrollo de la autonomia lectora y aprecio por la literatura como fuente de placer y de
conocimiento de otros mundos, tiempos y culturas.

7'y siguientes.

Anexos | y 2

Composicion de textos literarios o de intencion literaria a partir de los modelos leidos y comentados.

7 y siguientes.
Anexos | y 2

Lectura, estudio y valoracion critica de una obra significativa de cada uno de los géneros y épocas.

7 y siguientes.

Utilizacion auténoma de la biblioteca del centro, de las del entorno y de bibliotecas virtuales.

8y9
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Bloque 3. Conocimiento de la lengua

Contenidos Unidad diddctica
Reconocimiento de la relacion entre la modalidad de la oracién y los actos de habla e 4

interpretacion del significado contextual de las modalidades de la oracién.
Identificacion en los textos de formas lingtiisticas que hacen referencia al contexto temporal y I
espacial y a los participantes en la comunicacion y que manifiestan las relaciones sociales entre ellos.
Reconocimiento y uso de las formas linglisticas para la expresion de la certeza, de la duda y de la 5 Comunicacion
probabilidad.

Reconocimiento y uso de conectores y marcadores (conjunciones, adverbios, locuciones conjuntivas
o adverbiales, expresiones de funcién adverbial), especialmente los usados para cohesionar textos | 5 Comentario de textos

expositivos y explicativos.
Conocimiento y uso correcto de los procedimientos anaforicos (Iéxicos y gramaticales) que 2y5
contribuyen a la cohesion del texto.

Reconocimiento y analisis de las relaciones léxicas de caracter formal (composicion y derivacién)
como formas de creacién de palabras y en relacion con la comprension y composicion de textos I

coherentes.

Reconocimiento y analisis de las relaciones semanticas entre las palabras (sinonimia, antonimia,
hiperonimia, polisemia y homonimia) en relacion con la coherencia de los textos (marcos de 2
referencia, presuposiciones e inferencias) y de su adecuacion al contexto de la enunciacion.

Distincion entre el uso objetivo (denotacion) y subjetivo (connotacion) de las palabras. 2

Conocimiento de las relaciones que se establecen entre los tiempos verbales como procedimientos
de cohesion del texto (ejes del pasado y del presente) y uso correcto de los tiempos verbales y de | |
las perifrasis verbales de aspecto.

Sistematizacion de conceptos relativos a la estructura semantica (significados verbales y
argumentos) y sintactica (sujeto, predicado y complementos) de la oracién que permita reconocer | 4
y utilizar distintas posibilidades de realizacion en diferentes contextos lingiiisticos y de
comunicacion.

Reconocimiento de los rasgos configuradores del sistema fonoldgico de la lengua castellana en
relacion con la variedad social, el contraste entre lenguas, con las variedades sincronicas o 3yé6
diacronicas y con las convenciones ortograficas.

Conocimiento del fenémeno de la diversidad social y espacial (con especial atencién al castellano)
como un fenémeno normal de las lenguas y valoracién positiva tanto de la diversidad como de la 6
necesidad de una norma.

Conocimiento de la pluralidad lingliistica de Espafia, de sus causas historicas, de las situaciones de

bilingliismo y diglosia y desarrollo de una actitud positiva ante la diversidad y convivencia de 6
lenguas y culturas.

Aplicacion reflexiva de estrategias de auto-correccion y auto-evaluacién para progresar en el del | al 6
aprendizaje auténomo de la lengua.

Conocimiento y uso reflexivo de las normas gramaticales, ortograficas y tipograficas, apreciando del | al 6

su valor social.

* Del analisis de los contenidos se desprende su caracter procedimental. Los contenidos van encaminados a ensefar a los alumnos
a realizar algo, no a repetir conocimientos. Por tanto los criterios de evaluacién deben medir la competencia comunicativa y el co-

nocimiento del discurso literario alcanzados por el alumno.
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CRITERIOS DE EVALUACION
(ORDEN €SD/1729/2008)

I. Caracterizar, de un modo general, diferentes

clases de textos orales y escritos de acuerdo
con los factores de la situacién comunicativa,
poner en relacion con estos factores los ras-
gos mas significativos del registro utilizado y
valorar su adecuacion.

e Con este criterio se pretende evaluar la capacidad
de los alumnos y alumnas para identificar los géne-
ros mas significativos dentro de los principales am-
bitos sociales, para reconocer algunos factores que
intervienen en la produccién de los textos (el tema
y el contexto social, el propodsito, la relacién entre el
emisor y el destinatario, el canal utilizado), para re-
lacionar sus rasgos lingiiisticos mas relevantes con
estos factores de la situacién comunicativa y para
valorar la adecuacién y eficacia del registro utilizado
en cada contexto.

2. Identificar el tema y la estructura de textos

expositivos y explicativos, orales y escritos,
pertenecientes a diversos ambitos de uso y
resumirlos de modo que se recojan las ideas
que los articulan.

e Con este criterio se evaluara si los alumnos y las
alumnas son capaces de extraer el tema general y
los temas secundarios de textos expositivos y expli-
cativos haciendo inferencias a partir de informacio-
nes que se repiten en el texto y de sus propios
conocimientos; se evaluara asimismo si son capaces
de reconocer, con la ayuda de los conectores y or-
ganizadores del discurso, |a relacion entre las partes
de una exposicién y una explicacion, de representar
graficamente estas relaciones mediante esquemas o
mapas conceptuales y de resumir el texto siguiendo
el esquema previamente elaborado.

3. Realizar exposiciones orales relacionadas

con algun contenido del curriculo o tema de
actualidad, siguiendo un esquema preparado
previamente y usando recursos audiovisua-
les y de las tecnologias de la informacion.

e Con este criterio se evaluara si los alumnos y las
alumnas son capaces de planificar y realizar una

breve exposicién oral, propia del ambito académico.
En este tipo de exposiciones se valoraran aspectos
como la consulta de las fuentes apropiadas y la selec-
cion de la informacion relevante, la estructuracion
del contenido, la eleccion del registro apropiado para
una exposicién académica y el uso de recursos para
guiar a los oyentes y mantener su atencion. Asi-
mismo se valorara la utilizacion de medios de apoyo
a la explicacion como carteles, diagramas, tablas o
imagenes.

4. Componer textos expositivos sobre un tema

relacionado con algun contenido del curri-
culo o con la actualidad social y cultural uti-
lizando procedimientos de documentaciéon y
tratamiento de la informacion.

e Este criterio se refiere a la valoracion de la capaci-
dad para acceder de forma auténoma a las fuentes
de informacion, para seleccionar en ellas los datos
pertinentes en relacién con el hecho que sea objeto
de la explicacién, para organizar esta informacion
mediante fichas, resimenes, esquemas, etc. y para
reutilizarla en la elaboracion de textos propios del
ambito académico. En la valoracién de los textos
producidos por los alumnos se tendra en cuenta,
ademas de la relevancia de los datos de acuerdo con
la finalidad el texto, la organizacion coherente de los
contenidos, la cohesidon de los enunciados sucesivos
del texto, y el registro adecuado. Se tendran también
en cuenta el uso apropiado de procedimientos de ci-
tacion (notas a pie de pagina, comillas, etc.) y la in-
clusion correcta de la bibliografia consultada.

5. Interpretar el contenido de obras breves y

fragmentos significativos de distintas épocas
literarias, entre la Edad Media y el siglo XVIII,
utilizando los conocimientos sobre formas li-
terarias (géneros, figuras y tropos mas usua-
les, versificacion), periodos y autores.

e Este criterio trata de valorar la capacidad para in-
terpretar obras literarias de distintas épocas y au-
tores en su contexto histérico, social y cultural,
sefalando la presencia de determinados temas y mo-
tivos y la evolucion en la manera de tratarlos, rela-
cionandolas con otras obras de la época o del
propio autor y reconociendo las caracteristicas del
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6.

género en que se inscriben, los tropos y procedi-
mientos retéricos mas usuales y, en su caso, las pe-
culiaridades de la versificacion.

Realizar trabajos criticos sobre la lectura de
obras significativas de distintas épocas y mo-
vimientos, interpretandolas en relacion con
su contexto histérico y literario, obteniendo
la informacion bibliografica necesaria y efec-
tuando una valoracion personal.

e Con este criterio se quiere evaluar la capacidad de
realizar un trabajo personal de interpretacién y va-
loracion de una obra significativa de una época leida
en su integridad, tanto en su contenido como en el
uso de las formas literarias, relacionandola con su
contexto historico, social y literario y, en su caso,
con el significado y la relevancia de su autor en la
época o en la historia de la literatura. Se valorara
también la utilizacién de las fuentes de informacién
bibliografica.

Utilizar de forma progresivamente sistema-
tica los conocimientos sobre la lengua y su
uso en la comprension y el analisis de textos
de distintos ambitos sociales y en la compo-
sicion y la revision de los propios, empleando
la terminologia adecuada.

e Con este criterio se pretende comprobar que se ad-
quieren determinados conocimientos sobre la len-
gua y se utilizan de forma reflexiva en relacion con
la comprension, el analisis, la composicién y la revi-
sién de los textos, incidiendo especialmente en los
de caracter expositivo y explicativo. Se atendera a
los distintos factores de la situacion comunicativa,
las formas de expresar las relaciones sociales entre
participantes, el registro, las modalidades de la ora-
cion, su significado contextual y los actos de habla
que se realizan; la expresion de la subjetividad (cer-
teza, duda, probabilidad); los procedimientos de co-
nexion y marcadores propios de los textos

expositivos y explicativos; los procedimientos ana-

foricos, las relaciones léxicas formales y semanticas

(marcos, presuposiciones e inferencias), el uso sub-

jetivo (connotacion) y objetivo (denotacién) de las

palabras; el papel de los tiempos verbales como pro-
cedimientos de cohesion (ejes del pasado y del pre-

8.

sente) y el uso correcto de los tiempos y de las pe-
rifrasis verbales de aspecto. Se reconocera la estruc-
tura semantica de la oracion y las distintas
posibilidades de estructura sintactica en funciéon del
contexto y de las intenciones del emisor. Se evaluara
el uso correcto de las convenciones ortograficas.

Conocer las lenguas de Espaiia, su localizacion
geografica y las causas histéricas mas relevantes
de su existencia, asi como de las grandes varie-
dades dialectales, reconociendo y describiendo
sus rasgos en manifestaciones orales y escritas.

e Con este criterio se trata de evaluar el conoci-
miento de la pluralidad linguistica de Espana, de los
factores histéricos que la han originado y de la loca-
lizacion geogrifica de las distintas lenguas peninsula-
res y de las grandes variedades dialectales, dando
cuenta de sus rasgos mas caracteristicos en distintas
manifestaciones orales y escritas. También se com-
probara que se conocen las situaciones de bilin-
guismo y diglosia y que se adquiere conciencia
positiva de la diversidad y de la convivencia de len-
guas tanto como de la necesidad de unas variedades
estandar (o norma) en los usos formales.

PROCEDIMIENTOS D€ EVALUACION

El ejercicio de evaluacion que proponemos para los crite-
rios de evaluacién de los criterios 1° y 2° anterior-
mente descritos, es el comentario de texto. Para ello se
pueden evaluar durante el cuatrimestre las actividades
propuestas en el area de trabajo “Comentario de textos:
preparando la selectividad”. Nos parece recomendable re-
alizar una dltima prueba de comentario guiado al final del
periodo. No obstante, no debemos olvidar que las com-
petencias recogidas en estos criterios de evaluacion
deben ser adquiridas al finalizar la etapa de Bachillerato y
no Unicamente en su primer curso.

Para el criterio de evaluacion numero 3°, es indispen-
sable que el alumno prepare exposiciones y las lleve a
cabo ante la clase. Las actividades del bloque “Empeza-
mos a trabajar” se pueden realizar oralmente y se pue-
den utilizar para alcanzar esta competencia.

Para evaluar el criterio niimero 4°, el alumno debe pre-
parar un trabajo al final del cuatrimestre. El ejercicio se
puede posponer o completar con uno nuevo basado en
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los contenidos sobre literatura del resto del curso. Los
ejercicios de documentacion que se recogen en las diferen-
tes unidades didacticas permiten al estudiante ejercitarse
en este proceso. El area de trabajo “Técnicas de trabajo”
esta concebida para prepararlo para superar este criterio.

La evaluacion del criterio 5° se realizara de forma gemi-
nada, pues se debe contemplar la parte tedrica, la que atane
a los objetivos conceptuales, y la parte practica, correspon-
diente a actividades de comprension lectora y comentario
de textos.

Respecto a la parte conceptual, la evaluacion debe tener en
cuenta los objetivos minimos y sus posibles ampliaciones,
por medio tanto de las actividades de fin de unidad que im-
plican la comprension tedrica (reflejadas en las intervencio-
nes diarias de clase y en el cuaderno de la asignatura), como
de los distintos controles que se realicen a lo largo del
curso.

La parte practica sera evaluada segun el amplio registro de
actividades propuestas a lo largo de la materia:

- Actividades de lectura y de lectura dramatizada.

- De identificacion y reconocimiento de caracteristicas
basicas tanto de los distintos movimientos como de los
diversos autores.

- De relacion, similitudes y diferencias, entre distintos tex-
tos de variadas tendencias.

- De anilisis y comentario de textos representativos de
cada época o autor estudiados.

- De adaptacion entre géneros, de actualizacion y de cre-
acion de intencion literaria, tomando como modelos los
textos ofrecidos en el libro de texto, o cualquier otro
texto que el profesor considere oportuno.

La evaluacion del criterio 6° significa conjugar adecuada-
mente los conocimientos tedricos conceptuales (caracte-
risticas de movimientos, de autores y obras) con el dominio
de los mecanismos de interpretacion las herramientas del
comentario de texto.

A lo largo de las unidades presentamos ejercicios muy di-
versos aplicados, tanto a fragmentos de obras como a tex-
tos completos. Un buen nimero de estas actividades
implica el manejo de bibliografia complementaria y, en oca-
siones, es recomendable el uso de Internet. El profesor
tendra constancia de estas actividades en las respuestas
del solucionario.

La evaluacion del criterio nimero 7° requiere dos tipos
de prueba. Por un lado, ejercicios de aplicacion de la ma-

teria estudiada en el area “estudio de la lengua” de las pri-
meras cuatro unidades. Por otro lado, la aplicacion de
estos conocimientos tanto en la produccion de sus pro-
pios textos como en el analisis, comprension y comenta-
rio de textos ajenos, tanto literarios como de otras
tipologias. Para que el alumno comprenda y vea la rela-
cion entre ellas se ha concebido el area de trabajo “comu-
nicacion”. Esta segunda parte se puede evaluar en el
ejercicio de comentario de textos junto a los criterios |
y 2,y en el trabajo presentado por el alumno junto al cri-
terio numero 4.

En las unidades de literatura se plantean actividades conti-
nuas que contemplan la evaluacion de este criterio.

El criterio nimero 8° se puede evaluar con un ejercicio
tradicional de examen que versara sobre los contenidos de
la sexta unidad didactica.

Por otro lado, el inicio de una nueva etapa en Primero de
Bachillerato convierte en mas necesario el seguimiento y la
evaluacion del alumno desde el mismo inicio de curso, para
lo que se sugiere el siguiente modelo, respetando siempre
el criterio del Departamento.

€valuacion inicial

Es conveniente realizarla durante los primeros dias de clase,
y deberia ser lo suficientemente completa para ofrecernos
el nivel de conocimientos del alumno en los distintos apar-
tados de los que se compone el curso. En funcién de los re-
sultados globales e individuales, el profesor enfoca el
proceso de ensenanza aprendizaje. Si se considerara conve-
niente, se podrian realizar dos sesiones: una sesion de eva-
luacion inicial al comienzo de la materia de lengua y una
segunda al comienzo de la de literatura. La forma concreta
de realizacion queda a criterio de cada Departamento, o del
profesor.

Esta evaluacion es mas necesaria en el caso de que se vaya
a desarrollar buen nimero de actividades segiin el modelo
del trabajo cooperativo, por pequefos grupos y con pues-
tas en comdun.

€valuacion de las intervenciones orales en clase

Se utilizara habitualmente para realizar un seguimiento de la
tarea del alumno en casa y en el aula. No sélo son evalua-
bles las respuestas a preguntas del profesor sobre las acti-
vidades desarrolladas, sino cualquier otra intervencion
(exposicion oral, preguntas pertinentes, intervenciones vo-
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luntarias y otras) que muestre el interés, la participacion y
el grado de adquisicion de conocimientos.

€valuacion sumativa por pruebas o controles

Habitualmente estas pruebas se realizan escritas pero, a
criterio del Departamento es posible la utilizacion de
pruebas orales. Estos controles se adecuaran a la mate-
ria impartida en cada periodo y contemplaran aspectos
teoricos y practicos, en funcion de cada unidad materia
de control.

Puesto que el Bachillerato es una opcién voluntaria del
alumno, y que tiene un indudable valor propedéutico,
como preparacion para la Selectividad y para los niveles
superiores, en los que la prueba escrita se convierte en
esencial, damos especial relevancia a estos controles.

€valuacion procesual continua

Atafe a todas y cada una de las actividades del alumno:
intervenciones en clase, empleo del cuaderno de clase y

de cualquier otro material, trabajos complementarios,
controles de lectura, bibliografia, Internet, etc.

Por otro lado, como es normativo, la evaluacion es con-
tinua, de manera que la nota de cada evaluacion se con-
sidera la suma y el resultado de todos los factores de
evaluacion hasta ese momento.

Pero, excepcionalmente, se considera que la duplicidad
de la materia, en lengua y literatura, puede ser logica-
mente enfocada por el Departamento, como una doble
y diferenciada evaluacion.Aunque a final de curso se uni-
fique en la nota global final.

€valuacion global

Es el resultado final de las anteriores, salvo la inicial que
tiene un valor informativo e indicial.

Es el Departamento el que acuerda posibles valoraciones
porcentuales de las distintas concreciones de evaluacion.
Alternativamente, el profesor informara a su grupo de su
modelo concreto y de sus criterios de evaluacion.
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PRESENTACION DE LOS CONTENIDOS

Tema 1: La forma de las palabras

Empezamos a trabajar

Texto expositivo. Ciencias Humanas.
Las unidades de la lengua. F. de Saussure.

Estudio de la lengua

La doble articulacion del lenguaje.
Los monemas.

Clases de palabras.

Los morfemas flexivos del sustantivo.
Los morfemas flexivos del adjetivo.
Los morfemas flexivos del verbo.

Los morfemas derivativos.

La composicion.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicaciéon

De la gramatica a la literatura I.

El lenguaje literario: la palabra.

Comentario de textos

Articulo de opinidon: texto expositivo-argumentativo. Texto digital.

El siglo de las siglas. Armando de Miguel.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

El resumen.

Temporalizacion: 8 6 10 sesiones.
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Tema 2: €l significado de las palabras

Empezamos a trabajar

Texto expositivo. Entrada de un diccionario enciclopédico digital.
Entrada correspondiente al término Ciprés.

Estudio de la lengua

El significado: denotacion y connotacion.
El signo lingliistico.
La semantica.
Relaciones entre significante y significado:
La monosemia
La sinonimia
La polisemia.
Relaciones entre significantes:
La homonimia.
Relaciones entre significados:
R. de oposicion: antonimia, complementariedad y reciprocidad
R. de inclusion: la hiperonimia y la hiponimia.
El campo semantico.
La palabra y su referente.

Tabl y eufemismo.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicaciéon

De la gramatica a la literatura Il.

El lenguaje literario: recursos semanticos.

Comentario de textos

Texto expositivo: Ciencias Humanas.
El concepto de si mismo.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

El esquema y el mapa conceptual.

Temporalizacion: 8 sesiones.

Guia Did4ctica Programacion




Tema 3: €l significante de las palabras

Empezamos a trabajar

Texto expositivo. Ciencias Humanas.

Nuestro alfabeto.

Estudio de la lengua

Fonemas y sonidos.
El sonido articulado.
La transcripcién fonética.

Fonemas y grafias.

El sistema fonoldgico del espanol.

Los fonemas vocalicos.

El sistema consonantico.
La silaba.
Elementos suprasegmentales.

El acento.

El fonema.
Estudio de una variante dialectal.

La “-s” implosiva.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicacion

De la gramatica a la literatura lll.

El lenguaje literario: el ritmo.

Comentario de textos

Texto expositivo. Ciencias Humanas.

Emoticones.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

La informacién en la Red.

Temporalizacion: 6 sesiones.
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Tema 4: Las palabras en la oracion

Empezamos a trabajar

Dos textos argumentativos de un blog.
(Es util la sintaxis?

Estudio de la lengua

Las palabras en la oracion.
Las funciones sintacticas.
Tipos de sintagmas.
La oracion.
Estructura.
Definicion.
Enunciados y proposiciones.
La estructura del S. nominal.
Los determinantes.
Los adyacentes.
La estructura del S. verbal.
El sujeto.
Los verbos impersonales.
Pasiva e impersonal refleja.
Los verbos copulativos.
El complemento predicativo.
Los argumentos verbales.
El CD.
ElI Cl.
El complemento de régimen.
El complemento agente.
Los complementos circunstanciales.

Clasificacion semantica.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicacion

De la gramatica a la literatura IV.

El lenguaje literario: recursos sintacticos.

Comentario de textos

Texto expositivo: Reportaje periodistico.
Astucia de los supermercados.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

El analisis sintactico.

Temporalizacion: entre 8 y |12 sesiones.

e El nimero de sesiones dependera del nivel alcanzado por los alumnos en la etapa anterior. En principio los contenidos son un re-

paso y solo se trata la oracion simple. Sin embargo es indispensable que los alumnos dominen el analisis sintactico de la oracién

simple para enfrentarse en segundo a la oracion compuesta.

e El concepto de modalidad se repasa en el area de trabajo de comunicacion del tema 6.
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Tema 5: €l texto. La exposicion y el ensayo

Empezamos a trabajar

Texto expositivo, lenguaje periodistico: noticia.
Una brigada municipal acttia contra las pintadas. ..

Estudio de la lengua

El texto.

El principio de cooperacion en la comunicacion.

Propiedades del texto.
Coherencia.
Cohesion.
Adecuacion.

La exposicion.
Sus caracteristicas.
Su estructura.
Su gramatica.

Tipos de exposicion.

El ensayo.

Sus caracteristicas.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicacion

El emisor ante el enunciado |.

Las funciones del lenguaje.

Comentario de textos

Texto instructivo.
Viajar con perros.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

Responder una pregunta.

Temporalizacion: 8 sesiones.

e Entre los ejercicios de aplicacion se proponen dos ejercicios de comentario, uno sobre un texto argumentativo y otro sobre un texto

expositivo.
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Tema 6: Las variedades de la lengua

Empezamos a trabajar

Texto argumentativo, articulo de opinién (lenguaje periodistico).
La ley del mall. Vicente Verdu.

Estudio de la lengua

Origenes de las lenguas de Espana.
La situacion lingtiistica de Espana en la actualidad.
El espanol en el mundo.
Las variedades diatépicas del espanol.
Las variedades de la lengua.
Variedades diatopicas.
Variedades diastraticas.

Variedades diafasicas.

Norma y lengua en uso

Ejercicios previstos como trabajo complementario fuera del aula.

Comunicaciéon

El emisor ante el enunciado Il.

La modalidad oracional.

Comentario de textos

Texto expositivo de divulgacion cientifica.
(Qué es la entropia? Isaac Asimov.

Trabajo complementario fuera del aula.

Técnicas de trabajo

Los diccionarios.

Temporalizacion: 8 sesiones
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Tema 7: La literatura y los géneros literarios

Contexto general

Caracteristicas del lenguaje y de los géneros literarios.

Historia de la Literatura

. Lirica. Caracteristicas generales. La métrica y el ritmo del poema.
2. Narrativa. Caracteristicas generales. Estructura narrativa.

3.Teatro. Caracteristicas generales. Estructura dramaturgica.

El comentario de textos

|. Comentario de textos liricos.
2. Comentario de textos narrativos.

3. Comentario de textos dramaticos.

Esquema resumen

- Reconocimiento de los géneros.

- Principales subgéneros liricos.

- El ritmo del poema.

- Clasificacion de los versos segln: rima, n°® de silabas.

- Clasificacion de las estrofas: isométricas y polimétricas.
- Elementos de la narracion.

- Estructura externa e interna.

- Narrador y personajes.

- El codigo teatral.

- El esquema de comunicacion teatral.

Temporalizacion: 7 sesiones
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Tema 8: Historia de la literatura. La literatura medieval

Contexto general

- Cuadro sinoptico de caracter cronologico.
- Caracteristicas socioculturales y economicas.
- La cultura.

- Caracteristicas generales literarias y linguisticas.

Historia de la Literatura

- La lirica culta y tradicional hasta el siglo XV. Los romances.

- Estudio especial de las Coplas a la muerte de mi padre. Jorge Manrique.
- La narrativa medieval hasta el siglo XV.

- Mester de juglaria. El Cantar de Mio Cid.

- Mester de clerecia. Gonzalo de Berceo.Arcipreste de Hita.

- La prosa medieval. Alfonso X el Sabio. Don Juan Manuel. La novela
de caballerias.

- El teatro medieval.

- La Celestina. Guia de lectura de la obra completa.

El comentario de textos

- Comentarios de textos de lirica tradicional y de lirica culta.
- Comentario especial de las Coplas a la muerte de mi padre.
- Comentario de romances.

- Ejercicios de creacion.

- Comentario del Cantar de Mio Cid.

- Comentarios de textos del Mester de Clerecia: Milagros de Nuestra
Sefiora y Libro de Buen Amor.

- Comentario del ejemplo XXII de Cuentos del conde Lucanor.
- Comentario de un fragmento del Caballero Zifar.

- Comentario de fragmentos del Auto de los Reyes Magos y de las Danzas
de la muerte.

Esquema resumen

- El zéjel, el villancico y la cancion de amor cortesana.
- Esquema de la narrativa medieval.
- Diferencias entre Mester de Juglaria y Mester de Clerecia.

- Cuadro resumen de la novela de caballerias y de la prosa didactica.

Temporalizacion: entre 10 y 12 sesiones.
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Tema 9: La literatura del Renacimiento (Siglo XVI)

Contexto general

- Cuadro sinoptico de caracter cronologico.
- Caracteristicas socioculturales y economicas.
- La cultura.

- Caracteristicas generales literarias y linguisticas.

Historia de la Literatura

- La lirica en el Renacimiento.

- Los metros italianos.

- Garcilaso de laVega.

- Fray Luis de Ledn y San Juan de la Cruz.
- La narrativa en el Renacimiento.

- El Lazarillo de Tormes.

- Cervantes. Don Quijote de la Mancha.

- El teatro en el Renacimiento.

El comentario de textos

- Elaboracién de un trabajo en equipo sobre la virtus romana en relacion
con los consejos de Don Quijote a Sancho y su correspondencia con los
valores de la sociedad del siglo XXI.Actividades de investigacion y
redaccién; debate y exposicién oral; exposicién escrita.

- Comentario de dos sonetos de Garcilaso de laVega.
- Comentario de fragmentos de El Lazarillo de Tormes.
- Fragmentos de El Quijote.

- Comentario del Paso VI, de Lope de Rueda, Las aceitunas.

Esquema resumen

- Las formas tradicionales de la lirica.

- Los metros italianos.

- Cuadro resumen de la poesia de Garcilaso.

- Cuadro resumen de la poesia de Fray Luis de Ledn.

- Cuadro resumen de la poesia de San Juan de la Cruz.
- Los rasgos de la novela picaresca.

- Esquema de la Primera parte del Quijote.

- Diferencias entre la |* y la 2% partes del Quijote.

- Cuadro resumen de la obra de Miguel de Cervantes.

- Cuadro resumen del teatro en el Renacimiento.

Temporalizacion: |0 sesiones.
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Tema 10: La literatura del Barroco

Contexto general

- Cuadro sinoptico de caracter cronologico.

- Caracteristicas socioculturales y economicas.

Historia de la Literatura

- La cultura.

- Caracteristicas generales literarias y linguisticas.
- La lirica.

- Quevedo.

- Gongora.

- Lope de Vega.

- La narrativa.

- El Buscon de Quevedo.
- Baltasar Gracian.

- El teatro barroco.

- Lope de Vega.

- Calderén de la Barca.

- Tirso de Molina y Guillén de Castro.

El comentario de textos

- Comentarios comparativos entre la Fdbula de Polifemo y Galatea, de
Gongora y el soneto Erase un hombre a una nariz pegado, de Quevedo.

- Comentario de soneto y letrillas satiricas de Quevedo.
- Comentario de soneto Y letrillas satiricas de Gongora.
- Fragmento del Buscén de Quevedo.

- Fragmentos de Ordculo Manual y El Criticon de Gracian.
- Fragmento de Fuenteovejuna de Lope de Vega.

- Fragmento de La vida es suefio de Calderon.

Esquema resumen

- Los Ultimos austrias.

- Culteranismo y conceptismo.

- Temas y formas en la poesia de Quevedo.

- Temas y formas en la poesia de Goéngora.

- Temas y formas en la poesia de Lope de Vega.

- De la narrativa medieval a la narrativa barroca. Estudio comparativo.

- El teatro barroco.Autores y obras.

Temporalizacion: entre 10 y 14 sesiones
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Tema 11: La literatura del Siglo XVIII. Neoclasicismo

Contexto general

- Cuadro sinoptico de caracter cronologico
- Caracteristicas socioculturales y economicas.
- La cultura.

- Caracteristicas generales literarias y linguisticas.

Historia de la Literatura

- Poesia lirica.
- El nuevo estilo Rococé.
- La poesia Neoclasica.
- La poesia del Prerromanticismo.
- Narrativa.
- La novela. La prensa periddica. El ensayo.
- Autores: B. J. Feijoo. G. M. de Jovellanos. J. Cadalso.
- El teatro.
- Caracteristicas y tendencias. Teatro popular y teatro neoclasico.

- Autores:V. Garcia de la Huerta. L. Fernandez de Moratin.

El comentario de textos

tin.

- Comentario de textos de Meléndez Valdés.
- Fabulas de Samaniego: La dlforja. La zorra y las uvas.
- Sdtira a Arnesto, de Jovellanos.

- Comentario de fragmentos de la Carta XIV, de las Cartas marruecas, de
Cadalso, y de Memoria sobre espectdculos y diversiones publicas, de Jovellanos.

- Comentario de la Escena VIl del Acto |l de El si de las nifias, de Mora-

Esquema resumen

- Racionalismo y empirismo.
- Tendencias del teatro.

- Caracteristicas de la comedia neoclasica.

Temporalizacion: entre 4 y 6 sesiones.
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Anexo 1. Los recursos estilisticos, | y I

e Consisten en un resumen de los principales recursos empleados en la literatura, especialmente en la lirica. Cada recurso esta de-

finido, explicado y ejemplificado.

® Por ello, el esquema organizativo es distinto, necesariamente, al de las unidades habituales.

Esquema resumen de recursos literarios - Recursos fonicos, morfosintacticos, fénicos y otros.

- Andlisis especial de: la comparacion, la imagen y la metafora.

El comentario de textos - Rima IV de Gustavo Adolfo Bécquer.

- Letrilla de Luis de Gongora.

Temporalizacion: Adaptado a las necesidades de cada alumno y de
cada grupo, por ser un material de apoyo.

Anexo 2. €l comentario de textos pocéticos, narrativos y dramaticos

¢ Consiste en tres comentarios que abarcan los tres géneros resefiados, desarrollados en todos sus apartados, que ejemplifican las
explicaciones teoricas del texto 7, la literatura y los géneros literarios, y el modelo al que se cifen las actividades, completas o par-
ciales, de cada una de las unidades de Literatura.

® Por lo mismo, el esquema organizativo es distinto, necesariamente, al de las unidades habituales.

El comentario de textos - Lirica. Comentario completo de la Rima XLI, de Gustavo Adolfo Bécquer.

- Narrativa. Comentario completo del comienzo del Capitulo VI de
Marianela, de Benito Pérez Galdos.

- Dramatica. Comentario de completo de la Escena |,Acto primero de la
Primera parte, de Don Juan Tenorio, de José Zorrilla.

Esquema resumen - Esquemas estructurales de la rima.
- Esquema general del comentario poético.

- Esquema estructural del fragmento de Marianela.

Temporalizacion: Adaptado a las necesidades de cada alumno y de
cada grupo.
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METODOLOGIA

El proyecto que presentamos se ajusta a la orden
ESD/1729/2008, de | | de junio (BOE 18 de junio).

Los dos cursos de que consta el Bachillerato significan,
sin duda alguna, una etapa educativa muy peculiar y, al
mismo tiempo, plantean una serie de exigencias especifi-
cas desde el momento en que constituye una opcion pro-
pia, una decision, de continuar profundizando en los
conocimientos adquiridos durante los cursos de la Ense-
nanza Primaria y Secundaria Obligatorias y, por otra
parte, ha de entenderse como la preparacion inmediata
para, en su momento, cursar los estudios superiores pre-
viamente elegidos.

La asignatura Lengua y Literatura Castellana se considera
comun en los desarrollos curriculares de todas las espe-
cialidades a las que se puede optar a lo largo de este pe-
riodo educativo. Esto es, oficialmente se asume la
transcendencia que posee la adquisicién de una compe-
tencia comunicativa adecuada en el dominio de la lengua
castellana y, al mismo tiempo, se acepta la importancia de
la literatura, de los textos literarios, como forma de co-
nocer, interpretar y valorar un aspecto muy especial de la
cultura espanola a lo largo de su historia.

La ensenanza y el aprendizaje de esta materia deben, por
consiguiente, seguir unas pautas coherentes que permi-
tan alcanzar de forma eficaz los objetivos subrayados. En
resumen, y tal como se podra comprobar a lo largo del
desarrollo de las unidades didacticas de este libro, dichas
pautas se plasman en los siguientes ejes tematicos:

I. Delimitacion del texto como unidad comunicativa fun-
damental y configuracion de una tipologia o clasifica-
cion pertinente en funcién de los diversos criterios
que pueden extraerse de la propia definicion de los
textos y discursos.

2. Explicacion y estudio del conjunto de contenidos (co-
municativos, linglisticos, gramaticales, pragmaticos,
etc.) que contribuyen a la configuracion y produccién
de las citadas unidades textuales y discursivas en las
diferentes momentos de la interaccion comunicativa.

3. Comprensién, analisis, interpretacion y produccién
tanto de los textos no literarios (orales y escritos),
también llamados funcionales, como de los literarios o
ficcionales, los dos grandes bloques de la tipologia tex-
tual seleccionada por los documentos oficiales. Esto
es, la adquisicion de la competencia necesaria para lle-

var a cabo la practica del comentario de textos, ejer-
citarse en la produccion de textos y discursos orales
y escritos, acordes con la situacién comunicativa en
que tengan lugar.

El desarrollo curricular se plantea desde la interrelacion
de los contenidos de ambas disciplinas para hacer mas
eficaz y coherente la consecucion de la competencia co-
municativa. Por otra parte, la especificidad de cada una se
traduce en la preparacion y elaboracion de dos tipos de
comentario: el lingiiistico y el literario que constituyen,
sin duda alguna, la revisién de los conocimientos especi-
ficamente lingliistico-gramaticales y literarios.

El marco de la configuracién y formulacion de los objeti-
vos generales de la ensefianza y aprendizaje de la lengua
castellana y de la literatura proviene, sin duda alguna, de
los que pueden considerarse supuestos basicos del Ba-
chillerato como etapa del proceso curricular de la Educa-
cién Secundaria (no obligatoria) que, al mismo tiempo,
constituye el puente necesario para conectar con la etapa
posterior (universitaria o no) y, por otra parte, de la pe-
culiaridad de la disciplina concreta a la que se refieren los
objetivos. A modo de resumen, los supuestos citados
hacen alusion:

I. Al Bachillerato como etapa final del proceso, al tiempo
que puente, y que, por lo mismo, exige una dinamica
de recopilacién y consolidacion de lo ya adquirido en
etapas anteriores Y, en segundo lugar, la pertinente sis-
tematizacion del conjunto de conocimientos lingtiisti-
cos Y literarios que en muchas ocasiones han sido
tratados de forma intuitiva y asistematica. Todo ello
orientado a la adquisicion de la competencia comuni-
cativa acorde con la situacion personal, educativa y di-
dactica de esta etapa.

2. Al enfoque comunicativo, textual y funcional, sobre todo
en lo que respecta a los conceptos y procedimientos
relacionados con la ensefanza y aprendizaje de la lengua
castellana y de los contenidos relacionados con el am-
bito de la comunicacion (elementos, estructura y dina-
mica) y del texto como unidad de comunicacion
(delimitacion, caracterizacion y tipologia). Al mismo
tiempo, incide en la necesidad de estudiar y profundizar
en los conocimientos gramaticales para conseguir una
adecuada competencia textual y funcional.

3. Al enfoque del estudio de los contenidos relacionados
con la literatura en sus aspectos sincronicos y diacréni-
cos y, de forma especial, en los modelos de comentario
y analisis de las obras literarias y de los fragmentos.
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Tanto en la aproximacién sincrénica como en la diacro-
nica se han respetar y adecuar los supuestos comunica-
tivos y textuales que, por otra parte, han de completarse
con las peculiaridades de cada género literario asi como
las interrelaciones existentes entre los contextos y si-
tuaciones en que se producen las obras y las formas y
contenidos de las mismas.

4. Al establecimiento de las conexiones necesarias y ade-
cuadas entre la lengua y la literatura propias de los am-
bitos culturales, lingliisticos y literarios que conviven
dentro del estado espanol.

* Las acotaciones anteriores son las que, a juicio del equipo del
proyecto ECIR, pueden considerarse fundamentales tras la
lectura de la documentacién oficial y que, por otra parte, cons-
tituyen el soporte del conjunto de elementos de los que se
compone la programacion, asi como de la dinamica educativa
y didactica en lo que se refiere a la seleccion de los conteni-
dos, el modelo de aprendizaje y los criterios de evaluacion.

¢ La metodologia, finalmente, exigida por esta opcién episte-
moldgica y didactica viene definida por la induccion y la de-
duccién como instrumentos eficaces de ensehanza y
aprendizaje. En efecto, dado que la interrelacion existente
en el contexto educativo puede interpretarse como un pro-
ceso especifico de comunicacion, los profesores y los alum-
nos son agentes de dicho proceso e interactian como
emisores, receptores y productores del conjunto de men-
sajes o contenidos que estan presentes en las multiples ac-
ciones educativas y didacticas de la ensefanza-aprendizaje
de la Lengua Castellana y Literatura.
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PROPUESTA DE SOLUCION
D€ LOS EJERCICIOS

€JERCICIOS TEMA 1

€mpezamos a trabajar. Pagina 13

Las unidades de la lengua

En la mayoria de los campos que son objetos de ciencia, la cues-
tion de las unidades no se plantea siquiera: estan dadas desde el
principio.Asi, en zoologia, es el animal el que se ofrece desde el
primer momento. La astronomia opera también sobre unida-
des separadas en el espacio: los astros; en quimica se puede es-
tudiar la naturaleza y la composicién del bicromato de potasio
sin dudar un solo instante que es un objeto bien definido.

Cuando una ciencia no presenta unidades concretas inmediata-
mente reconocibles, es que no son esenciales. En historia, por
ejemplo, jes el individuo, la época, la nacion? No se sabe, pero, jqué
mas da! Se puede hacer una obra historica sin aclarar este punto.
Pero lo mismo que el juego del ajedrez esta por entero en la
combinacion de las diferentes piezas, asi la lengua tiene el carac-
ter de un sistema basado completamente en la oposicion de
sus unidades concretas. No es posible dispensarse de conocer-
las, ni dar un paso sin recurrir a ella; y, sin embargo, su delimita-
cion es un problema tan delicado que uno se pregunta si tales
unidades estan realmente dadas.

La lengua presenta pues ese caracter extrano y sorprendente de
no ofrecer entidades perceptibles a primera vista, sin que pueda
dudarse, sin embargo, de que existan y de que es su juego lo
que la constituye. Ese es sin duda un rasgo que la distingue de
todas las demas instituciones semioldgicas.

Ferdinand de Saussure. Curso de lingiiistica general. Ed. Planeta,
pag. 131

{Sobre qué dificultad nos alerta Saussure en el es-
tudio de la lengua?
e Saussure nos alerta sobre la dificultad de aislar las unidades

de estudio de la lengua.

Saussure compara la lengua con el juego del aje-
drez. ;En qué se basa esta comparacion?

* Unajugada de ajedrez, independientemente de la pieza que
movamos, afecta al resto de piezas del tablero. Situacion y

3.

posibilidades de movimiento se modifican con cada turno de
juego.

* De igual manera,en la lengua cualquier cambio, por pequeno
que parezca, altera el significado. Por ejemplo, el colocar el
punto antes o después de la palabra “imposible” cambia sus-
tancialmente el mensaje:

* Indulto solicitado. Imposible ejecutar al prisionero.

* Indulto solicitado imposible. Ejecutar al prisionero.

La fotografia muestra unos rompecabezas que tie-
nen una unica solucién de entre las muchas com-
binaciones posibles. ;En qué crees que se parece la
lengua a estos rompecabezas? ;En qué es dife-
rente?

* Como en la lengua, se combinan unidades diferentes que
encajan unas con otras. El rompecabezas sélo admite una
combinacion correcta; por el contrario, la lengua permite
infinitas combinaciones adecuadas.

e Esta pregunta ya no es pertinente porque la editorial cam-
bid, por error, la ilustracion propuesta por los autores.

{Las disciplinas que se presentan en el texto te pa-
recen todas cientificas o crees que sélo algunas de
ellas son verdaderamente cientificas? Justifica la
respuesta.

* Respuesta libre.Los estudiantes deben reflexionar sobre las
diferencias entre las ciencias exactas o experimentales y las
ciencias humanas. Las primeras admiten comprobacion y re-
peticion de experiencias y las segundas no. El investigador
adopta un punto de vista externo en las primeras, pero no
puede sustraerse a su condicion humana para las segundas.

Actividades. Pagina 15

Forma palabras derivadas de cada una de las siguientes
lexias: mar, agua, poner, hacer y azul.
e Mar:

marino, marinero, marinerito, marinerillo, submarino, sub-
marinista...

marear, mareo, antimareo, mareado
amerizar, amerizaje
marejada, marejadilla
* Agua:
presenta dos raices, la latina aqua y la romance agua.
acuatico, subacuatico, acuoso. ..

desaguar, desaglie
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aguador
acuarela
acuifero
e Poner:
anteponer, reponer, Componer, Suponer. ..
Del participio “puesto’: repuesto (sustantivo).
e Hacer:
rehacer, deshacer,
quehacer (sustantivo)
e Azul
azulado, azuldn, azulino
azular

azulejo

2. Busca seis palabras compuestas e indica la categoria
gramatical de las palabras primitivas que las forman.

* Es conveniente que en la solucion aparezcan ejemplos de
diferentes combinaciones de categorias gramaticales y de
diferentes procesos de composicion.

* Adj + adj.: sordomudo, agridulce, blanquiazul...

e Sust. + adj. pelirrojo, cabizbajo, camposanto, aguar-
diente...

e Adv. + adj.: malsano, bienhechor; maloliente...
e Sust. + verbo: maniatar, limpiabotas, aguafiestas...

e Sust.+ sust.: bocamanga, ojo de buey, guardia civil, casa
cuartel, coliflor...

® Verbo + adv.: maldecir, bienquerer, malcomer, bienestar,
malgastar, malmeter...
® Verbo + verbo es una combinacion que ofrece dificulta-

des; en muchas lenguas no es posible, en castellano po-
demos encontrar ejemplos como “correveidile”.

3. Utilizando la derivacion, completa el siguiente cua-
dro y enmarca la palabra primitiva:

Sustantivo Adjetivo Verbo

comida comestible comer
dulzura dulce endulzar
amargura amargo amargar

alegria alegre alegrar

servicio servicial servir

tierra terrenal, terrestre, terreno | enterrar, aterrizar

4. Comprueba si eres capaz de explicar oralmente el
siguiente esquema:

* Respuesta oral e individual. El alumno debe comprobar
si ha memorizado las definiciones.

5. Clasifica las palabras de la siguiente oracion en
palabras con lexema y palabras formadas por
uno o mas morfemas. Indica la categoria gra-
matical de las palabras con lexema.

Era jueves, y seglin una costumbre que databa de cinco
siglos, el Tribunal de las Aguas iba a reunirse en la puerta
de los Apdstoles de la Catedral de Valencia.

La Barraca.Vicente Blasco Ibanez
* Palabras con lexema:
Era (verbo), jueves (sustantivo), costumbre (sustan-
tivo), databa (verbo), siglos (sustantivo), Tribunal
(sustantivo), Aguas (sustantivo), iba (verbo), reu-
nirse (verbo), puerta (sustantivo), Apostoles (sus-
tantivo), Catedral (sustantivo),Valencia (sustantivo).

e El resto son morfemas.

Actividades. Pagina 17
I. Clasifica y explica el significado de las siguientes

locuciones:

e ponerse las botas: hacer algo con exageracion, por
ejemplo, comer hasta hartarse.

¢ la flor y nata:lo mejor, lo mas escogido.

e peras al olmo:algo imposible, pedir lo imposible.

* la cabeza llena de pajaros: tener ideas fantasiosas y
poco realistas.

* atodo tren:con el maximo gasto, a todo lujo, sin repa-
rar en gastos.

e arrimar el ascua a su sardina: se dice para desen-
mascarar a alguien que quiere hacer pasar una accion que
le beneficia por una accion altruista; como el que mueve
las brasa para avivarlas, pero las deja cerca de su sardina
para que se cocine antes que el resto.

¢ cabeza de turco:inocente que paga la culpa de otro.

e gastarse la hijuela: gastar mucho. La hijuela es la he-
rencia que recibia una hija soltera en compensacion por la
dote no recibida.

* sacar de quicio: poner nervioso, alterar. El quicio es
el marco de la puerta.
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no andarse por las ramas:ir al grano, es decir, tra-
tar el asunto directamente.

la sartén por el mango:ser el duefio de la decision
o del mando, tener el poder.

andar con pies de plomo:ir con cuidado.
subirse a la parra: pedir mucho mas de lo que se
merece por un trabajo o por una mercancia.

nadar y guardar la ropa: se dice de aquel que

quiere las ventajas de algo y no acepta sus riesgos e in-
convenientes.

dar palos de ciego: tantear, como hace el ciego con
su baston, porque realmente no se conoce la solucion
del problema. Actuar sin criterio.

2. Busca cinco acrénimos y explica su formacion.
Ej. Banesto: banco espaiiol de crédito.

Respuesta libre:
e TALGO (Tren Articulado Ligero Goicoechea Oriol).

e Laser (Light Amplification by Stimulated Emission of
Radiations).

e Elepé (Long Play).

*  Pm (Policia militar).

* Ovni (Objeto volador no identificado).

¢ DNI (Documento Nacional de Identidad).

Con derivacion: ugetista, etarra, renfero.

3. Clasifica estas palabras segiin los monemas que
las componen:

32

atentamente, palabra derivada, adjetivo + sufijo
—mente (sustantivo en latin) para formar adverbios.

retroalimentaras, palabra parasintética, palabra pri-
mitiva alimento + morfema derivativo para convertirla
en verbo + raiz prefija retro-.

listisimo, palabra simple, morfema flexivo de grado y
morfema flexivo de g.° masculino.

manzanas, palabra simple, morfema flexivo de g.°
(manzano/manzana) y morfema flexivo de plural.

grandullén, palabra derivada de grande (adjetivo) +
morfema derivativo (aumentativo), se usa también como
sustantivo.

hipermercado, palabra derivada. Palabra primitiva
mercar, de ésta el sustantivo mercado + raiz prefija
hiper-.

ascensor, palabra derivada de ascender.

adolescente, palabra primitiva. Cultismo tomado del
latin adolescens, —tis, part. activo de adolescere “crecer”.
Introducido en el s. XV.

aserrar, palabra derivada de sierra. El verbo aserrar
se forma con el prefijo a- mas los morfemas verba-
les.

aragonesa, palabra derivada de Aragén + sufijo genti-
licio es + a morf. flexivo de g° femenino.

adiestrar, palabra derivada del adjetivo diestro (dere-
cho). Prefijo a- +adj+ morfemas verbales.
camposanto, palabra compuesta del sustantivo campo
mas el adjetivo santo.

gentes, palabra primitiva con morfema flexivo de plural.
recogedor, palabra derivada de coger (verbo), con pre-

fijo re- y sufijo —dor de lugar (comedor) y herramienta
(soldador).

€jercicios de aplicacion. Pagina 19
I. Relaciona los sustantivos de las siguientes co-
lumnas. Agrupa las palabras segin su meca-
nismo de formacion. ;Cuantos grupos se
forman? Explica la razén de cada grupo.

naranja, nuez, limén, almendra,
castana, melocoton, granada,
avellana, cereza, higo, uva,

castano, melocotonero, higuera,
granado, naranjo, olivo, peral,
almendro, nogal, vid, avellano,

pera, oliva limonero, cerezo.
® naranja naranjo
* nuez nogal
e |imén limonero
e almendra almendro
® castana castano

¢ melocoton

melocotonero

* granada granado
e avellana avellano
* cereza cerezo
* higo, higuera
® uva vid

* pera peral

e oliva olivo

Guia Didactica

Tema1




Por oposicion
léxica

Por oposicion
de género

Por derivacion

vid naranja_ naranjo | limén limonero

almendra almendro| melocoton melocotonero

castaia  castaiio | higo higuera
granada granado | pera peral
avellana  avellano | nuez nogal
cereza  cerezo

oliva olivo

|. Palabras diferentes para nombrar realidades diferentes.

2. Se reutiliza una oposicion gramatical para establecer una
oposicion de significados (recategorizacion). El género
femenino se usa para el fruto, el masculino para el arbol.

3. Mediante la derivacion (sufijos —ero y —al) se crea un
nueva palabra. La palabra primitiva nombra el fruto y la
derivada el arbol.

2. Segmenta las siguientes palabras separando los

lexemas de los morfemas flexivos de género y
numero:

* mesles

e jabali/es

* persona

e guap/ols

® cocodrilo/s
e perr/ols

® crisis

e duqu/esa/

® accion
* mano

e habil/es
e salsa

€jercicios de aplicacion. Pagina 21

I. Construye una frase con el superlativo de los si-

guientes adjetivos:

* Respuesta libre

e amable, amabilisimo

e notable, notabilisimo
e sabio, sapientisimo
e fuerte, fortisimo

2.

® nuevo, novisimo

e libre, libérrimo

e célebre, celebérrimo
* gordo, gordisimo

e valiente, valentisimo

* pobre, paupérrimo
e caliente, calentisimo

* misero, misérrimo

Indica entre los siguientes participios cuales
funcionan como adjetivos.

Pedro acabé muy cansado.
Adjetivo en funcién de Pvo.

Los alumnos han trabajado mucho para preparar el festival
N.V

Ha sido una victoria muy trabajada.
N.V Adjetivo, adjunto pospuesto

Los alumnos expedientados no participaran en las
Adjetivo, adjunto pospuesto

actividades programadas.

Adjetivo, adjunto pospuesto

Te tengo dicho que no llegues tarde.
N.V

Corrige los errores en las siguientes frases. Se-
fala por qué unas son correctas y otras no.

e Maria es mayor que su hermano.
Correcta.
e Mas bueno que el pan

Incorrecta, aunque de uso general. Lo correcto es decir:
mejor que el pan. El comparativo de bueno es mejor.

* Miabuela esta muy mayor.

Esta aceptado el uso de mayor referido a la edad en es-
tructuras comparativas.

Aceptada porque mayor se refiere a la edad: mi abuela
estd muy vieja.
* Los mas mayores iran delante.

Aceptada porque mayor no es aqui el comparativo de
grande, sino que tiene el significado de los de mas edad.

* lLaura esta mas embarazada que Juana.

Incorrecta porque el participio embarazada no ad-
mite grado. El embarazo de Laura estd mds avanzado
que el de Juana.

e Este programa es muy optimo para tus necesidades.
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Incorrecta,“optimo” ya es superlativo no puede comple-
mentarse con muy.

* Ese chico no me gusta, es muy inferior a ti.
Incorrecta porque muy no puede completar a inferior.
® La seleccion jugd un partido pesimisimo y perdio.
Incorrecta, pésimo ya es un superlativo y no puede lle-
var morfema de grado.
* Ese jugador es buenisimo.
Correcta.
e Es un amigo proxisimo.
Incorrecta. Se dice es un amigo cercano;ademas préximo

no admite superlativo.

4. En los ejemplos anteriores habras observado
alguna recategorizacion del grado, busca otros
ejemplos.
® mayores: se usa como eufemismo de viejos e

incluso de ancianos.

®* menores: en menores de edad.

* muy inferior: aunque incorrecta, se usa el grado

como intensificador.

®* muy embarazada: aunque incorrecta, se usa el grado

para indicar lo avanzado del estado

de gestacion.

€jercicios de aplicacion. Pagina 25

I. Segmenta en monemas las siguientes palabras
e indica el valor de los afijos.

primitiva | afijos

amoral moral a- prefijo, negacion

endulzar | dulce en- prefijo para formacion de verbos a

partir de adjetivos (entristecer)

recogedor | coger re- prefijo, repeticion

-dor sufijo, herramienta

adorable | adorar -ble sufijo de formacion de adjetivos
lluvioso lluvia -oso, sufijo de formacion de adjetivos
blancura | blanco -ura, sufijo para formacion de

sustantivos abstractos de cualidad a
partir de adjetivos

alameda, alamo -eda, sufijo de sustantivo colectivo

claridad, claro -idad, sufijo para formacién de
sustantivos abstractos de cualidad a
partir de adjetivos

rematar matar re- prefijo, repeticion

extrarradio | radio extra- prefijo, fuera de

€jercicios de aplicacion. Pagina 27
I. Explica el proceso de formacion del neologismo

“finde” (;Qué vas a hacer este finde?)

e El origen esta en el anglicismo Week end, que el espanol
traduce por el sintagma “fin de semana”. Es una palabra
compuesta que sufre un acortamiento en el lenguaje co-
loquial y juvenil.

2. Explica utilizando el listado de elementos for-
mativos clasicos las siguientes palabras:

* neologismo, neo (nuevo) + logo (lenguaje, palabra) + sufijo
* democracia, demo (pueblo) + cracia (gobierno)

* poligamia, poli (mucho) + gamia (matrimonio, unién)

* toponimia, topo (lugar) + nimia (nombre)

® taquicardia, taqui (rapidez) + cardia (corazén)

* homosexual, homo (mismo) + sexual

¢ fotofobia, foto (luz) + fobia (horror, miedo)

¢ morfologia, morfo (forma) + logo (palabra, lenguaje)

* crucigrama cruci (cruz) + grama (escritura)

¢ fonologia, fono (sonido) + logos (lenguaje)

3.1 Identifica los elementos que componen las si-

guientes palabras.
* antropologia, antropo (persona) + logia (tratado)
e ginecologia,  gine (mujer) + logia (tratado)
e antropdfago, antropo (persona) + fago (como)
* misantropo,  miso (odio) + antropo (persona)

* antropometria, antropo (persona) + metria (medida)
* misoginia, miso (odio) + gine (muijer)
¢ androfobia, andro (hombre) + fobia (horror)
* androide, andro (hombre) + sufijo —ide (con forma de)
e andrologo, andro (hombre) + logia (tratado)

® antroponimia, antropo (persona) + nimia (hombre)

3.2 Explica el significado de las palabras anteriores,
a ser posible sin utilizar el diccionario.

* Respuesta libre

3.3 Forma derivados de las palabras anteriores
e antropologo

* ginecdlogo
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* antropofagia

* misantropia

* misogino

* andrologia, en realidad es la primitiva de andrélogo

® antroponimos

34 Clasifica todas las palabras que hayas formado
en tres columnas que recojan respectivamente
el significado persona, varén y mujer.

persona varon mujer
antropologia androfobia ginecologia
antropofago androide misoginia
misantropo andrologo ginecologo
antropometria andrologia miségino

antroponimia

antropdlogo

antopofagia

misantropia

antroponimos

3.5Busca en el diccionario las siguientes palabras:
gineceo, andrégino y androceo.

Diccionario de la lengua espanola 2005 Espasa-Calpe
S.A., Madrid:

* gineceo

I. m.Zona reservada a las mujeres en las antiguas casas
griegas, que solia situarse en la parte superior de la
casa.

2. BoOT. Organo femenino de las flores de algunas plan-
tas, formado por uno o mas carpelos:

el polen entra en el gineceo y fecunda la flor.
¢ andrégino, na
I. adj.ys. hermafrodita.

2. [Persona] cuyos rasgos externos no se corres-
ponden exactamente con los propios de su sexo:

Este actor parece una mujer, es androgino.
* androceo

I. m.BOT. En una flor, conjunto formado por los es-
tambres:

El androceo es el érgano reproductor mascu-
lino de las plantas espermafiitas.

NORMA Y LENGUA €N USO. Pagina 28

Los verbos formados por derivacion a partir de
un verbo mantienen la misma conjugacion que
el verbo primitivo. Si la forma primitiva es mo-
nosilaba, ten cuidado con las tildes. Completa
el siguiente cuadro.

ver hacer coger tener
prever rehacer recoger retener
viendo rehizo cogiste tuvo
previendo rehaciendo | recogiste retuvo
ve hecho acogiste contuvo
prevé rehecho encogiste sostuvo
visto deshacer escogiste obtuvo
previsto deshecho sobrecogiste | retuvo

2. Presta atencion a las siguientes palabras:

prevé puntapié parabién vaivén ciempiés
Como puedes observar, estas palabras llevan
tilde aunque su segundo componente no la
llevaba por ser una palabra monosilaba. La
nueva palabra ya no es monosilaba y sigue
las reglas de acentuacion. Acentua correcta-
mente:

* Hincapié, rodapié, tentempié, traspié, balompié, re-

quetebién y también.

En las palabras compuestas se pierde el
acento ortografico del primer elemento y se
mantiene el del segundo. Los adverbios aca-
bados en “mente” mantienen el acento del
adjetivo sobre el que se forman, pero si el
adjetivo primitivo no llevaba tilde, el nuevo
adverbio tampoco la llevara. Acentua co-
rrectamente las siguientes palabras:

débilmente  alegremente lavapiés decimoséptimo  antiguamente
girasol agilmente undécimo friamente levemente
rigidamente  dieciséis balonmano  iberoamericano sacacorchos
rapidamente cominmente francéfono  tiralineas sabelotodo
heptasilabo  octosilabo  radioteléfono hincapié prevé
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¢ Explica por qué algunas de las anteriores pala-

bras no llevan tilde.
® girasol: aguda que acaba en .
* alegremente: porque alegre no se acentua, al
anadirle el sufijo —mente sigue
sin llevar tilde.

* balonmano: balon pierde la tilde por ser el primer
elemento de la palabra compuesta.

* iberoamericano: como la anterior.

* antiguamente: como el anterior adverbio.

* levemente: como el anterior adverbio.
* sacacorchos: llana acabada en s.

e sabelotodo: llana acabada en vocal.

4. Forma el plural de las siguientes palabras:

e sofa, sofas

* esqui, esquies o esquis
e taby, tabues

® crisis, crisis

e libanés, libaneses

® reves, reveses

* jrani, iranies

e champl, champus

® cualquiera, cualesquiera

* menu, menus

* igly, igltes

* examen, examenes

® canon, canones

® compas, compases

* no, noes (como sustantivo), como adverbio
no tiene plural.

° a aes

® tesis. tesis

En los plurales U > Ues hay vacilacion y a veces los diccio-
narios de dudas recogen soluciones diferentes a las pro-
puestas por la Academia.

5. Cuando los sustantivos femeninos comienzan

por una “a” ténica no admiten el articulo “la” y
lo sustituyen por “el”. A pesar de este cambio,

6.

el sustantivo mantiene su género, por lo que los
adjetivos y determinantes que lo acompaiien
concordaran en femenino. Corrige las siguientes
frases:

e El tutor se enfadé porque el aula estaba sucia.
e El balén iba sin control de una a otra area.

¢ Nunca digas de esta agua no beberé.

* La enorme aguila sobrevolaba sobre su presa.

e Laataco con otra arma.

Corrige los errores de las siguientes frases:

® Entre estos guardias civiles ha habido diferentes ma-
lentendidos.

e Este afo los bancos han obtenido un gran superavit.
(No conviene usar superavit en plural.)

¢ Todos los debut son dificiles.
e Gritaban esloganes contra el gobierno.

® Jugd un partido pésimo, y perdimos.

Segun la RAE, “En los compuestos de dos o mas
adjetivos unidos con guién, cada elemento con-
serva la acentuacion fonética y ortografica que
le corresponde”. Acentua correctamente los si-

guientes compuestos:
franco-aleman  hispano-marroqui léxico-semantica
teodrico-practico anglo-egipcio fisico-quimico

Conjuga el pretérito perfecto simple de los si-

guientes verbos: satisfacer, deshacer, bendecir,

conducir, reducir, entretener y contraer.

e Satisfizo, satisficiste, satisfizo, satisficimos, satisficis-
teis, satisficieron.

e Deshizo, deshiciste, deshizo, deshicimos, deshicisteis,
deshicieron.

e Bendijo, bendijiste, bendijo, bendijimos, bendijisteis,
bendijeron.

e Conduje, condujiste, condujo, condujimos, condujis-
teis, condujeron.

e Entretuve, entretuviste, entretuvo, entretuvimos, en-
tretuvisteis, entretuvieron.

e Contraje, contrajiste, contrajo, contrajimos, contra-
jisteis, contrajeron.
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9. Ducere es un verbo latino que significa condu-

cir, “ducir” no existe en espafnol como palabra
primitiva y simple; sin embargo su familia Iéxica
es muy amplia. (conducir, traducir, reducir, abdu-
cir, producir, inducir, deducir...). Todos mantie-
nen la misma conjugacion irregular, indica
cuales son los tiempos y las personas irregula-
res de estos verbos. Forma los sustantivos co-
rrespondientes.

¢ Presente de Indicativo

Irregular la primera persona: conduzco.

* Pretérito perfecto simple de indicativo
Conduje
Condujiste
Condujo
Condujimos
Condujisteis
Condujeron

Todas las personas son irregulares.

* Presente de subjuntivo
Conduzca
Conduzcas
Conduzca
Conduzcamos
Conduzcais
Conduzcan

Todas las personas son irregulares.

¢ Pretérito imperfecto de subjuntivo
Condujera
Condujeras
Condujera
Condujéramos
Conduijerais
Condujeran

Todas las personas son irregulares.

e Sustantivos: conductor, productor, reductor, inductor,
traductor...
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El siglo de las siglas

Del siglo anterior Damaso Alonso dijo que era “el siglo
de las siglas”, tal es la abundancia de acrénimos que nos
rodean por todas partes. Especialmente no hay presen-
tacién en power-point (grafiquitos sobre una pantalla)
que no guste de espolvorear algunos acréonimos. No se
suele desvelar su significado, lo que supone mantener a
una parte del publico en suspenso. El prestigio profesio-
nal requiere a veces la oscuridad, el misterio. Hay un es-
tupendo Diccionario de abreviaturas, siglas y acrénimos (de
Miguel Murcia Grau, Editorial Peninsula). Recoge algu-
nas siglas muy divertidas. Por ejemplo, ahora que esta
de moda el “grupo Risa”, se debe anotar que RISA es
un término médico: Albumina sérica marcada con yodo
radiactivo. El acrénimo se hace con la version inglesa.
Un acronimo muy poético es ADELPHA (Asociacion de
Defensa Ecologica y del Patrimonio Historico Artistico).
Aqui nos referimos mucho al DRAE (Diccionario de la
Real Academia Espanola). La de la Lengua, claro.

Como es légico, el Diccionario de Grau (de 1998) no
recoge la cascada de innovaciones de los Ultimos anos.
Anoto solo dos. Me las he encontrado en los documen-
tos del Consejo Econémico y Social de la Comunidad
de Madrid, en el que colaboro por mis pecados. Hasta
ahora teniamos el Salario Minimo Interprofesional
(SMI), que también puede significar Static Memory In-
terface de los informaticos. Pues bien el SMI ha sido sus-
tituido por el IPREM, esto es, “indicador publico de
renta de efectos multiples”. Dentro de poco sera tan
familiar como el IRPF que todo el mundo deletrea con
soltura (“impuesto de la renta de las personas fisicas”).
El otro indice que digo es el famoso ISAIAS (“indicador
sintético de actividad industrial y actividades de servi-
cios”).Viene a ser un marcador de la coyuntura econo-

mica.

Los acrénimos son tantos que muchas combinaciones
de siglas estan ya tomadas.Asi, LD es para nosotros Li=
bertad Digital, pero también Carta Dominical (Li-
tera Dominicalis), Decubito Lateral, Diodo Laser, Diodo
Luminiscente, Dosis Letal, Enfermedad Leve (Limited Di-
sease), Lactico Deshidrogenasa. Hay quien nos consi-

dera Libertarios Desorganizados o Liberales
Desenganados.
Guia Didéctica Tema 1
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Ya que estamos con lexicones debo anunciar la salida de
uno particularmente divertido: el Diccionario politicamente
incorrecto de Carlos Rodriguez Braun (Lid).Viene pintipa-
rado para ampliar conocimientos del politiqués. Un ejemplo:
“Parlamento: Lugar donde manda el Poder Ejecutivo”.

Amando de Miguel.Viernes 26 de mayo de 2006.en Liber-
tad digital.

Resume los tres primeros parrafos.

e Respuesta libre.

En el titulo hay un juego de palabras, explicalo.
{Se ajusta el titulo al tema del texto?

¢ Siglo = periodo de cien anos.

e Sigla = palabra formada por las iniciales de las palabras
de un sintagma.

e Se juega con la falsa oposicién de género sigla (feme-
nino) y siglo (masculino). Sigla no es el femenino de siglo,
son palabras diferentes.

* No, no es un titulo tematico porque no resume el con-
tenido del articulo. Es un guiio intertextual que se ex-
plica al principio. La funcion lingliistica que predomina
en el titulo es la poética y no la referencial.

{Qué ventajas y qué inconvenientes ves en el
uso de acronimos en la lengua cotidiana?

e Respuesta libre.
¢ Principales ventajas:
* La creacion de léxico.

e Evitar los nombres demasiado largos para nombrar
nuevos objetos e inventos.

® Principales desventajas:
¢ Laininteligibilidad de la mayoria de ellos.

® Se crean palabras dificilmente pronunciables porque
se violenta la combinacion de vocales y consonantes
propia del castellano. Ej.: SGAE.

* El abuso de los acrénimos en las jergas especializa-
das dificulta la comprension al profano.

4.

7.

* Es una via de introduccion de préstamos innecesa-

rios.
e Se crean molestas homonimias.

En el texto aparecen citados autores y libros.
Mediante un motor de busqueda en Internet,
establece la ficha bibliografica de los libros cita-
dos y busca “siglo de siglas Damaso Alonso”.
Recoge la informacion que hayas encontrado.

e Respuesta libre.

El texto esta estructurado en cuatro parrafos;
sin embargo, el ultimo es un afnadido que se
aparta del tema del articulo. ;Cual es la inten-
cion de este ultimo parrafo? ;Qué frase usa el
autor para unir el parrafo al texto y al mismo
tiempo senalar la transicion a un nuevo tema?

¢ Laintencion del Gltimo parrafo es resenar el Diccionario
politicamente incorrecto de Carlos Rodriguez Braun.

* La frase que utiliza es “Ya que estamos con lexicones”.
Es una frase de transicién a un nuevo tema, como en
este caso hablar de otro diccionario.

El texto acaba con una cita humoristica; senala
cual es el procedimiento de cita y explica el
chiste.

* “Parlamento: Lugar donde manda el Poder Ejecutivo”.
Se transcribe literalmente y se enmarca la cita con co-
millas.

* La teoria politica de Montesquieu basa la justicia del sis-
tema en la division de poderes (ejecutivo, legislativo y
judicial). Se supone que el parlamento es independiente
del poder ejecutivo (gobierno) y, ademas, elige al go-
bierno. La definicién, que se ajusta al sistema espanol
porque el ejecutivo “controla” al parlamento, contradice
este principio.

Ademas de su obra Del siglo de oro a este siglo
de siglas, Damaso Alonso escribid el siguiente
poema. ;Qué queja se expresa en él?

* Se queja de la proliferacion de las siglas en el siglo XX
porque entorpecen la comunicacion.
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El ciprés,nombre comun del género Cupressus, es un arbot
de zonas cilidas o templadas, de crecimiento rapido, que
puede alcanzar los 20 m de altura con un diametro aproxi-
mado de unos 60 cm Es una conifera de hojas perennes, de
la familia de las Cupresdceas.

Crece naturalmente en cualquier parte del mundo, con las
temperaturas y suelos adecuados, pero es cultivado comer-
cialmente en Africa oriental, Sudéfrica y Nueva Zelanda. Mu-
chas de las especies se cultivan como arbol ornamental en
parques Y jardines de Europa y en Asia se sitlan junto a los
templos. En Argentina el ciprés de la cordillera es la conifera
de mayor extension geogrifica.

Morfologia

* De forma piramidal, su crecimiento es rapido en los pri-
meros anos de vida, ralentizindose después y pudiendo
alcanzar los 300 anos de vida. Posee un tronco recto y de
corteza delgada en la que se forman fisuras longitudina-
les. Las hojas son muy pequenas (2-6 mm de longitud)
con forma de escama, alineadas en parejas opuestas y de-
cusadas. Florece a finales del invierno y en un mismo
ejemplar se producen flores masculinas y femeninas; las
masculinas forman conos ovales de color verdoso que
cuelgan de las puntas de las ramas. Los femeninos son li-
geramente esféricos, se componen de alrededor de 12
escamas Y al desarrollarse se convierten en una galbulo
globular de 3x4 c¢m, de color verde al principio tornan-
dose a rojizo y marrén al alcanzar la madurez.

Usos

* Su madera es de color pardo amarillento claro, de tex-
tura fina y, generalmente, de grano recto; no es resinosa
y suele desprenderse de ella un aroma similar al del
cedro. Se la suele utilizar para la construccién de cajas,
y las mejores selecciones de ella pueden utilizarse tam-
bién en tablas decorativas, pilotes, torneria, chapas de
guitarras.

Especies

¢ El nimero de especies reconocidas de cipreses en todo
el mundo varia bastante, entre 16y 25 o quiza mas. Esto
es debido a que la mayor parte de las poblaciones son
pequenas y se encuentran aisladas, por lo que es dificil
clasificarlas segiin el rango de especie, subespecie o va-
riedad.

2.

Organiza la informacion que proporciona el
texto en un esquema conceptual.

Respuesta libre,aunque debe ajustarse a la plantilla propuesta.

CIPRES

definicion

N

Extension geografica

= Morfologia

— Usos

L > Especies

{Qué problemas plantea el resumen de este
texto? ;Se puede condensar la informacion o hay
que prescindir de algo para realizar el resumen?

* Eltexto es una entrada de una enciclopedia; es, por lo tanto,
un texto divulgativo. Su caracter explicativo y divulgativo
impide que se pueda resumir. Una entrada de una enciclo-
pedia ya aparece resumida, para hacerla mas breve hay que
prescindir de informacion relevante. Sin embargo, si que se
puede prescindir de informacion si ésta no es necesaria
para el trabajo que queramos presentar.

En el texto abunda el Iéxico cientifico, haz un
listado con este vocabulario.

e Cupressus: se utiliza la forma latina.
e conifera
* perenne

e Cupresaceas: derivada, con afijos del espafiol sobre el
lexema latino.

* especie
¢ subespecie
e variedad

Se podrian incluir los adjetivos especificativos: piramidal, lon-
gitudinales y ovales, que sirven para describir objetiva-
mente.

4. El redactor ha evitado repetir la palabra “ci-
prés” ;Qué otras expresiones ha utilizado?

e Ciprés aparece tres veces en esta entrada. En las demas
ocasiones el redactor recurre a:

Guia Diddctica Tema 2




* hiperonimos: arbol, conifera.

* procedimientos foricos: ciprés es sujeto desinencial
de: crece, es cultivado, florece...

* mediante determinante posesivo: su crecimiento, su
madera...

® Por elision del Cto. del nombre: muchas de las espe-

cies, en un mismo ejemplar; la mayor parte de las po-
blaciones.
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/libro/, /book/, /livre/, /llibre/ son significante

que designan el mismo significado. Relaciona

este hecho con alguna de las caracteristicas

enunciadas por Saussure para definir el signo

lingliistico.

e La relacion entre el significado y el significante es arbi-
traria, no motivada. Por eso, cada idioma presenta un
significante distinto para designar una misma realidad.

Haz un listado de onomatopeyas. ;Crees que cons-
tituyen un conjunto significativo en el seno de la
lengua?

*  Guau guau, miau, kirikiriki, bum, cataplas, tic tac...
e Palabras de origen onomatopéyico: piar, maullar.

® Las onomatopeyas forman un grupo reducido en cual-
quier lengua. Alin mas escasas todavia son las palabras
que se originan desde una onomatopeya. Sin embargo,
en el lenguaje infantil aparecen con mayor frecuencia.
Puede ser porque los adultos, cuando nos dirigimos a
los nifos que estan aprendiendo a hablar, las usemos a
menudo.

¢ Es interesante hacer reflexionar a los alumnos sobre
las mismas onomatopeyas en lenguas diferentes: los
gallos franceses dicen cocorico. Los espanoles, quiqui-
riqui.

Compara la lamina del ciprés y el cuadro de Van
Gogh y explica las diferencias usando los con-
ceptos de denotacion y connotacion.

* En ambos casos se utiliza el dibujo para representar la
realidad. Sin embargo, la lamina pretende representar la
realidad de manera objetiva, por lo tanto es denotativa.
Nos serviria para reconocer un ciprés aunque no lo hu-
biésemos visto nunca.

4.

* El cuadro representa la realidad de manera subjetiva,
nos traslada la forma en que el artista ve o interpreta el
objeto. El paisaje refleja el estado de animo del pintor; es
totalmente subjetivo; por lo tanto, connotativo.

Comprueba las interferencias que se producen
al leer los nombres de los colores en la imagen
del margen.

¢ El alumno debe ensayarlo.

€jercicios de aplicacion. Pagina 43

2.

Establece los contextos adecuados para que las
siguientes palabras sean sinénimas:

* quitar/ robar Me han quitado la cartera del bolso.

robado

e quitar/ extraer/ sacar El odontélogo me ha quitado una

sacado
muela.

e extranjero/ ilegal No se pueden contratar

extranjeros sin papeles.
ilegales

e sacerdote/ padre Ya me confesé con el padre.

sacerdote

* ruin/ bajo Es una persona de moral ruin.

baja

* querer/ amar Maria y yo nos queremos mucho.

amamos

Establece a qué variedad lingiiistica pertenecen
los siguientes sinénimos:

e Necedad/ sandez/ tonteria.
* Necedad pertenece a la lengua culta.

® Sandez y tonteria pertenecen a la lengua estandar y
coloquial, aunque sandez no es comun entre los jo-
venes.

¢ Homosexual/ sarasa/ sodomita.
* Homosexudal, lengua estandar.
e Sarasa, lengua coloquial y despectivo.

* Sodomita, es en principio un eufemismo, pero con
una connotacion altamente despectiva.

e Dadiva/ galardén/ regalo /obsequio.
e Dadiva y galardén, lengua culta.
® Regalo, lengua estandar.
* Obsequio pertenece a la lengua estandar, pero suele

aparecer en contextos cuidados.
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3. Busca en el diccionario “guadaia” y “dalle”.
{En qué variedad lingiiistica se diferencia
esta sinonimia?

* Son dos nombres para un mismo instrumento. Dalle
(dalla) se usa en Aragon, es una variante dialectal de gua-
dafa.

4. Busca sindnimos para las siguientes palabras y
comprueba su distribucion en diferentes con-
textos:

e discipulo [l] alumno, apdstol, educando, escolar,
estudiante, aprendiz.

[2] Prosélito, seguidor, adepto.

Antoénimos: adversario, opuesto.

e emocion impresion, conmocion, alteracion,

desasosiego, enternecimiento, exaltacion,

turbacion, agitacion, inquietud, temor.

Anténimos: insensibilidad, pasividad,

tranquilidad, calma.

e comprar [l|] adquirir, obtener, conseguir, mercar,

comerciar, traficar, negociar, chalanear.
[2] Sobornar, corromper, untar,
conquistar, regalar, cohechar.
Anténimos: vender.
e estéril [17 infecundo, infértil, improductivo,
yermo, arido, pobre, inutil, ineficaz.
[2] Esterilizado
Anténimos: fértil, fecundo.
¢ lacénico conciso, escueto, parco, breve, abreviado,
cortante, seco, sobrio, sucinto.

Antoénimos: locuaz, facundo.

5. Establece las posibles relaciones de contrarie-
dad a partir de los siguientes términos:

* paz guerra

* ciego vidente (en algunos contextos vidente
equivale a adivino)

¢ liquido sélido

® vivir morir

* rico pobre

® amigo enemigo

* alegre triste

* bien mal

* pesado ligero

* joven viejo

* macho hembra
e dar quitar

e obedecer ordenar
Explica el significado de los siguientes homoéni-
mos:

* jota: baile y letra.
® cara: rostro y de precio alto.

e cardenal: cargo religioso y moreton (admitido mora-
ton).

¢ muelle: lugar donde atracan los barcos y pieza elas-
tica que recupera su forma si cesa la fuerza que la de-
forma.

¢ duelo: enfrentamiento armado entre dos personas, en-
frentamiento deportivo, y tiempo de dolor después de
la muerte de un familiar o persona querida.

e coral: relativo al coro y nombre de varios antozoos
que viven en colonias y cuyas duras secreciones dan
lugar a la formacion de una serie de ramificaciones cal-
careas de colores y formas muy variables.

* carpa: pezy cubierta de lona que se extiende sobre un
espacio para cubrirlo.

* corte: herida producida por un utensilio cortante y
lugar donde reside el rey.

Cita todas las expresiones que encuentres para
denominar “la cabeza”. Explica la transposicion
metaforica.

* Chola, olla, azotea, calabaza, etc.

* Ejemplo: cabeza: parte superior del cuerpo, y azotea:
parte superior del edificio.
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En el ejemplo de la pagina anterior, indica el
sema que opone animal y fiera. ;Por qué animal
no funciona como hiperénimo de leopardo?

e animal: + doméstico o — salvaje

e fiera: - doméstico o + salvaje

* Porque al oponerse fiera a animal mediante el sema “sal-
vaje”, animal ya no puede ser hiperénimo de leopardo,
aunque en la lengua lo sea. El contexto ha restringido el
significado de animal excluyendo a las fieras salvajes.

Guia Diddctica Tema 2
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2. Representa mediante un cuadro el campo semantico
de avenida, autopista, autovia, carretera, camino y calle.

avenida | autopista |autovia |carretera |camino |calle
Via de
comunicacion + + + + + +
En la ciudad + - - - - +
Ancha + + + - - -
Asfaltada + + + + - +
De peaje - + - - - -
Semas

3. Establece las relaciones de hiperonimia de enero,
febrero, marzo...
* Enero, febrero, marzo... entre si son cohipénimos.
® Enero, febrero, marzo... respecto a mes son hiponimos.

® Mes es el hiperénimo de enero, febrero, marzo. ..

4. Haz unarelacion de las palabras con las que medi-
mos el tiempo (segundo, afo, siglo). ;Como esta
organizada su relacion semantica? ;Crees que es
una clasificacion natural o artificial? ;Miden de la
misma manera el tiempo todas las culturas?

® Para las unidades menores al segundo se utiliza el sistema
meétrico decimal.
* 60 segundos = | minuto; 60 minutos = | hora.
® La hora se mide en minutos y en cuartos.
e Los dias tienen 24 horas.
¢ Todos los meses no tienen los mismos dias.
e Elafo tiene doce meses. Pero no todos los afios tienen
los mismos dias.

* La medicion del tiempo es artificial, aunque esta basada en
fenomenos naturales como son los movimientos de rota-
cion y traslacion de la tierra. Es totalmente arbitrario el
ano | ; cada cultura lo fija en un acontecimiento, real o mi-
tico, diferente. Culturas diferentes tienen calendarios dis-
tintos. El islamico, por ejemplo, esta basado en el
movimiento de la luna.
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I. Enlalengua de la politica abundan los eufemis-
mos; explica los siguientes e indica a qué campo
especializado pertenecen:

42

crecimiento negativo, término econémico, se em-
plea para evitar la palabra crisis o para evitar decir que
la actividad econémica en su conjunto es menor a la del
afo anterior.

solucién final, término politico, lo empleaban los
nazis como eufemismo de exterminio completo de ju-
dios, gitanos y otras etnias.

daios colaterales, término militar empleado para
evitar decir que en la guerra se matan civiles (incluso
ninos) y se destruyen instalaciones no militares.
personas dependientes, término empleado por la
Administracion, es un eufemismo para invalido.
moderacion salarial, término de la economia y la
politica, se utiliza para no decir que los trabajadores van
a perder poder adquisitivo, es decir, que con sus sueldos
van a poder comprar menos cosas.

paises en vias de desarrollo, término politico, para
evitar paises subdesarrollados, pobres...

fuego amigo, término militar, se usa para decir que
los muertos los ha ocasionado el ejército propio (jqui-
zas el muerto se quede mas tranquilo sabiendo que lo
ha matado un “amigo™!).

bombas inteligentes, término militar, utilizado con
la intencién de decir que las bombas son muy precisas
y ni matan inocentes ni destruyen instalaciones civiles,
aunque todo el mundo sabe que eso es falso.

ataques preventivos, término militar utilizado, para
justificar un ataque ante el supuesto peligro del enemigo.
Hoy en dia las guerras sélo son “defensivas”, lo raro es
que si nadie ataca a nadie jpor qué hay guerras?

Busca algunos eufemismos para enfermedades
graves como, por ejemplo, el cancer.

Cancer > larga y penosa enfermedad,
Sida > paciente seropositivo.

Los médicos también utilizan denominaciones técnicas
de las enfermedades con intencién criptica, de oculta-
cion al paciente.

Ejemplos que denuncian esta practica:

A) “En las esquelas de aquellos que no logran superar su
batalla contra el cancer, es raro que se mencione éste
como causa de su muerte. El eufemismo “una larga y
penosa enfermedad” sustituye con frecuencia a un tér-
mino del que, seglin parece, todos quieren huir”

AINHOA IRIBERRI - Madrid - 28/05/2008 21:02, en

Pablico.es
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B) El Sida y los eufemismos.

Actualmente estan muy de moda los eufemis-
mos; los paraliticos ya no son paraliticos sino
“discapacitados”...y los enfermos de SIDA ya no
son sidosos son “vih positivo”.

Resulta que se llegd a una especie de acuerdo,
segun el cual el SIDA son los sintomas causados
por el déficit del sistema inmunoldgico, y el hiv,
o vih (virus de inmunodeficiencia humana) es el
famoso virus que causa el déficit del sistema in-
munologico.

Esta enfermedad es mortal, y es tan peligrosa
porque las personas pueden portar el virus du-
rante anos sin tener ningun tipo de sintomas; en-
tonces no soélo ellos pueden ignorar que lo
tienen, sino también sus parejas son incapaces de
notar ningun indicio de la enfermedad (ya sabe-
mos que se transmite por via sexual).

El Sida (Ilamemos a las cosas por su nombre), es
una enfermedad relativamente nueva; pero a
pesar de que se trata de algo mortal, he notado
que la gente no se lo toma tan en serio como
deberia. Con la excusa de que existen miles de
tratamientos y que cada vez se desarrollan mas
medicamentos en los laboratorios, la gente cree
que si se contagian con el virus, pueden vivir
todo el resto de su vida de manera“normal” gra-
cias a los medicamentos... Sefiores: el Sida es una
enfermedad mortal... ;que parte de mor-
tal no entendieron?

Puede que existan muchos medicamentos, puede
que existan tratamientos,Y si, los portadores del
virus viven ahos enteros sin presentar sintomas,
pero tarde o temprano se desarrolla la enferme-
dad.

No importa cuantos medicamentos tome el pa-
ciente, no importa cuan bueno sea ese ultimo
medicamento desarrollado por los laboratorios...
nada de esto importa, una persona que tiene el
virus del vih o hiv, invariablemente morira de
Sida... claro, a menos que sufra un accidente de
transito o que un delincuente le dispare en la ca-
beza con una 40.

Guia Didactica

Creo que ese modo tan “deportivo” de ver una
enfermedad mortal se debe precisamente a los
eufemismos; no es lo mismo decir:“un paciente
seropositivo” que “un tipo que tiene sida”; no es
lo mismo decir: “esta hospitalizado por proble-
mas con enfermedades oportunistas” que: “esta
muriendo de Sida”. Los eufemismos son formas
exageradamente suaves de decir las cosas, y en
cuanto a cuestiones de salud, los malditos eufe-
mismos hacen que la gente no se tome las cosas
tan en serio...y tengo toda la razén, por algo en
algunos paises se ha sustituido la frase:“fumar es
nocivo para la salud” por:“fumar produce can-
cer, enfisema, infarto, trombosis y muerte”. Creo
que algunas autoridades sanitarias estan comen-
zando a percatarse de la necesidad de eliminar
las frases suaves a la hora de hablar sobre cosas
serias.

Ahora bien, jpor qué demonios se habla del Sida
con tanta suavidad? Por la sencilla razén de que
al principio se pensaba que todos los sidosos (pa-
cientes con sida), eran homosexuales. Aunque
luego se probo que no era asi, todavia queda en
el subconsciente colectivo la relacién entre el
Sida y la homosexualidad. Por eso, la gente salta
a corregirlo a uno cuando uno dice “sidoso”,
dicen: “jpaciente vih positivo!”; de la misma ma-
nera en que saltan a corregirlo a uno cuando uno
dice “paralitico”:“jpersona con discapacidad mo-
tora!”.

[...]

Publicado por nadie en 07:19 PM

Etiquetas: Medicina, Temas para hablar durante la cena
http://para-leer-algo.blogspot.com/2007/08/el-sida-y-

los-eufemismos.html
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I. Clasifica las siguientes palabras segun la familia lé-
xica a la que pertenezcan. Indica el significado de
los dos étimos latinos que dan origen a las dos fami-
lias léxicas. Define tres palabras de cada familia
usando el étimo latino en la definicion.

Rebelde, revelar, belicoso, revelacion, rebeldia, rebelion, velar, velo,

velero, beligerante, revelador, revelacion, revelada, rebelarse.

2. Las siguientes raices prefijas abarcan el campo semantico de las partes del cuerpo: cardio, dacti, dermo, hema,
osteo, oto, quiro, soma, oftal y podo. Se usan en medicina y en biologia principalmente. Con la ayuda de un diccio-

de bellum: guerra

rebelde, rebeldia, belicoso, rebelién, beligerante,

rebelarse.

de vellum: velo
revelar,

revelacion, revelada.

revelacion, velar, velo, velero, revelador,

nario, clasifica las siguientes palabras segun la raiz original (alguna palabra esta formada por mas de una raiz).

taquicardia oftalmoscopia encefalitis quirdrgico osteoma
cefalopodo hematocrito osteologia quiromancia podalico
cardidlogo quiromantico cardiopatia cefalea dactilografo
hematologo dermatitis bicéfalo dermatologo poddlogo
osteoporosis oftalmia dermalgia dermatosis dermis
epidermis electrocardiograma encefalograma oftalmologo psicosomatico
somatico osteopatia dactilologia podoémetro otitis

e cardio corazon e cefalo cabeza

taquicardia cardidlogo electrocardiograma cardiopatia cefalopodo  bicéfalo encefalograma encefalitis

e dacti
dactilogia
¢ dermo
epidermis
dermatosis
¢ hema
hematdlogo
* osteo

osteoporosis

* oto
otitis
* quiro

quiromantico

e soma
somatico

o oftal
oftalmia

* podo
cefalépodo

dedo

dactilografo

piel
dermatitis
dermis

sangre
hematocrito
hueso
osteopatia

oido

mano
quiromancia
enfermedad
psicosomatico
ojo
oftalmoscopia
pie

podoémetro

dermalgia

osteologia

quirdrgico

oftalmdlogo

podalico

dermatologo

3. En latin “spectare” significa ver, observar, y “expec-
tare” esperar. De estos dos verbos provienen las pa-
labras espectaculo y expectativa. Justifica la
ortografia de estas dos palabras. Completa ambas
familias léxicas, con la ayuda del diccionario.

o

* Espectaculo se escribe con “s” porque deriva del étimo

“spectare” (observar).

¢ Espectador, espectacular y espectacularidad.

osteoma ) ) ) o
* Expectativa se escribe con “x” porque deriva del étimo
“expectare” (esperar).
* Expectante y expectacion.
4. ;Qué relacion se da entre las siguientes parejas? In-
dica el significado de cada una de las palabras.
bacilo, vacilo basto, vasto bello, vello
cabo, cavo tubo, tuvo sabia, savia
e Son palabras homonimas porque su significante coincide,
poddlogo a pesar de mantener ortografias diferentes.
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5.

¢ vacilo: del verbo vacilar, dudar.
¢ bacilo: bacteria en forma de bastoncillo.

e cabo: accidente geografico, grado militar, cuerda...
® cavo: primera persona del verbo cavar.

e basto: aspero, sin pulir.

e vasto: grande.

e tubo: pieza hueca y alargada.

e tuvo:del verbo tener.

¢ bello: guapo, hermoso.

¢ vello: pelo corto que crece en piernas y brazos.

e sabia: culta, con grandes conocimientos.

* savia:sustancia liquida que circula por las plantas apor-
tando los nutrientes a las hojas.

{Queé relacion se da entre las siguientes parejas? In-
dica el significado de cada una de las palabras.

arrollo, arroyo

calld, cayd rallar, rayar

pulla, puya

malla, maya valla, vaya

e Para los hablantes yeistas (confunden -IlI- con -y-)
son palabras homofonas; para el resto son palabras
diferentes. En todo caso, no debemos confundir su
ortografia.

¢ arrollo: del verbo arrollar.

* arroyo: rio pequefio.

e pulla: palabra o dicho con que se intenta indirectamente
molestar o herir a alguien.

* puya: punta de las varas y garrochas con la que los va-
queros o picadores castigan a las reses.

e call6: del verbo callar.
e cayo: del verbo caer.

e malla: tejido de pequenos anillos o eslabones de hierro
o de otro metal, enlazados entre si. Por extension, tejido
semejante al de la malla de la red.Vestido de punto muy
fino que, ajustado al cuerpo, usan los artistas de circo,
bailarines y gimnastas.

* maya: nombre que recibe la cultura predominante en
América central a la llegada de los espanoles.

¢ rallar: deshacer en particulas mas pequenas usando un
rallador.
* rayar: dibujar rayas o tachar.

¢ valla: empalizada para delimitar un area.2 Cartel publi-
citario de grandes dimensiones.
* vaya:del verbo ir.

6. El participio de hacer es hecho y el de echar es

echado. Completa las siguientes frases con el parti-
cipio correspondiente.

e He echado los papeles a la papelera.
* Hemos hecho todos los ejercicios de la leccion.
¢ Al ver a los ladrones, Pedro ha echado a correr.

¢ Han echado los residuos al vertedero.

Fijate en esta pareja “desecho/deshecho”. Indica el
significado de cada uno de los participios. Completa
las siguientes frases:

¢ desecho: de echar. Lo que se tira, aquello que no vale.

Se usa como sustantivo.
e deshecho: des + hacer. Es lo contrario de hacer.

* Srs. Propietarios, no dejen objetos de desecho en el
descansillo.

* Los desechos hospitalarios son muy peligrosos.
* Los corredores llegaron deshechos a la meta.

¢ Has deshecho las camas en un momento.

COMENTARIO D€ TEXTOS: PREPARANDO
LA SELECTIVIDAD. Pagina 52

Hasta hace poco mas de un siglo no se concedia gran im-
portancia a los vinculos afectivos entre padres e hijos. Des-
pués de todo, la ninez era considerada una etapa breve de
la vida, regulada por fuerzas puramente fisicas. Un reflejo
de esta vision materialista de los pequenos era el hecho de
que en todas las sociedades estaba permitido abandonar a
los hijos indeseados. Los ninos carecian de derechos. Eran
propiedades, objetos Utiles que contribuian a la estabilidad
del hogar trabajando desde los siete u ocho afios.A princi-
pios del siglo XX la percepcion de los lazos entre progeni-
tores y sus descendientes pequefios cambio, gracias al
interés de algunos cientificos en investigar los procesos
mentales que rigen el desarrollo saludable de los seres hu-

manos.

Hoy sabemos que el sano crecimiento de los nifos re-
quiere como minimo la satisfaccién continuada de tres
necesidades esenciales: seguridad, afecto y estimulo apro-
piado a su edad.

Los pequefos necesitan sentirse seguros y confiar en
que van a comer cuando tienen hambre, a descansar
cuando estan cansados, a estar confortables y a ser pro-
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2.

3.

tegidos de las inclemencias del ambiente o de las agre-
siones externas. Ademas, necesitan crecer en un am-
biente cargado de afecto y calor humano. Asimismo,
requieren poder intercambiar con otras personas esti-
mulos sensoriales y percibir sensaciones apropiadas para
su edad, a través de sus cinco sentidos.Ya en 1943, el co-
nocido psicélogo neoyorquino Abraham Maslow (1908-
1970) senalé que todos tenemos la posibilidad de
realizarnos como personas de acuerdo con nuestras ca-
pacidades, pero para lograrlo tenemos primero que sa-
tisfacer las citadas necesidades basicas. Maslow también
identificé una serie de necesidades superiores como los
ideales y valores individuales y sociales de libertad, soli-
daridad y creatividad.

En la actualidad nadie duda de que la conexion afectiva
con otras personas moldea de forma determinante el
concepto de si mismos que, a medida que crecen, han de
desarrollar los ninos.

El concepto de uno mismo, en La autoestima, Rojas Mar-
cos, Luis. Ed. Espasa 2007.

A partir de la conclusion que aparece en el Gltimo
parrafo, seiiala el tema del texto.

¢ Los vinculos afectivos son determinantes en el des-
arrollo de los ninos.

El término “conexién afectiva” es un sinénimo que
evita la repeticion de algo que ya se ha nombrado.
Busca en el texto dos expresiones sinébnimas.

* Vinculos afectivos/ lazos entre progenitores.

e Conexion, vinculos y lazos son sindnimos contextuales.

El uso de sinénimos es un mecanismo habitual de
cohesion textual. Aseguran la comprension del
texto y, por otra parte, evitan repeticiones y alige-
ran la expresion. Recoge todas las palabras con las
que se nombra el campo conceptual de padres e
hijos.

e La secuencia de aparicion es la siguiente:

® padres
* hijos
* nifez

* pequefos

»

5.

6.

* hijos indeseados

® nifos

® progenitores

¢ descendientes pequenos

* ninos

* pequenos

® ninos

e También aparecen los hiperénimos “seres humanos”
y “personas” (2 veces).

En el texto se citan necesidades basicas y superio-
res. Haz un esquema que ayude a la memorizacién
de esta informacion.

Necesidades para un crecimiento sano

BASICAS SUPERIORES
|. Seguridad I. Ideales
2. Afecto 2. Valores sociales
3. Estimulos e individuales de:
apropiados a) libertad
a la edad. b) solidaridad

c) creatividad

La idea de desarrollo esta presente en todo el
texto. Haz una lista con todas las palabras del
texto que se puedan relacionar con esta idea.

e desarrollo saludable
® sano crecimiento

® crecer

® crecen

¢ han de desarrollar

Para la conexion entre los parrafos, Rojas Marcos
utiliza complementos circunstanciales de tiempo.
Seiala cuales son y si se puede justificar con ellos
una oposicion de ideas.

* “Hasta hace poco mas de un siglo” inicia el primer pa-
rrafo.

Guia Didéctica Tema 2




“Hoy” inicia el segundo parrafo.
“En la actualidad” inicia el cuarto y Ultimo parrafo.

Efectivamente, se opone la concepcidn actual sobre
las necesidades y derechos de la infancia al concepto
del hijo como propiedad y fuerza de trabajo de eta-
pas historicas anteriores. Estos complementos cir-
cunstanciales confieren cohesion al texto. Funcionan
como conectores de organizacién de las ideas.

7. ;Qué cita de autoridad se recoge en el texto?
{Cual es el mecanismo de cita?

Ya en 1943, el conocido psicologo neoyorquino Abra-
ham Maslow (1908-1970) senalé...

No es una cita textual, por ello, aunque se utiliza un
verbo de lengua “senald” (dijo), no se utilizan comi-
llas. Rojas Marcos reescribe, resume lo que decia el
autor; es una cita indirecta.

Por otra parte es una cita de autoridad usada para
respaldar la argumentacion.

8. El texto pretende definir un concepto, por ello,
predomina el estilo nominal. Recoge ejemplos de
sustantivos concretos y abstractos que justifiquen

esta afirmacion. ;Qué tipos de verbos usa predo-
minantemente Rojas Marcos?

Sustantivos abstractos:

vinculos, ninez, etapa, vida, fuerzas, reflejo, vision, se-
guridad, afecto, estimulo, necesidades, sensaciones, ca-
pacidades ideales, valores, solidaridad, creatividad,
hecho, sociedades, estabilidad...

Sustantivos concretos:
ninos, persona ...

Efectivamente, el estilo nominal caracteriza el texto. La
mayoria son sustantivos abstractos porque el texto
define conceptos. Los sustantivos concretos son mi-
noria y nombran fundamentalmente el campo seman-
tico de las personas.

No hay apenas verbos de accién, predominan los ver-
bos descriptivos y copulativos (era, eran). Relaciona-
dos directamente con el tema del texto aparecen
“necesitar” (2 veces) y sus sinébnimos contextuales
“requerir” (1) y “satisfacer” (1), “crecer” (2) y “des-
arrollar” (1).

9. Resume el texto.

Guia Didactica
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€mpezamos a trabajar. Pagina 57

Nuestro alfabeto

La palabra Alfabeto es de origen griego, formada a par-
tir del nombre de las dos primeras letras de su abece-
dario: alpha y beta. El alfabeto es una serie de signos
escritos en el que cada uno representa un sonido o mas
de uno, que se combinan para formar todas las palabras
posibles de una lengua dada.

El alfabeto trata de representar cada sonido por medio de
un solo signo. Un sistema pictografico representa por
medio de dibujos los objetos que asi lo permiten, por
ejemplo, el dibujo de un sol significa la palabra sol. Un sis-
tema ideografico emplea la combinacion de varios picto-
gramas para representar lo que no se puede dibujar, como
las ideas y los verbos de significacion abstracta. Asi si se
combinan los pictogramas chinos sol y drbol que repre-
sentan la palabra del punto cardinal Este. Casi todos los
alfabetos poseen entre veinte y treinta signos

Los primeros sistemas de escritura son de caracter pic-
tografico, ideografico o una combinacién de los dos;
entre éstos estan la escritura cuneiforme de los babilo-
nios y los asirios, la escritura jeroglifica de los egipcios,
los simbolos de la escritura china, japonesa y los picto-
gramas de los mayas. Lo que distingue a estos sistemas
de un silabario o de un alfabeto es que el signo deja de
representar un objeto o una idea y pasa a representar
un sonido.

Normalmente, la letra es el sonido inicial de la palabra
hablada, transcrita por el pictograma original. Asi en el
semitico temprano, un pictograma que representaba una
casa, paso a ser la escritura de la b, primera letra de la
palabra beth que en este idioma es como se decia casa.
El simbolo primero significé casa, luego la idea del so-
nido b y mas tarde es la letra b, tal y como ha llegado al
alfabeto espanol.

Texto adaptado de la web de Sergio Zamora,
http://www.sergiozamora.com.

Mediante un motor de busqueda (Google),
busca imagenes que ejemplifiquen cada uno de
los sistemas de escritura que se mencionan en
el texto.

e Respuesta libre

2.

{Puedes rastrear alguna de nuestras letras en
el alfabeto fenicio que aparece en los margenes
del tema? ;Encuentras el dibujo que se esconde
detras de alguna de estas letras fenicias?

Esta letra fenicia mantiene
similitud con el dibujo de Lamed
un latigo y tiene una forma Latigo

“I’,

similar a nuestra

Décima letra

o

Ayin

Ojo Esta letra fenicia mantiene similitud

Decimotercera letra

con el dibujo de un ojo y tiene una

forma similar a nuestra “o”.

3.

Segun Sergio Zamora, “el alfabeto trata de re-
presentar cada sonido por medio de un solo
signo”. (En qué casos el alfabeto espaiiol no
cumple esta maxima?

* Los digrafos: ch, I, qu, gu, rr.
e Laletra muda:h.
* Letras diferentes para un mismo fonema: b/v/w, gfj, c/z.

® Letras que representan mas de un fonema: g, c.

€«

* Laletra‘y” unas veces es consonante y otras, vocal.

* En los dialectos del espanol que sesean o cecean, las le-

(TP I Ty 1)

tras sy C representan a un mismo fonema.

“

* En las zonas yeistas las letras “y” y “Il” representan a un
mismo fonema.

Seiala las diferencias entre la escritura alfabé-
tica y la escritura pictografica. ;Qué sistema de
escritura crees que es mas sencillo de aprender?

* La escritura pictografica requiere aprender multitud de
signos, casi tantos como palabras. No podemos escribir
una palabra que desconozcamos o de la que no recor-
demos su pictograma. Es imposible extender la alfabeti-
zacion con un sistema de escritura tan complicado
porque su aprendizaje requiere mucho tiempo y es-
fuerzo.

* Los alfabetos silabicos o fonéticos son sencillos de
aprender. Permiten escribir palabras desconocidas. Fa-
cilitan la alfabetizacion de toda la poblacion.
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2.

La materia prima del sonido es el aire. Con un
globo puedes experimentarlo. Si estiras con
mas o menos fuerza de la boca del globo
cuando se deshincha, apreciaras un silbido.
Contesta a las siguientes preguntas: ;Puedes
modificar el sonido que se produce mediante
la fuerza con que estiras? ;Por qué se produce
el silbido? Establece las relaciones oportunas
entre el globo y el aparato fonador humano.

e Cuando el aire sale por la boca del globo y no encuen-
tra resistencia no produce sonido. Si estiramos la boca
del globo, el aire que sale encuentra resistencia y pro-
duce una vibracién. Esta vibracion es la que percibe el
timpano de nuestro oido. Seglin estiremos de la boca
del globo el sonido puede ser mas o menos agudo y mas
o menos fuerte.

e El aparato fonador humano modifica el aire de nuestra
respiracion de manera similar. Cuando respiramos no
hacemos ruido. Cuando queremos hablar, ponemos obs-
taculos (cuerdas vocales, lengua, labios...) al aire para
transmitirle una vibracion. Esta vibracion es la que per-
cibe el timpano de nuestro oido.

Comprueba poniendo tus dedos en el cuello
(por encima de la nuez de los varones) la vi-
bracion de las cuerdas vocales al pronunciar
una vocal o un fonema sonoro. Repite el ex-
perimento al pronunciar una consonante
sorda sin el apoyo de una vocal.

® Las consonantes fricativas son las mas apropiadas para
este experimento porque se pueden pronunciar sin el
apoyo vocalico.

Establece oposiciones de palabras que se dife-
rencien unicamente en la posicion del acento.

perdida/ pérdida  bajo/bajo caso/cas6  censol/censo

completo/completd regalo/regald llegue/llegué sénar/sonar

Establece pares de palabra que sdlo se diferen-
cien por un fonema. Intenta utilizar el mayor
nimero posible de fonemas en las oposiciones.

piso/peso  casa/cosa uno/una  luto/loto

sobre/sobra cobre/cobra piso/pito  pasa/casa

caza/casa mano/mano  listo/pisto profesion/procesion

NORMA Y LENGURA €N USO. Pagina 64

I. Los vulgarismos fonicos son aquellos que tie-
nen su origen en la confusién de la norma en el
plano fénico. Completa el cuadro para clasificar

los vulgarismos siguientes:

No quiero na.  Aglielo  Poblema Sospresa Dame die uros
Me preta mucho Mercao Grabiel Gielga  Tasista
Se dio la glierta Madri  Menuo fregao Abujero  Dentrifico
Qué comis Afoto  esparatrapo  Libertd Lo quiés to
Vulgarismo Forma correcta
Confusion Sospresa Sorpresa
de fonemas . .
Abujero agujero
esparatrapo esparadrapo
Supresion No quiero na No quiero nada
de fonemas Poblema Problema
Mercao Mercado
Dame die uros Dame diez euros
Tasista Taxista
Madri Madrid
Menuo fregao Menudo fregado
Liberta Libertad
Lo quiés to Lo quieres todo
Cambio de Grabiel Gabriel
E)ossml‘gr?gr:; Dentrifico Dentifrico
Afoto (traslacion de | Foto
la“a” del articulo)
Alteracion Me preta mucho Me aprieta mucho
en el . .
di Dame die uros Dame diez euros
iptongo
Qué comis ;Qué coméis?
Desarrollo Agiielo Abuelo
degobant .
diptongo ue Glelga Huelga
Se dio la glerta Se dio la vuelta

2. Elseseo (neutralizacion de la oposicion /s/y /c/),no es

un vulgarismo es un rasgo dialectal. No obstante, la
norma ortografica mantiene la distinciéon en la comu-
nicacion escrita. El ceceo, mas restringido que el
seseo, es un fenémeno similar, aunque socialmente es
menos aceptado. El yeismo se produce por la confu-
sion de /y/ y /Il/ y es un fendmeno cada vez mas ex-
tendido en el espaiiol peninsular y en el de América.

2.1 En las frases siguientes identifica si se ha producido
seseo, ceceo o yeismo, y corrige la ortografia.

Guia Diddctica Tema 3
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El jueves me voy de casa a la sierra.
>El jueves me voy de caza a la sierra. (seseo)

Todos los dias comemos poyo.

>Todos los dias comemos pollo. (yeismo)
El libro eztaba debajo de la meza.

>El libro estaba debajo de la mesa. (ceceo)
Ayer, yovié todo el dia.

> Ayer, llovié todo el dia. (yeismo)

Déme dose camisetas.

>Déme doce camisetas. (seseo)

La yegua yego la primera.

>La yegua llegé la primera. (yeismo)

El nifo se cayo al poso.

> El nino se cayd al pozo.(seseo)

2.2 Indica el significado de las siguientes palabras
que el seseo o el yeismo convierten en homofo-
nas. Escribe una frase con cada una de ellas.

Pollo  Cria de las aves.

Poyo Banco de piedra u otro material que se
construye pegado a una pared.

Siervo Esclavo o sometido a un sefior.

Ciervo Mamifero rumiante.

Callé  Del verbo callar.

Cay6é  Del verbo caer.

Casa Edificio o lugar de residencia.

Caza Persecucion de animales para abatirlos.

Vaya Del verbo ir.

Valla Cerramiento que delimita un lugar.

Cayado Baston.
Callado Del verbo callar.

Raza  Cada uno de los grupos en los que se
subdividen las especies.

Rasa Del verbo rasar, igualar la medida de algo con
el rasero u otro instrumento semejante.

Haya  Del verbo haber. Arbol de madera resistente.

Halla  Del verbo hallar.

Raya  Trazo o sefal larga y estrecha en una superficie.
Término o limite que se pone a algo.

Ralla  Del verbo rallar; desmenuzar algo utilizando

un rallador.

Rayado Del verbo rayar, hacer rayas o tachar.
Rallado Del verbo rallar; desmenuzar algo utilizando
un rallador.

Seta Hongo.

Zeta Ultima letra del abecedario.
Coser Unir con hilo dos telas.
Cocer Cocinar hirviendo en agua.

Escribe una frase con la forma correcta de cada pa-
reja de palabras.

En negrita la ortografia correcta.
abuja/aguja
croqueta/cocreta
incrustar/incustrar
petril/ pretil
indicion/inyeccion
glevo/huevo
retintin/rintintin
tararear/tatarear
asi/asin
auscultar/oscultar

Respuesta libre.

Algunas palabras semejantes fonéticamente
estan totalmente alejadas en su significado.
Aqui tienes alguna de estas molestas parejas,
con la ayuda del diccionario definelas.

Guia Didactica

perjuicio/prejuicio
* perjuicio
3. m. Dano material, fisico o moral: Han sufrido
un perjuicio al ser trasladados.

4. DER. Ganancia licita que deja de obtenerse o gas-
tos en que se incurre por acto u omision de otro
y que este debe indemnizar, ademas del daho o
detrimento material causado de manera directa:
Lo condenaron a pagar dafios y perjuicios.

5. sin perijuicio loc. adv. Dejando a salvo: Ha-
remos lo que digas, sin perjuicio de la legalidad.

* prejuicio
2. m. Juicio u opinién, generalmente negativo,
que se forma inmotivadamente de antemano

y sin el conocimiento necesario: Siempre tuvo
muchos prejuicios sobre los orientales.

asequible/accesible

e asequible

Tema 3




4. adj. Que puede conseguirse o alcanzarse: Este
coche no es asequible para nosotros.

¢ No confundir con accesible.
e accesible

¢ adj. Que tiene acceso o entrada: Esta es una ruta
accesible.

* De trato facil: Es una persona muy accesible.

* Inteligible, comprensible: Este planteamiento re-
sulta mucho mds accesible para todos.

calavera/carabela

e calavera
e f.Parte del esqueleto que forma la cabeza: Calavera
pirata.
* Insecto lepidoptero nocturno que tiene en las alas
unas manchas en forma de calavera: La calavera
tiene un cuerpo grueso y peludo.

* Amer.Gala o regalo que la gente del pueblo pide por
el dia de difuntos: Dieron varias calaveras a los nifios.

® Amer.Verso satirico que se compone a un vivo ha-
blando como si estuviera muerto: Las calaveras se
hacen el dia de difuntos.

* m.Hombre juerguista e irresponsable: jMenudo ca-
lavera estds hecho!

e carabela

¢ f.Antigua embarcacion muy ligera, larga y angosta, con
tres palos y una sola cubierta: Las carabelas de Colon.

desternillar/destornillar

¢ desternillarse

I. prnl. Romperse las ternillas.

2. prnl. Reirse mucho, sin poder contenerse.
¢ destornillar

tr. Sacar un tornillo dandole vueltas.

5. Homo es una raiz prefija griega que significa
igual, no se debe confundir con algunos deriva-
dos de homo del latin que significa hombre.

5.1 Clasifica las siguientes palabras segun se for-
men de la palabra griega o latina.

Homogéneo, homosexual, homo sapiens, homéfono, ho-
minido, homonimia.

Raiz griega: homogéneo, homosexual, homéfono, homonimia.

Raiz latina: homo sapiens, hominido.

5.2Define las palabras anteriores.

homogéneo, a

* adj.Se aplica a un compuesto o conjunto, cuyas par-
tes tienen la misma naturalaza o condicion: Estos
alumnos tienen un nivel homogéneo.

e Sustancia o mezcla cuya composicién y estructura
son uniformes: mezcla la pintura con el disolvente hasta
que quede homogénea.

homosexual

* adj.Relacion sexual entre personas del mismo sexo:
Contactos homosexuales.

* Persona que se siente atraida por personas de su
mismo sexo o que mantiene relaciones sexuales con

ellas.

e los homosexuales de Madrid se manifestaron el 28 de
junio.

homéfono, na

* adj. Letra que representa el mismo sonido que otra:

e Delante de “e”/“1”,la “c”’y la “z” son letras homéfonas.

* Palabra que con distinta significacion que otra suena
igual que ella:

2 €

o “Votar”y “botar”,“errar’y “herrar” son parejas de pala-
bras homofonas.

homonimia

¢ f. LING. Identidad formal o fonica entre palabras de
distinta significacion y distinto origen:

*  “Hinojo” con el significado de “hierba”y con el de “rodi-
lla” constituye un ejemplo de homonimia..

¢ lgualdad de nombre entre dos personas o cosas.

homo sapiens

* No figura en el diccionario de la RAE; se usa en an-
tropologia para nombrar nuestra especie.

hominido, a
* m.pl.zooL. Familia de mamiferos primates a la que
pertenecen el hombre y los australopitecos.

5.3 ;Se puede aplicar el término homosexual a una
mujer? ;Por qué?

Guia Didactica

Si, porque homosexual viene de la raiz griega “homo”
que significa igual. Homosexual se dice de las personas
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que tienen inclinacién sexual por personas de su
mismo sexo, independientemente de que sean hom-
bres o mujeres.

6. Hetero (diferente) es el contrario de homo.

Haz un listado con palabras que comiencen
por estos prefijos.

¢ Heterosexual, heterogéneo, heterénimo.

* Homogéneo, homosexual, homofono, homonimia.

COMENTARIO D€ TEXTOS. PREPARANDO
LA SELECTIVIDAD. Pagina 70

e Cadigos de comunicacion para la interaccion en
el chat: Emoticons

El primer problema con estos elementos es el nom-
bre mismo: Emot (emociones) + icons (iconos). En el
sentido literal del término, iconos que transmiten
emociones.Ya veremos como ni todos los emoticons
son iconos ni todos representan necesariamente una

emocion.

Conocidos también como smilies, los emoticons (o
emoticonos, en espafol) son definidos usualmente
como “representaciones graficas” o “textos iconicos”,
de uso convencional y cotidiano, que tienen como ma-
teria prima los caracteres del teclado de la computa-
dora para transmitir emociones. Resulta imposible
hacer una lista completa de ellos. Sin embargo, entre
los mas comunes se encuentran los siguientes:

=) FELIZ =] SARCASTICO -P SACANDO LA LENGUA

#ENOJADO  :* UNBESO :~(TRISTE :-o SORPRENDIDO
-) CERRANDO UN OJO ++-( LLORANDO

En su estudio titulado “Funciones pragmaticas de los
emoticonos en la comunicacion mediatizada por ordena-
dor”, la autora Marta Torres realiza una clasificacion de
los emoticons:

a) Emoticonos que expresan la emocion del emisor.

- Responden a la pregunta “;cémo estoy o me
siento?”. Ejemplos de estos emoticons son las
caras de alegria, tristeza, rabia, llanto o ver-
glienza.

b) Emoticonos de interpretacion del mensaje.

- Responden a la pregunta “;en qué sentido digo lo
que digo?”. Ejemplos de estas representaciones

son las caras que signifiquen sarcasmo, humor o
ironia.
c) Emoticonos de complicidad.

- Cuando los interlocutores se comunican y se
entienden, lo sellan con un emoticon de acuerdo
o complicidad. Por ejemplo, un guino de ojo o
una boca cerrada.

d) Emoticonos preservadores de la imagen.

- Estos emoticons se utilizan para construir una
imagen positiva del emisor y preservar la del re-
ceptor. Significan cortesia y buenos modales, asi
que una sonrisa, una cara de angel o también un
guino de ojo pueden ayudar en este sentido.

e) Emoticonos amenazadores de la imagen.

- Estos emoticons se utilizan para desestabilizar la
imagen del receptor, mediante mofas o burlas
hacia lo que nuestro interlocutor dice. Al ame-
nazar la imagen del receptor, de igual modo se
amenaza la del emisor al quedar como una per-
sona descortés.

Como vemos, un emoticon puede clasificarse en mas
de uno de los puntos arriba mencionados, depen-
diendo de su utilizacion y del contexto de la conver-
sacién en el chat. Por ejemplo, una cara con sonrisa
puede transmitir felicidad (Emoticono de emocion del
emisor) y ser parte de las reglas de cortesia (Emoti-
cono preservador de la imagen). Cabe destacar que
estos signos se reducen a informaciones que transmi-
timos voluntariamente, mientras que en los gestos de
la comunicaciéon no verbal cara a cara esto no es asi.
Podemos transmitir emociones involuntariamente.

Segun Mayans, “el emoticono es un simulacro porque
desvincula el gesto concreto que teéricamente re-
presenta de su emisor” (Mayans, 2002: 73). El emoti-
con es un signo que representa (que esta en lugar de)
ese gesto. Este autor afirma que todo el chat es un si-
mulacro, pero debemos entenderlo mas como un es-
pacio virtual que puede estar en lugar de un café, un
antro o un parque, sin que esto implique necesaria-
mente la sustitucion definitiva de dichos espacios of-
fline. El chat es un espacio donde las experiencias se
retraducen.

Luis Gabriel Arango Pinto

(http//www.cibersociedad.net/congres2004/)
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I. (A qué obedece el uso de la cursiva en el texto?

e Con la letra cursiva se sefialan en el texto los extranje-
rismos: smilies, emot, icons, chat, offline.

e El autor escribe la palabra emoticon con diferentes gra-
fias.A veces mantiene la grafia del inglés y otras veces es-
panoliza el término:

- emoticon, emoticons

- emoticono, emoticonos

2. En el texto aparecen algunos anglicismos, ;po-

demos sustituirlos por algiun término caste-
llano? ;Crees que estos anglicismos se
mantendran en el léxico del espaiiol?

* Emoticono(s) parece que se ha consolidado en la
traduccion de los programas para conversar; en
todo caso es preferible a emoticon, emoticons o
smilies.

e Para chat y chatear el castellano tiene términos
como charlar, charla, conversar, conversacion, que
pueden sustituir a estos anglicismos. No obstante
estan muy extendidos en el uso y es probable que
acaben incorporandose al léxico castellano.

3. Senala las diferencias de comunicacion al

comparar una carta con un chat.

e La diferencia principal es la de que en el chat emisor
y receptor “dialogan” y hay turnos de palabra, aunque
la comunicacion sea por escrito. Por el contrario, en
una carta el emisor no interactda con el receptor por-
que el mensaje se recibe algunos dias mas tarde. Con
el chat, la comunicacion se acerca a la oralidad y, de
hecho, adquiere algunas de sus caracteristicas.

e En un chat varias personas pueden comunicarse
entre si simultaneamente. Con las cartas, aunque las
mandemos a varias personas a la vez, éstas ni las re-
ciben ni las leen al mismo tiempo.

4. ;Queé se intenta suplir con los emoticonos?

* Los emoticonos intentan suplir la gestualidad que acom-
pana a toda comunicacion oral (sonrisa, tono de la voz,
gestos de la mano, guifios...).

5. En el texto se clasifican los emoticonos; tras-

lada esta informacion a un esquema.

EMOTICONOS

6.

8.

—> | de expresion de emocion

—> | de interpretacion del mensaje

> | de complicidad

de preservacion de la imagen
del emisor y receptor

de amenaza hacia la imagen del
receptor

El autor utiliza el término computadora, ;es la pala-

bra habitual en Espaiia? ;De donde crees que es el

autor?

e En Espana se usa la palabra ordenador, por lo que po-
demos deducir que el autor del texto es hispanoame-

ricano.

Luis Gabriel Arango recoge algunos emoticonos,
{todavia se utilizan? ;Por cuales se sustituyen actual-
mente? ;Crees que tienen las mismas funciones?

* Los emoticonos han evolucionado a imagenes que se
pueden insertar.Ya nadie utiliza los primitivos, basados
en los caracteres del teclado. Cada vez son mas abun-
dantes y se pueden incluir en la clasificacion que pro-
pone Arango.

Elabora un texto en el que expongas las ventajas e
inconvenientes de la comunicacién a través del co-
rreo simultaneo (Messenger).

* Respuesta libre.
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€JERCICIOS TEMA 4

€mpezamos a trabajar. Pagina 75

Mi hija Isabella esta estudiando sintaxis. La oracion que le
dieron para analizar es “el matrimonio es la principal causa
del divorcio”. En esta frase tan original, Isabella tiene que
encontrar el sujeto, el predicado, el nlicleo verbal, los com-
plementos (directos, agente, indirectos, circunstancial) y los
atributos.

Isabella me pidi6 ayuda y me dio pena ser incapaz de ayu-
darla, ya que en Argentina, donde estudié yo, la sintaxis tenia
curiosamente otro vocabulario.Ademas, la gramatica nunca
se me dio bien. Pero, no entiendo. ;Como puede ser que
hable castellano, francés, inglés e italiano sin saber casi nada
de gramatica? ;No sera que la gramatica, en vez de ser la
base de la lengua, consiste en una serie de reglas arbitrarias
que nadie consulta ni sabe al hablar? En mi caso aprendi in-
glés, francés e italiano hablando, y pasando tiempo en USA,
Francia e ltalia. Frecuentemente hablo con espanoles o ar-
gentinos que saben mucho de gramatica de otros idiomas,
pero no saben... hablarlos.

Creo que la gramatica es algo intuitivo, que se aprende sin
saberla y que saberla, paraddjicamente, entorpece su apren-
dizaje, que solo llega con la practica. En mi casa, en vez de
ensenar gramatica tenemos una regla muy sencilla para que
mis hijos aprendan inglés y es que solo se puede ver televi-
sion en inglés. Considero que mis hijos aprenden mas in-
glés mirando Friends, los Simpsons, Family Guy, Prison
Break, Lost y otras series, que en sus aburridas clases de
gramatica en inglés. Para el castellano la solucion son los li-
bros. Leyendo se aprende mas sintaxis que estudiando...
sintaxis.

spanish.martinvarsavsky.net/ideas-nuevas/sin=-
taxis.html

Enviado por: neogenesis - Noviembre 19,2006 9:07 pm

En mi caso paso algo que seguro es comun en muchas per-
sonas que aprendieron otro idioma al modo tradicional (cla-
ses particulares).

Fue en el estudio de la lengua inglesa cuando comprendi re-
almente el significado de la ortografia y sintaxis espanola.
Creo muy bello e importante dominar ambas doctrinas, no
para hablar el idioma sino para comprender algunos aspec-
tos pragmaticos de su personalidad.

2.

3.

4.

e Sin duda es bueno que aprendan la estructura de una
lengua, pero a la hora de hablar... pues poco van a re-
currir a ella.

* En mi caso particular, me hubiese sido muy dificil ha-
blar correctamente el inglés sin conocer qué era un ob-
jeto directo, dénde se usaba y como se manifestaba. Sin
duda, sin saber su nombre también se puede aprender,
pero sin conocer el concepto creo que apenas se po-
dria hablar.

* Es cuestion de darle una nomenclatura técnica a nues-
tros conocimientos mas basicos. Al fin y al cabo, todos
hablamos una lengua y sabemos que en la oracion “Ella
trajo me la comida” algo falla.

Un saludo.

Los “blogs” son foros de exposicion de ideas e
impresiones personales. Permiten la participa-
cion de otras personas interesadas en lo publi-
cado para que manifiesten su opinion.

En el texto inicial y en la respuesta se manifies-
tan ideas enfrentadas ;Cuales?

* El tema del primer texto es la inutilidad de estudiar gra-
matica para aprender idiomas.

e El tema del segundo es la necesidad de aprender gra-
matica para llegar a dominar un idioma.

Ambos participantes consideran necesario el
aprendizaje de idiomas, ;con qué tesis te iden-
tificas mas? Anade nuevos argumentos que
apoyen la tesis elegida.

* Respuesta libre.

{Sirve la gramatica sélo para estudiar idiomas?

* No. La gramatica ayuda a estructurar el pensamiento,
posibilita que expresemos nuestros mensajes con pro-
piedad, facilita la comprension mutua, proporciona ins-
trumentos para la expresion literaria, etc.

:{Qué grado de formalidad tienen ambos textos?

* Usan la lengua estandar, pero con un grado de formalidad
diferente. El primer texto esta mas elaborado, tiene una
estructura mas definida y una mayor precision léxica.

* El segundo es mas espontaneo, se acerca bastante al len-
guaje oral y su sintaxis es mas descuidada. Este menor grado
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de formalidad es habitual en respuestas de foros y chats.Los
textos se escriben sin apenas planificacion. En cierta medida
estan mas cerca de la lengua oral que de la escrita.

5. ;A quiénes van dirigidos?

* Van dirigidos a los participantes del foro o a los posibles
lectores del blog. Por lo tanto, no van destinados a un
lector especializado en la materia, como tampoco lo son
los autores.

6. Los medios de comunicacion tradicionales han

creado periodicos digitales en los que la participa-
cion de los lectores es posible. Seiiala cuales son
las posibilidades de participacion de los lectores.
Investiga qué noticias han suscitado mayor inte-
rés en las ultimas semanas.

* Respuesta libre

€jercicios de aplicacion. Pagina 77

I. Distingue entre el nucleo y los complementos

en los sintagmas nominales subrayados. Sefala
si la reccidon se establece por concordancia, por
preposicion o por el orden.

¢ El motor que estropeaste no tiene arreglo.
motor > nlcleo del SN.

que estropeaste > subordinada adjetiva, la reccion la
marca el pronombre relativo “que”.

e El rey Juan Carlos | de Espaa inauguré el congreso in-
ternacional de la lengua.

rey > nucleo del SN.

Juan Carlos > aposicidn, la reccién la marca el orden.
primero > determinante.

de Espana > CN, la reccién la marca la preposicién “de”.
congreso > nucleo del SN.

internacional > Adjunto pospuesto, la reccion la marca
la concordancia.

de la lengua > CN, la reccion la marca la preposicion “de”.
* Me gusta viajar en coche cama.

coche > nucleo del SN.

cama > aposicion, la reccion la marca el orden.
e Las ventanas de PVC aislan mejor.

ventanas > nucleo del SN.

de PVC > CN, la reccion la marca la preposicion “de”.
* Por las mananas siempre tomo café con leche.
café > nucleo del SN

con leche > CN, la reccién la marca la preposicion

“« ”

con .

2. Senala las oraciones que componen el siguiente
texto. Di si son simples o compuestas. Indica si
hay algun enunciado no oracional.

e [Montreal es una gran metrépoli.] Oracion simple.

¢ [Una ciudad, preciosa y encantadora.] Enunciado no ora-
cional.

e [Situada en una isla en medio del rio San Lorenzo,
una de las vias navegables mas larga del mundo,y a los
pies de una montana, el Mount Royal.] Enunciado no
oracional.

* [Montreal fue escogida para la Exposicion Universal de
1967 y para los XXI Juegos Olimpicos de verano en
1976.] Oracion simple, aunque tiene dos CC de finalidad
coordinados.

e [(Esta ciudad estda muy orgullosa)l (porque es la se-
gunda ciudad de habla francesa del mundo,)2 (sélo la
supera Paris.)3] Oracion compuesta porque tiene tres
verbos en forma personal. | oracién principal, 2 subor-
dinada causal, y 3 oracidn yuxtapuesta porque no lleva

nexo.

* Los enunciados no oracionales se podrian convertir en
oraciones:

* En el primero haciendo explicito el verbo ser.

* En el segundo cambiando la puntuacién, es decir,
incorporando el enunciado a la oracion siguiente
como una construccién de participio concertado.

€jercicios de aplicacion. Pagina 81
I. Identifica los sintagmas nominales que apare-
cen en el texto y clasifica los adyacentes.
® La heroica ciudad dormia la siesta. El viento Sur, caliente
SN SN SN

y perezoso, empujaba las nubes blanquecinas que se
SN

rasgaban al correr hacia el Norte. En las calles no habia mas
SN

ruido que el rumor estridente de los remolinos de polvo...
SN SN

La Regenta. Leopoldo Alas Clarin
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e La heroica ciudad
Det AdjAnte N

® Ja siesta.
Det N

e El viento Sur, caliente y perezoso,

Det N Apo Adjetivos en aposicion

esp coordinados entre si

* las nubes blanquecinas que se rasgaban al correr

Det N Adj. Pos Subordinada adjetiva

¢ hacia el Norte
Det N

e En las calles
Det N

e ruido
N

¢ el rumor estridente de los remolinos de polvo
Det N Adj.Pos. CN

Det N CN

N

2. Analiza la estructura de los sintagmas nomina-
les que aparecen en las siguientes oraciones:

Su mujer, médico del hospital, le evito la lista de

espera.

Su mujer; médico del hespital (de + el:preposicion + articulo)
Det. N
N CN
Det N SN en Aposicién
SN

la lista de espera

Todos los asistentes a la reunidn conocian el asunto.

Todos los asistentes a la reunion

Det Det N CN
Det N

el asunto

Det N

Las heridas de la calumnia se cierran, pero siempre
queda la cicatriz. (Reugesen)

Las heridas de la calumnia

Det N CN
[Et N

la cicatriz

Det N

€jercicios de aplicacion. Pagina 85

Indica el sujeto de las siguientes oraciones, seiala
las impersonales o de sujeto desinencial.

El sintagma subrayado es el sujeto de la oracion

Guia Didactica

No me interesa tu opinion.

Asi, no se resuelven los problemas.

Se venden ordenadores de ocasion.

T y yo no nos entenderemos nunca.

A todos, nos molesta su actitud.

{Qué hora lleva! Sujeto desinencial: Usted.

Sin duda, estos son los mejores.

Este afio no ha nevado nada en Espaiia. Oraciénimper-
sonal, verbo meteoroldgico.

A tus amigos, no los quiero ver ni en pintura. Sujeto des-
inencial: yo.

Siempre habia demasiado trafico Oracién impersonal,
verbo haber impersonal.

{Te ha saludado el cartero?

No sé como te llamas. Sujeto desinencial de “sé”: yo,
y sujeto desinencial de “llamas”: tu.

Ojala nieve durante las vacaciones. Oracion imperso-
nal, verbo meteoroldgico.

iQué falda tan bonita llevas! Sujeto desinencial: tu.
A usted, le apetece un conac?

iQué dia es hoy?

El jueves es el mejor dia.

Habra demasiada gente en aquel lugar. Oracién imper-
sonal, verbo haber impersonal.

{Quién vendra mafana?

iQué quieres? Sujeto desinencial: tu.

Esta primavera no ha granizado enValencia. Oracién im-
personal, verbo meteoroldgico.

Se necesita pedn de albaiil.

{Qué diario es el tuyo?

{Quién ganara la liga?

Preguntan por ti en conserjeria. Oracién impersonal
eventual.

Hubo quinientos invitados a la boda. Oracién imper-
sonal, verbo haber impersonal.

Se duerme bien en esta cama. Oracion impersonal refleja.

Salga de aqui inmediatamente. Sujeto desinencial: usted.

Tema 4




2.

Identifica el atributo, el complemento predica-
tivo y los complementos circunstanciales de
modo y de lugar:

e El quipo comenzdé el campeonato desmoralizado.
C Pvo

* La derrota fue muy dura.
Atr.

e Elalumno contesté con impertinencia al jefe de estudios.
CCM

e El libro estaba detras de la estanteria.
CCL

e El acta se aprobd por unanimidad.
CCM

* Los c'x:listas corrieron el “Tour” preocupados por el dopaje.
C Pvo

* Los jugadores estan escandalizados por el arbitraje y se

Atr.
consideran moralmente vencedores.
CCM C Pvo

e Tu sugerencia parece sensata.
Atr.

* Elseresyelnoserno es.
NV NV
Aqui el verbo ser no es copulativo, por lo tanto no ne-
cesita un atributo.

Justifica las diferencias de significado entre
estas oraciones:

e Maria lleva negro el coche /Maria lleva el coche negro.
CPvo Adj pos

En la primera oracién el complemento predicativo in-
cide en el verbo, “negro” equivale a sucio.

En la segunda “negro” es un adjetivo especificativo, Maria

lleva ese coche y no el rojo, por ejemplo.

El profesor lleva blanca la chaqueta/ El profesor lleva la
CPvo

chaqueta blanca.
Adj pos

La misma explicacion que para el ejemplo anterior.

€jercicios de aplicacion. Pagina 89

Identifica en las siguientes oraciones el sujeto,
elCDy el Cl:

e El tutor me entregd una nota para el director.
S Cl CcD CCfin

* Me duelen las muelas.
Cl S

e Quiero una entrada de sombra.
CD

Sujeto desinencial yo
e Solo se tiran piedras al arbol cargado de frutos.
S Cl

(Proverbio arabe). Se, morfema de pasiva refleja.

e Las corralas son hoy cuerpos moribundos
S Atr

¢ A Ernesto, lo sorprendieron fumando en los servicios.
CD <!
Impersonal eventual.

e Lavate las manos. Sujeto desinencial ti.
Cl CD

Oracion reflexiva indirecta.

® El coche, nos lo regald su padre.
CD —C S
® Los albahiles nunca acaban el trabajo a tiempo.
S CD

€jercicios de aplicacion. Pagina 21

2.

3.

Indica la funcién de todos los sintagmas nomi-
nales introducidos por preposicion.

® En los bares casi siempre se habla de futbol.
ccL CRég.

e A todos, nos conviene la comida sin sal.
Cl < CN

* La conferencia de ayer versé sobre el maltrato doméstico.
CN CRég.

* En mi vida vi cosa semejante.
CCT

e Durante un tiempo confiaron
CCT

en el progreso de las negociaciones.
CN

CReg.

Reflexiona a qué se debe la diferencia de significado
entre estas dos oraciones:“Pedro lo robé para ella.”’
/“Pedro se lo robé a ella.”

® En la primera oracién “para ella” es un complemento de
finalidad, Pedro lo robd con la finalidad de regalarselo.

* En la segunda oracion “a ella” es un complemento indi-
recto, “ella” ha sufrido el robo.

Analiza sintacticamente las siguientes oraciones.

* El desayuno se sirve a las ocho.
Det N Enlace Det N
Sujeto M.de NV CCT
Pasiva refleja
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91



Oracion pasiva refleja. Modalidad enunciativa afirmativa.

Det Det N _ _ Enl Det N Det N
Enl.Det N CN
CCT CCT Sujeto NV
el suelo de cemento del patio.
N
. Det N CN
Det N CN
CD
del patio
V2N
En] Det N
CN

Oracion activa, predicativa, transitiva. Modalidad enun-
ciativa afirmativa.

Los ninos se morian por la calle de hambre y de frio.
Det N E Det N Enl N Enl N
Y

CCcaus I Nx CCcaus 2

Sujeto NV CCL

Oracidn activa, predicativa, intransitiva. Modalidad enun-
ciativa afirmativa.
Fumar es peligroso para la salud.

_ Enl Det N
Sujeto Nv  Atr. CCFin

Oracion atributiva. Modalidad enunciativa afirmativa.

Entre tanto nifio no veo a tu hijo.
Enl. Det N . _EnI Det N
CCL Mod.NV CD

Sujeto desinencial de |* persona del singular
Oracidn activa, predicativa, transitiva. Modalidad enun-
ciativa negativa

El caballo salvaje se acercé mansamente hasta su mano.
Det N Adj.Pos. Enl. Det N

Sujeto NV CCM CCL

Oracion activa intransitiva. Modalidad enunciativa.

La juventud actual carece de ambicion.
Det N Adj.Pos Enl N
Sujeto NV CRég.

Oracion activa, predicativa, intransitiva. Modalidad enun-
ciativa afirmativa.
La especulacion inmobiliaria acabara con el medio ambiente.

Det N Adj.Pos Enl Det N
Sujeto NV CRég.

Oracion activa, predicativa, intransitiva. Modalidad enun-
ciativa afirmativa.
Ojala llegue el médico a tiempo.

Det N Enl N
Mod. NV Sujeto  CCT

Oracidn activa, predicativa, intransitiva. Modalidad des-
iderativa.

¢A usted, no le interesa la politica?

En NE Det N

Cl

Mod CI~ NV Sujeto

Oracion activa, predicativa, intransitiva. Modalidad interrogativa.
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I. Corrige los errores de concordancia en las siguien-
tes frases:

2.

Una multitud de hinchas encolerizados se abalanzé
sobre el autobus.

Ya se lo dije.
A mucha gente, le asusta la velocidad.

Habia muchas personas que nunca habian salido de su
aldea.

Se repara toda clase de embarcaciones.
Se alquilan apartamento y garaje.

La camara de diputados, reunidos en sesion extraordi-
naria, aprobé las medidas antiterroristas.

Elige la palabra adecuada (hojear / ojear, bienes
/ vienes, injerir / ingerir) para completar cada
frase:

Deja de hojear los apuntes y ponte a estudiar de

una vez.

Su trabajo consistia en ojear jugadores de catego-
rias inferiores.

Dilapido todos sus bienes.
Durante quince dias no pudo ingerir alimentos solidos.

Le gusta injerir acertijos en sus novelas.

De entre estos términos, elige el mas apropiado
para cada frase: probar, demostrar, razonar, com-
probar, aducir, verificar, acreditar, justificar, docu-
mentar y alegar.

Guia Didactica

El delantero demostré su depurada técnica.
El secretario tendra que justificar como gasto el dinero.

El alumno adujo que estaba enfermo para no reali-
zar el examen.

Se debe acreditar la nacionalidad para obtener una
beca.

El agente verificd que la documentacion del vehi-
culo estuviese en regla.

Tema 4




4.

6.

e El abogado no pudo probar la inocencia de su
cliente, y fue condenado.

¢ Tiene mas de una solucion.

Corrige las redundancias en las siguientes oraciones:
e Sube a arriba y traeme la calculadora.

¢ Ningun inversor puede prever con antelacién las crisis
bursatiles.

e En la proxima reunion, volveremos a retomar este
punto.

* En la préxima reunion, retomaremos este punto.

e En la proxima reunion, volveremos a tratar este
punto.

¢ Se proclamé campedn mundial de todo el mundo.

® Lo firmo ella de su puino y letra, que no venga con
excusas.

* La acumulacién de basuras se acumula por la huelga de
basureros.

e Las basuras se acumulan por la huelga de basureros.

Corrige el leismo, laismo y loismo en las siguientes
frases:

e Me encontré con Marta y no la saludé.

* A sus sobrinas, siempre les regala cualquier cosa sin im-
portancia.

® A tus padres, alin no los conozco.
¢ Coge el cesto y ponlo encima de la mesa.

* Ya le dije que no comprara en esa tienda.

Corrige los siguientes errores morfosintacticos:

e Al final, la conflictiva acta se aprobd por unanimi-
dad.

* Me encontré aquel companero cuyo padre es profesor
de tenis.

¢ |ban corriendo detras de nosotros.

e Se cayd y se rompid una pierna.

e Este verano he ido a los Pirineos.

* Fueron al teatro y ocuparon el palco.

e Sentaos y callaos ahora mismo.

¢ El edificio en el que vive Andrés tiene aluminosis.

¢ Lo hizo delante de mi, con toda su desfachatez.

7. Sustituye la palabra “tema” en los contextos cuyo
uso es inadecuado.

8.

No sabemos donde ir de vacaciones. Tenemos que
decidirlo.

Cada loco con su tema.
Esta muy preocupado por su salud.

Esta ganando mucho peso; tendria que ocuparse de ello.
del problema

Este médico es naturalista.
Tengo que estudiar dos temas mas para el examen.

La muerte me impone mucho.

Reescribe correctamente las siguientes oraciones y
explica por qué son incorrectas:

Este cuadro es rollo cubismo

Este cuadro es cubista. Cubista es el adjetivo derivado de cu-
bismo y conviene en la funcién atributiva.

El profesor era como muy pesado, su explicacion fue un
rollo.

Sobra‘““como” porque no establece ninguna comparacion;el
adjetivo en funcion atributiva no necesita ninglin nexo.

El partido acabd en empate, con cuyo resultado clasifica al
Barca.

El partido acabé en empate; resultado que clasifica al
Barga.

Resultado es una aposicion sustantiva y no necesita de un
pronombre relativo para marcar la reccion.

El paisaje era tranquilo, como muy apacible.

Sobra “como” porque no establece ninguna comparacion;
el adjetivo en funcién atributiva no necesita ninglin nexo.

No me gusta nada su novio. Es rollo machista, y ademas no
sabe hablar.

“Rollo” es una palabra vacia, sin significado. El adjetivo
en funcién atributiva no necesita ninglin nexo.

Contra mas lo miro, mas me atrae.

Cuanto mas lo miro, mas me atrae.

“Contra” es preposicion, con significado de oposicion.
{Puedes prestarme una poca sal?

{Puedes prestarme un poco de sal?

“Poco” es sustantivo y no determinante., “de sal” es
complemento del nombre de “poco” y va introducido
por preposicion.
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9. En ocasiones, el prefijo griego —auto se emplea abu-

sivamente. Explica por qué los siguientes usos son
inadecuados:

* Romeo se autosuicida porque cree que Julieta ha muerto.
El suicidio implica reflexividad; el sufijo es redundante.
¢ Se autoconvencié de que no tenia razon.
“Convencerse” ya es reflexivo; el sufijo es redundante.
® Eso le puede pasar a cualquiera. No te autoculpes.
Es una oracion reflexiva; el sufijo es redundante.
e Con su actitud, se ha autodefinido.

Es una oracion reflexiva; el sufijo es redundante.

COMENTARIO D€ TEXTOS. PREPARANDO
LA SELECTIVIDAD. Pagina 96

Astucia de los supermercados

En las dltimas décadas, los hipermercados han sabido con-
vertirse en las catedrales del consumo. Han ido implan-
tando un nuevo estilo de comprar e incluso de pasar una
parte del fin de semana. En las grandes superficies, la pre-
sentacién adquiere mucho mayor valor, pues el cliente
suele encontrarse solo ante la avalancha de productos,
sin intermediarios. Si en las tiendas pequenas y mercados,
la esencia del comercio gira en torno al trato personali-
zado del tendero, en los hipermercados la relacion con el
consumidor se basa en la colocacién y envasado de los
productos, de modo que informen y atraigan mas. La psi-
cologa Pilar Cristébal subraya que en un “hiper” el orden
de los productos tiene mas de emotivo que de racional,
para incitar y recordar consumos. Pone un ejemplo: junto
a los productos para el bebé se colocan a menudo los de
dieta para adelgazar.

Trucos para vender mas

* Promociones.La psicologa Pilar Cristobal ha analizado
las técnicas de un hipermercado y distingue varias clases:
desde las que rebajan el precio de cada pieza hasta las
del estilo llévese dos por uno, o tres por el precio de
dos, pasando por las clasicas de colocar a una chica en
punto estratégico para dar a probar quesos o turrones,
aunque estas Ultimas estan en decadencia, siguen funcio-
nando para lanzar nuevos productos.

e Alturas. Los productos que estan colocados en las es-
tanterias al nivel de los ojos son los mas vendidos. Eso

lo saben muy bien en las grandes superficies; la altura
se emplea para dar salida a ciertas mercancias o hacer
mas comodas las compras. Los estantes de abajo cum-
plen funciones casi de almacén; poca gente se fija en
ellos.

e Cambios. Otra técnica mas sutil de promocion con-
siste en cambiar el lugar de las mercancias cada cierto
tiempo.Y es que no es bueno que el consumidor se
aprenda dénde estan las cosas y siga recorridos fijos sin
ver todo lo que ofrece el “hiper”. El cambio de lugar le
obliga a adentrarse en nuevos pasillos con sorpresas y
ofertas.

e Atencion personal. Los gerentes de hipermercados
se han percatado de que muchos clientes necesitan
encontrarse en alguna parte de su frenético reco-
rrido por los pasillos a alguien que los atienda, al-
guien que les recuerde al tendero de las pequenas
tiendas de ultramarinos. Por eso, en vez de venderlo
todo empaquetado, que lo podrian hacer con prac-
ticamente cualquier producto, han ido colocando de-
pendientes en lugares estratégicos, como la fruteria,
la seccién de quesos y embutidos, las carnes, los pes-
cados. Humanizan asi el local y consiguen ademas re-
saltar la sensacion de que esos alimentos son mas
frescos.

e Colocacion. Para despertar el impulso de compra
en las personas que se despachan a si mismas, el sur-
tido de articulos se coloca de tal forma que los ojos
de los clientes se tropiecen con aquellos de los que
podrian prescindir. Mercancias de primera necesidad
como pan y patatas suelen estar dispuestas en la
parte de atras.

e Colores. Jugar con las formas geométricas y los colo-
res es sustancial para atraer la mirada del cliente,y sobre
todo los nifos. A la hora de disponer los alimentos, las
combinaciones cromaticas buscan la estética y la sor-
presa.

El texto forma parte de un reportaje publicado en
la revista “Muy interesante”, ;se mantiene la objeti-
vidad propia del género?

e Efectivamente, el reportaje es totalmente objetivo. No
se utiliza ni la primera persona ni léxico valorativo ni
exclamaciones ni diminutivos ni subjuntivo; no hay
marcas de subjetividad. Predomina la funcion repre-
sentativa.
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Es un texto expositivo, ni juzga ni pretende convencer.
Deja que el lector saque sus propias conclusiones.

{En cuantas partes esta organizado el texto?

® la estructura interna del texto es como sigue: un pri-
mer parrafo de introduccién y resumen de lo que se
va a exponer y una segunda parte dividida a su vez en
seis apartados; en cada uno de ellos se analiza una téc-
nica diferente de aumentar las ventas.

Los ultimos seis parrafos se inician con una palabra
en negrita ;qué funcion tiene este realce tipografico?

e La palabra en negrita es un titulo tematico que
avanza la informacion contenida en el parrafo. Es un
recurso muy utilizado en el lenguaje periodistico.
Permite al lector decidir rapidamente lo que le inte-
resa leer y al mismo tiempo le facilita encontrar la
informacion deseada.

e Estos titulos ayudan a mejorar la composicion y pre-
sentacion de la pagina, y son reclamos para la lec-
tura.

* La negrita se utiliza para sefalar que estas palabras son
un titulo.

Resume el primer parrafo en una sola frase. ;Te pa-
rece una frase adecuada para indicar el tema de
todo el texto? Elabora un mapa conceptual par-
tiendo del tema.

* Los hipermercados han implantado un nuevo estilo de

compra para aumentar el consumo.

* Se acerca bastante al tema del reportaje, pero es prefe-
rible: Estrategias de los supermercados para aumentar el
consumo. La palabra “estrategia” o sinonimos contex-

e

tuales (“técnicas”, “tacticas” etc.) tienen que aparecer
en la redaccion del tema.

Estrategias de los supermercados
para aumentar el consumo

—

N

Disposicion por . Mantener cierta Presentacion
. Cambiar de lugar .- .
Promociones alturas de los . atencion perso- llamativa de las
los articulos. . . .
productos. nalizada. existencias.

{Para qué y por qué se cita a Pilar Cristobal?

® Esuna cita de autoridad con la que se pretende persua-
dir al lector de que la informacién es cierta y de que
proviene de una persona especialista en la materia. Al
mismo tiempo, el periodista se distancia y el reportaje
gana en objetividad.

{Con qué finalidad se ha redactado? ;A quién va

dirigido?

¢ Se ha redactado con la finalidad de informar a los lectores.
Va dirigido a un publico amplio, no especializado, por lo que
se utiliza la lengua estandar y se evita el uso de tecnicismos.

{Por qué crees que estética y sorpresa ayudan a ven-
der los productos?

¢ Tanto la estética como la sorpresa nos obligan a detener
la mirada. De esta forma, las posibilidades de que nos fi-
jemos en el producto y nos apetezca comprarlo aumen-
tan. Por otra parte, ayudan a que el consumidor recuerde
mensajes publicitarios que haya visto previamente.

Explica la formacién de la palabra “hiper”.

e “Hiper” proviene de un acortamiento de la palabra hi-
permercado, formada a su vez por la raiz prefija clasica
hiper (grande) + el sustantivo mercado.

Guia Diddctica Tema 4
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€JERCICIOS TEMA 5

VIZCAYA

Una brigada municipal actia contra las pintadas
desde 2003

H. RODRIGUEZ/BILBAO

El Ayuntamiento de Bilbao comenzé su cruzada ‘anti-
graffiti’ en noviembre de 2003, con la creacién de un
equipo especial con la mision de limpiar las pintadas de
calles y solares. En 2006, la brigada eliminé pintadas de
la friolera de 120.672 metros cuadrados.Aunque la cifra
pueda parecer elevada, es menor que en la campana an-
terior.Y es que hacer un dibujo en una pared de la capi-
tal vizcaina no sale gratis. Si las autoridades pillan al
‘artista’ con las manos en la masa, la sancion minima que
se le impone es de 1.501 euros y la maxima, de 3.000.

«Lo normal es que se fije la multa media, que asciende
a 2.250 eurosy, detallé un portavoz de la concejalia de
Obras y Servicios. La rapida desaparicion de las obras
también parece desanimar a los ‘graffiteros’. Nueve per-
sonas se encargan de borrar las pintadas, que desapare-
cen a golpe de agua a presion y arena. La brigada
«trabaja manana y tarde» y «a veces por la noche si hay
un motivo especialmente urgentey, apuntaron desde el
Departamento que lidera José Luis Sabas.

Esculturas y vagones

Pocos rincones de la ciudad se escapan de la actuacion
de estos dibujantes urbanos, artistas para unos, meros
«gamberrosy para otros. Los ‘graffiteros’ actian con es-
pecial afan en Santutxu y el Casco Viejo, aunque no es di-
ficil ver pinturas en paredes, esculturas o mobiliario
urbano de Abando o Indautxu. Los magos del ‘spray’
tampoco se olvidan de visitar, casi diariamente, los vago-
nes de los trenes de Renfe y Feve, asi como los convo-
yes del metro.

Con la vista puesta en el futuro, el Ayuntamiento par-
ticipa desde hace tres ahos en un proyecto europeo
que trata de encontrar un producto ‘antigraffiti’ que
sea efectivo, pero sobre todo que no dane los muros
de los edificios historicos.Y es que construcciones
como el teatro Arriaga o la Catedral de Santiago tam-
poco se libran de ser considerados por muchos sus
lienzos particulares.

El Correo Digital de Vizcaya 19-5-2007
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I. En las fotografias se aprecian unas pintadas.
{Crees que constituyen un texto?

2.

La pintada de la fotografia superior no constituye un
texto porque no transmite ningun mensaje, s6lo cumple
una funcion estética.

El collage de la fotografia inferior tampoco constituye

un texto. Aunque los dos mensajes son inteligibles no
existe coherencia entre ambos.

:{Qué se denuncia en la noticia? ;Qué intereses
entran en conflicto?

Se denuncia los destrozos que causan las pintadas y el
enorme coste que supone para los ayuntamientos lim-
piarlas.

Entra en conflicto la libertad de expresion de estos “ar-
tistas” con el respeto a la propiedad publica y privada.

i{Crees que los “graffiteros” tienen derecho a la
libertad de expresion?

Respuesta libre. El alumno debe reflexionar sobre los li-
mites de los derechos individuales.

La palabra “graffiti” es un neologismo. ;Te pa-
rece necesario existiendo la palabra pintada?
{Se usan derivadas de esta palabra? ;Por qué
van entrecomilladas en el texto?

Guia Didactica

Respuesta libre.

Pintada, pintar, pintura mural, mural son palabras del espa-
fol que designan perfectamente esta realidad, por lo que
parece innecesaria.

No obstante, la especializacion léxica seria un argu-
mento a favor para diferenciar la pintada tradicional, sin
pretensiones artisticas, del grafiti. Hay que considerar
que algunos museos ya los tienen entre sus fondos. En
todo caso es conveniente adaptar la grafia al espanol y
escribir grafiti.

La academia ha adaptado el préstamo como grdfito/grafitos.

Realmente no es un movimiento artistico sin precedentes.
Baste recordar el Guernica de Picaso, los murales de Diego
Rivera o toda la tradicion de pintura al fresco.

Los derivados son grdffiteros, antigraffiti.

Las comillas indican que la palabra es un préstamo y que
todavia no esta aceptada por la RAE.

Tema 3




5. Identifica los demas usos de las comillas que apare-

6.

cen en la noticia.

e Comillas simples para artista. Con ellas se marca iro-
nia, distanciamiento del emisor con respecto al enun-
ciado. El emisor usa la palabra para designar al autor de
las pintadas, pero no lo considera un artista.

* Comillas dobles para gamberros. Con ellas el periodista
senala que ha tomado el término del discurso de otra
persona. De esta manera,ademas, se distancia del |éxico
valorativo.

e Esinteresante comentar con los alumnos que H. Rodri-
guez usa los términos “artista” y “gamberros”, antoni-
mos contextuales, entrecomillados. No toma partido
por ninguna de las opciones. Mantiene la objetividad
propia del género.

¢ Conmillas simples para spray. Con ellas se indica que es
un anglicismo.

* Ademas, en el texto se usan las comillas dobles para re-
cuperar lo dicho por otras personas. Es una practica ha-
bitual en el lenguaje periodistico, que contribuye a dar la
impresion de veracidad y objetividad propia de la noticia.

“El MUROWEB es un espacio libre para hacer cual-
quier pintada, sin molestar a nadie y sin dar trabajo al
equipo de limpieza de tu Ayuntamiento. Tu ‘graffit’ serd
visto en medio Mundo y no te costara nada en pin-
tura.” Asi se anuncia una pagina en Internet. ;Qué
te parece la iniciativa? ;Conoce otros casos de vir-
tualidad en la red? Para mas informacion puedes vi-
sitar Mundosvirtuales.net.

* Respuesta libre.
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El mensaje publicitario es un texto en el que mu-
chas veces se combinan la lengua escrita y la ima-
gen. ;Como se produce esta combinacion en el
cartel contra la pena de muerte?

* El elemento mas significativo es la sustitucion de la vocal

“0” por la soga con el nudo corredizo caracteristico de la
horca.Visualmente es impactante porque al leer el mensaje
nos aparece la imagen desagradable del instrumento de

matar (connotacion negativa).

e La combinacién es muy efectiva porque su originalidad
(funcién poética) nos sorprende y consigue que nos fi-
jemos mas y recordemos mejor el mensaje.

{Queé diferencias se pueden encontrar en una lista
para hacer la compra que haya elaborado una per-
sona para si misma o para otra persona? ;Con qué
propiedad del texto se relacionan estas diferencias?

* Una lista para uno mismo es un recordatorio, por lo
tanto no hace falta escribir las marcas del producto o las
cantidades. En cambio, para otra persona, esta informa-
cion es relevante: necesita saber qué cantidad comprar
o de qué marca queremos el producto.Ademas, proba-
blemente, escribiriamos con una letra mas clara y con
menos abreviaturas una lista para otra persona.

¢ La propiedad del texto que se pone de manifiesto es la
adecuacion al receptor.

Analiza en el siguiente texto los procedimientos de
cohesion textual que se subrayan con negrita.

¢ Cuando William Faulkner era ya una gran figura y
John Kennedy coleccionaba esta clase de piezas
con que adornar algunas de sus cenas privadas, el es=
critor recibié una invitacion del presidente para una
de ellas en la Casa Blanca. Por sumesa habian pasado
ya los grandes Norman Mailer; Saul Bellow,Arthur Miller
y los Sinatra de costumbre. Incluso Pau Casals habia ilus-
trado con el violonchelo alguno de los postres mas ex-
quisitos. Faulkner le contest6 a vuelta de correo:

- Senor presidente: yo no soy mas que un granjero y
no tengo ropa apropiada para ese evento.Ahora bien,
si usted tiene algln interés en cenar conmigo, con
mucho gusto le invito a mi casa de Rowan Oak, en Ox-
ford, Misisipi.

® Procedimientos referidos a William Faulkner:

- sustitucion mediante hiperonimia: esta clase de pie-
zas (linea I).

- por repeticion: Faulkner (linea 5).

- sustitucion pronominal: yo, conmigo (lineas 5 y 6 res-
pectivamente).

- por uso de determinantes: mi (linea 6).

- sustitucion por sinénimo contextual: escritor (por
la profesion, linea 2) y granjero (linea 5).

¢ Referidos a John Kennedy
- sustitucion pronominal: le, usted, le (lineas 4,5 y 6).
- por uso de determinantes: su mesa (linea 2).

- sustitucion por sindnimo contextual: presidente (por
la profesion, linea 2).
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Cenas
- sustitucién pronominal: una de ellas (linea 2)

- por sinonimia contextual: mesa, evento (linea 2 y 5).
Se podria incluir incluso algunos de los postres mds
exquisitos (linea 4).
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El colonialismo en Tintin.

La edicion de “Tintin en el Congo” es un excelente mo-
tivo para abordar el tema del racismo en los llamados
“comics”, donde los negros representan el subdesarro-
llo y los blancos la expansion imperialista, una imagen
que nos persigue como fantasma en el subconsciente
colectivo. Si anudamos los cabos sueltos de la historia
universal, advertiremos que el racismo tiene sus prime-
ros antecedentes en el pasado colonial de las culturas
no occidentales, donde los conquistadores europeos, a
diferencia de los asiaticos, negros o indios, impusieron su
voluntad a sangre y fuego.

En este contexto, la serie creada por Georges Rémy,
quien uso el seudénimo de Hergé desde 1929, cuenta la
version oficial de los vencedores, con una fuerte dosis
de racismo y una vision retorcida de la realidad del lla-
mado Tercer Mundo.Y, sin embargo, su personaje prin-
cipal,aparecido por primera vez en el suplemento juvenil
de un periddico belga, es una de las figuras mas aclama-
das por los lectores desprevenidos y el personaje de fic-
cion mas cotizado en el reino de los “comics”.

[...]

Ahi tenemos el caso de “Tintin en el Congo”, donde el
protagonista blanco, sentado en una litera, es cargado
en hombros por cuatro figuras grotescas, que tienen los
ojos saltones, los labios desproporcionados y la piel
negra como el ébano. La imagen parece inspirada en la
clasificaciéon racial hecha por el naturalista sueco Carl
von Linné (1707-78), quien caracterizé a los africanos
en los siguientes términos:“negro, flematico, de cabellos
negros y crespos, laxo, nariz roma, labios abultados, as-
tuto, negligente, perezoso, y se rige por el arbitrio”. En
cambio el de raza aria es:“blanco, musculoso, sanguineo,
ojos azules, cabellos rubios y ondulados, agudo, indus-
trioso, versatil, y se rige por leyes”.

Esta imagen, enraizada en la mentalidad colonialista de
Occidente, induce a pensar que los angolenos son una
suerte de esclavos postrados ante los pies del hombre
blanco, a quien adoran y convierten en jefe supremo de

sus tribus, dando lugar, de este modo, al sentido de do-
minacion de un pueblo sobre otro, de una cultura sobre
otra, de una raza sobre otra.

[...]

Tintin, visto desde esta perspectiva, es el representante
de una cultura y, por lo tanto, de una mentalidad que,
desde la época del colonialismo europeo, ha intentado
perpetuar la supremacia del hombre blanco. [...] Basta
revisar la historia de las diversas culturas para compro-
bar que las razas y los pueblos se han turnado en la van-
guardia de la civilizacidn, siendo asi que pueblos que
conocieron antes un deslumbrante esplendor, aparecen
en la actualidad postergados en relacion a otros que su-
frieron un vertiginoso desarrollo en los Ultimos tiempos.

Las aventuras de Tintin, al menos en su viaje al Congo
(ahora Republica de Zaire), tienen una clara intencion
racista, que es preciso aclarar para que no se siga cre-
yendo en el mito de que el negro nacié para ser esclavo
y el blanco para dominarlo por mandato divino.

Victor Montoya

Justifica por qué el texto es un ensayo. Utiliza para
ello las caracteristicas explicadas en la leccién.

El texto es un ensayo porque muestra la vision personal
y subjetiva de Victor Montoya sobre el tebeo de “Tintin
en el Congo”. No hay una demostracion cientifica de la
tesis que sustenta ni una comprobacién exhaustiva. Fun-
damentalmente busca la originalidad y no le importa re-
currir a falacias para sustentar su tesis. Es un texto que
va dirigido a un lector medio, no a especialistas.

{Queé tesis defiende el autor? ;Con qué estructura
la presenta?

La tesis es que en Tintin en el Congo, bajo la apariencia de
relato para ninos, se esconde una apologia del racismo.

El texto esta organizado en una estructura mixta que
combina deduccién e induccion. En el primer parrafo
aparece la tesis; en los siguientes, el cuerpo de la argu-
mentacion. En el ultimo parrafo se vuelve a repetir la
tesis inicial a modo de conclusion. Presenta, por lo tanto,
una estructura circular o de encuadre.

{Con qué intencion introduce Victor Montoya la cita
del naturalista sueco?

Guia Didactica

Es una falacia. Se explicita una tesis racista del siglo XVIII,
totalmente superada, para que el rechazo que sentimos

Tema 3




ante esa afirmacion lo traslademos al autor de Tintin.
Victor Montoya escribe “la imagen (del negro) parece
inspirada en...”, sin embargo el personaje de Tintin no
se ajusta al ario descrito por el naturalista.Ambos retra-
tos tienen rasgos de caricatura, por otra parte propios
del comic.

e Algo similar ocurre cuando un periodista titula:“X sera
juzgado por el mismo juez que condené al violador del
ensanche”. La informacion es verdadera, pero dada de
esta forma la connotacién negativa del violador se ha
trasladado a X.

* Por lo tanto, la intencion es desprestigiar con la cita al
creador de Tintin.

{Crees que la siguiente afirmacion del texto esta su-
ficientemente probada “Jlos conquistadores europeos,
a diferencia de los asidticos, negros o indios, impusieron
su voluntad a sangre y fuego”? ;La consideras cierta?

¢ Es falsa porque desgraciadamente para la humanidad
la mayor parte de las conquistas participan de estas
caracteristicas, por ejemplo: las invasiones barbaras,
la expansion islamica, el imperio otomano, la guerra
de Vietnam, la de Irak, las guerras intestinas de
Africa...

{Consideras que el personaje de Hergé es racista?
{Puedes sefalar algiin contraejemplo de alguna otra
aventura de Tintin?

e Respuesta libre.
e Contraejemplos:

¢ Tintin ayuda a personajes que sufren ataques ra-
cistas en Tintin en el templo del sol o en Tintin en el
Tibet.

e Resulta interesante analizar la ideologia subyacente
en esta coleccion. Por ejemplo, los terroristas en las
primeras ediciones de Tintin en el pais del oro negro
eran judios sionistas, en las siguientes ediciones se
sustituyeron por terroristas arabes.

{Los siguientes adjetivos del texto excelente motivo,

fuerte dosis de racismo, vision retorcida, lectores des-

prevenidos, se ajustan a una exposicion objetiva o

subjetiva?

¢ Son ejemplos de léxico valorativo, incompatibles con
una exposicion objetiva. La exposicion es subjetiva.

Observa las ilustraciones a las que se hace referen-

cia, ;Caricaturiza el dibujo a los hombres negros?
{Idealiza al hombre blanco? Redacta un breve en-

sayo apoyando o rebatiendo la tesis de Victor Mon-

toya.

e Respuesta libre

Resume el texto.

* Respuesta libre

€jercicios de aplicacion. Pagina 108

En la pagina siguiente te presentamos uno de los
ejercicios con los que el informe Pisa del 2006 va-
loré la comprension lectora de los alumnos de
quince anos. El texto original aparecié publicado en
una revista dirigida a adolescentes.

A continuacion planteamos algunos ejercicios refe-
ridos a ese texto.

I. Léelo detenidamente.

2. Indica si es apropiada para el texto la estructura
que te proponemos

La estructura se ajusta al contenido del articulo

3. Completa el esquema de la estructura. Indica a
qué parte del texto corresponde cada epigrafe.

Presentacion del tema
I.1 Titulo tematico
Concienciacion al lector
2.1 Ejemplos de lesiones

Las cuatro condiciones que debe cumplir un calzado
deportivo

3.1 Proporcionar proteccion exterior
3.2 Sostener el pie

3.3 Proporcionar estabilidad

3.4 Amortiguar los impactos

Una Ultima condicion mas: pies secos

4. Indica qué subtitulos aparecen. ;Cual es su funcion?

Guia Didactica

Proteger, sostener, estabilizar, absorber.
Pies secos.

Estos son los dos subtitulos. Son subtitulos temati-
cos porque anuncian la informacion que sigue. Su
funcion es aclarar y resumir e identificar el conte-
nido del articulo.
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5. ;Para qué se usa la negrita en el texto?

La negrita se ha usado para resaltar las cuatro
condiciones que debe cumplir un calzado depor-
tivo.

e proporcionar proteccion exterior
¢ sostener el pie

e proporcionar estabilidad

e amortiguar los impactos

Obsérvese que coinciden con lo enunciado en el
subtitulo.

6. Presenta en un esquema la informacion rele-
vante del articulo

Para evitar lesiones, el calzado deportivo debe:

7.

8.

I. Proteger el pie de los golpes.

2. Sostener el pie para evitar esguinces.

3. Proporcionar estabilidad para evitar caidas.

4. Amortiguar los impactos de los saltos.

5. Mantener el pie seco para evitar infecciones.

{Te parece un ejercicio adecuado para adoles-
centes de 15 afos. ;Por qué?

Respuesta libre.

Si tuvieras que elegir cinco preguntas para valo-
rar la comprension lectora, ;cuales propondrias?

Respuesta libre.

Ejemplos: ;Es importante elegir bien el calzado de-
portivo? ;Qué condiciones debe cumplir un calzado
deportivo para ser seguro? ;Cuales son las lesiones
mas habituales en los jovenes?

9. Elabora las respuestas a las preguntas que has
elegido.

Respuesta libre.

10. Indica el Iéxico especializado que aparece. ;A
qué disciplina pertenece?

Aparece el siguiente léxico especializado: lesio-
nes, ligamento, osteoartritis, excrecencias oseas,
pie de futbolista, esguince, articulacion, inflama-
cion, luxaciones, y pie de atleta. Aunque algunas
de estas palabras se hayan generalizado en la len-
gua estandar, su origen es el lenguaje especifico
de la medicina.

11. El texto esta traducido del francés. Crees que el
traductor eligié6 adecuadamente los términos
balonvolea y baloncesto. ;Qué términos hubieras
usado?

El lenguaje juvenil selecciona las palabras “voley” y
“basquet” para nombrar estos deportes. En una pu-
blicacion dirigida a jovenes, lo normal es que apare-
cieran estas palabras.

I2 Crees que el Iéxico y la redacciéon son apropia-
dos para un lector de quince afos, es decir, jcum-
ple el texto con la adecuacion al lector? Razona
tu respuesta.

Guia Didactica

Si porque es un texto claro, cuya comprension esta
garantizada por el orden en la exposicion y por po-
seer una estructura claramente definida. Los subti-
tulos y la negrita hacen mas patente su estructura.
En todo momento se guia al lector para que de-
tecte la informacion mas relevante.

Aunque aparece |éxico especializado de la medi-
cina, éste se ha incorporado a la lengua estandar
en la mayoria de los casos. En las ocasiones en
que no es de uso comun, el desconocer exacta-
mente el significado de “osteoartritis” o “excre-
cencias” no dificulta la comprensiéon general del
articulo.

El tema del articulo es de interés para los jovenes.

Por lo tanto, creemos que el texto es apropiado
para un adolescente de quince afos y cumple per-
fectamente con la adecuacion al lector.
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Siéntete a gusto con tus deportivas.

El Centro de Medicina Deportiva de Lyon (Francia) lleva 14 afos estudiando las lesiones que sufren los jovenes deportistas y los depor-

tistas profesionales. Las conclusiones del estudio indican que lo mejor es prevenir... y usar un calzado adecuado.

El 18 % de los deportistas con
edades comprendidas entre
los ocho y los doce anos ya
han sufrido lesiones en el
talon. El ligamento del tobillo
de un futbolista no soporta
bien los golpes,y el 25 % de los
profesionales han aprendido
por experiencia propia que se
trata de un punto especial-
mente delicado.También los li-
gamentos de la rodilla pueden
sufrir dahos irreparables vy, si
no se toman precauciones
desde la infancia (entre los
diez y los doce anos de edad),
estos danos pueden provocar
una osteoartritis prematura.
Las caderas tampoco se libran
de padecer lesiones. Los juga-
dores, sobre todo si estan can-
sados, se exponen a sufrir una
fractura de cadera provocada
por una caida o un choque.

Segun el estudio, los futbolistas
que llevan mas de diez afos ju-
gando tienen excrecencias
oseas en la tibia o en el talon.
El fendmeno se conoce con el
nombre de «pie de futbolistay,
y se trata de una deformidad
provocada por el uso de cal-
zado con suelas o tobilleras
demasiado flexibles.

Proteger, sostener, estabilizar,
absorber.

Un calzado demasiado rigido
limita los movimientos. Y un
calzado demasiado flexible au-
menta el riesgo de padecer le-
siones y esguinces. Un buen
calzado deportivo debe cum-
plir cuatro requisitos:

En primer lugar, debe propor-
cionar proteccion exterior
frente a los impactos del balén
o del cuerpo de otros jugado-
res,a la vez que se adapta bien
a las irregularidades del te-
rreno y mantiene los pies
secos Yy resguardados aun en
condiciones extremas de lluvia
o frio.

Debe sostener el pie, sobre
todo la articulacion del tobillo,
para impedir que se produzcan
esguinces, inflamaciones y
otros problemas, que incluso
pueden llegar a repercutir en
la rodilla.

También debe proporcionar
estabilidad al jugador, para
evitar que resbale en terrenos
mojados o pierda adherencia
en terrenos excesivamente

secos.

Guia Didactica

Finalmente, debe amortiguar
los impactos, especialmente
los que sufren los jugadores de
balonvolea y de baloncesto,
que tienen que estar saltando
constantemente.

Pies secos

Para prevenir molestias de
menor importancia, pero que
pueden resultar dolorosas,
como las rozaduras o ampollas
o incluso las luxaciones o el
pie de atleta (infecciones por
hongos), las zapatillas deben
permitir que se evapore la
transpiracion e impedir que la
humedad exterior llegue al
pie. EI material que mejor
cumple ese requisito es el
cuero, que puede impermeabi-
lizarse para que las zapatillas
no se calen en caso de lluvia

Fuente: Revue ID (16) |
- |5 junio 1997
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I. El dequeismo consiste en anteponer innecesaria-
mente la preposicion “de” a la conjuncion “que”. So-
lamente cuando el verbo rige la preposicion, ésta se
antepone a la conjuncidn. Corrige los errores y ex-
plica las construcciones correctas. Si dudas, susti-
tuye la subordinada por un sintagma nominal.

¢ Pienso de que no me valoran como merezco. Incorrecta

® Las autoridades sanitarias advierten de que el tabaco es

perjudicial para su salud. El verbo advertir rige preposicion.
No sabe de qué pie cojea. Correcta,“qué” es un inte-
rrogativo que determina a pie;la preposicion “de” intro-
duce el SN.

Me gustaria de que me lo dieses. Incorrecta.

Estaba seguro de que vendrias.

Te aconsejo de que estudies mas. Incorrecta.

Nos alegramos mucho de que encontrara un trabajo
tan bueno.

Le advierto de que soy cinturén negro.

2. En el siguiente cuadro te presentamos algunas homonimias producidas entre palabras que cambian su significado

segun se escriban juntas o separadas.

En una sola palabra En dos palabras
conque Equivale a “asi que, de modo que”. con que Equivale a “con el cual”.
Ej..“Tengo hambre, conque vamos a comer.” Ej.:“Ese es el coche con que gand Alonso.
entretanto | Equivale a “mientras”. entre tanto | Equivale a “entre tal cantidad de”
Ej.:“Entretanto comes, arreglo la caja. Ej.: “Entre tanto libro, no lo veo.”
porque Equivale a “ya que”,“puesto que”. por que Equivale a “por el cual”.
Ej.: No vengas porque es tarde. Ej..“No sé la razén por que falté.”
porqué Es un sustantivo que significa causa. por qué Es la suma de una preposicion y del interrogativo.
Ej.: Me gustaria saber el porqué de su enfado. Ej.: ;Por qué lo has vendido?
sino Conjuncién que indica contraposicion. si no Conjuncién condicional mas negacion.
Ej.: No es caro sino barato. Ej.:“Si no entrenas, no mejoras.”
asi Equivale a ““de esta manera”. asi Equivale “a uno mismo”.
Ej.:“Lo quiero asi.” Ej.:“Se ha hecho a si mismo.”
Completa los espacios en blanco con las palabras 3. Establece las diferencias de significado entre estos pares

del cuadro y corrige los errores.

* Ignoro su porqué porque nada me ha dicho.
e Asi gana el Madrid.

¢ Déjame el libro con que aprendiste a leer.

¢ Si no querias mas, para qué has pedido otro.
e ;Te has enfadado porque no te he llamado?

e ;Por qué llegas siempre el ultimo?

* No nos queda otra solucion sino esperar.

¢ Entretanto haced las maletas.

* No me vengas con que no sabias nada.

¢ ;Conque no habias apostado nunca?

de palabras. Consulta el diccionario si lo necesitas.

Guia Didactica

bimensual / bimestral: dos veces al mes/ cada dos meses.
ingerir / injerir: comer/ meter una cosa en otra.

esotérico/exotérico: oculto, reservado a unos pocos/ pu-
blico, accesible a todos.

estalactita/estalagmita: Concrecion calcarea larga y pun-
tiaguda que cuelga del techo de las cavernas por la filtra-
cion de aguas calizas carbonatadas / Estalactita invertida
que nace en el suelo de las cavernas, con la punta hacia
arriba.

gradacion / graduacion:

gradacion
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e f. Serie ordenada gradualmente: ordené los catélo-
gos por la gradacion de colores.

® MUSs. Progresion ascendente o descendente de pe-
riodos armonicos: la gradacion terminaba con agudi-
simas notas de violin.

* RET. Figura retorica que dispone varias palabras en
significado ascendente o descendente: Géngora
abunda en gradaciones de tres elementos.

graduacion

e f. Control del grado o calidad que corresponde a la
intensidad o cantidad de algo: este sistema permite
la graduacion de la humedad.

¢ Division, orden y medicion: tiene una graduacion de
veinte dioptrias.

* Aumento o disminucion gradual: la entrada del frio
no fue brusca, sino en lenta graduacion.

e Concesién u obtencion de un grado académico: los
alumnos de esa promocién celebraran su graduacion

con una fiesta.

® Proporcion de alcohol en los vinos y licores: la gra-
duacién del vodka es muy alta.

* MiL. Categoria y grado de un militar: un soldado raso
no tiene graduacion.

Diccionario de la lengua espafiola © 2005 Espasa-
Calpe S.A,, Madrid:

e glacial /glaciar: adjetivo, muy frio/ sustantivo, rio de
hielo que avanza muy lentamente.

e infligir / infringir:imponer un castigo /quebrantar una ley

* sabana / sabana: lienzo grande/ meseta africana.

4. Los siguientes elementos compositivos se escriben
con “h”:“hecto* (cien);““hepta” (siete);““hexa” (seis);
“hema” (sangre); “hemi” (mitad); “hetero” (dife-
rente); “hidra”, “hidro” (agua); “higro” (humedad);
“hiper” (superioridad o exceso); “hipo” (debajo de,
también caballo); “homo” (igual).

Busca dos palabras para cada una de las raices an-
teriores:

hectémetro, hectarea,
heptasilabo,
hexametro,

hematies, hematocrito,

hemisferio, hemistiquio,

5.

heterosexual, heterogéneo,
hidraulico,

hipertension.

hipotenso, hipopétamo (caballo)

homogéneo, homofono.

Sustituye las pasivas perifrasticas de las siguientes ora-
ciones por otras estructuras sintacticas diferentes.

La mayoria de la poblacion esta siendo obligada a huir

hacia las montanas.

Han obligado a huir hacia las montanas a la mayoria de la
poblacion.

Se ha obligado a la mayoria...

Los precios han sido alterados por las grandes superficies

comerciales.
Las grandes superficies han alterado los precios.
Se han alterado los precios.

Los alumnos seran examinados el jueves dia |3 a las dos

de la tarde.

Los alumnos se examinaran...

Se examinara a los alumnos...

En el festival fueron representadas tres obras deValle Inclan.
En el festival se presentaron tres obras de...

Los resultados seran publicados en el tablon de anuncios.
Los resultados se publicaran...

Todos los veranos son socorridos muchos banistas im-

prudentes.

Todos los veranos se socorre a muchos...

Sustituye las locuciones prepositivas por una tnica
preposicion.

Guia Didactica

A juicio del abogado, la compafia ha cometido un fraude.
Seglin

Debatiremos el asunto por el espacio de una hora. Después
durante
tomaremos una decision.
A falta de dos minutos para el final del partido nos
A
marcaron el gol que nos elimind.

En base a (seglin o por) las informaciones recibidas, el banco
conocia la situacion de sus clientes antes de concederles el
préstamo.
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Todo se consigue por la via de la negociacion.

con o mediante

Se prepard un montoén de chuletas con el objeto de
para
no estudiar.

COMENTARIO DE TEXTOS. PREPARANDO
LA SELECTIVIDAD. Pagina 114

Viajar con perros

Si se ha decidido por viajar con su perro es conveniente
que siga esta guia antes de emprender el viaje. Con ella
comprobara si lo lleva todo preparado y asi se ahorrara
imprevistos indeseables.

Antes de nada, debemos recordar que segiin la norma-
tiva vigente, el perro debe ir en un espacio separado
del conductor que se delimita con una estructura me-
talica plegable y adaptable a todo tipo de vehiculos. La
Direccion General de Trafico prohibe que los animales
estén sueltos en el coche o que vayan en el asiento de-
lantero porque pueden representar un peligro para la
conduccion.

Si es un perro grande el perro debe ir atado, en el lado
opuesto al del conductor y separado de los ocupantes
por medio de una rejilla o armazén extensible.

Si el perro es de dimensiones pequenas ira en el asiento

trasero del coche, dentro de una caja, cesta o bolsa es-
pecial para animales.

Consejos para viajar con perros

Si la mascota es propensa a marearse en los trayectos en
coche, una buena solucién es darle una pastilla antimareo
una hora antes de salir de viaje. Aunque la mejor medida
que se puede llevar a cabo es evitar que coma antes del
desplazamiento.

Si antes de partir, el perro hace ejercicio, estara cansado
con lo que estara mas calmado durante el viaje.

Si es la primera vez que se realiza un viaje con el ani-
mal de compaiiia, lo que se puede hacer dias antes de
partir, es acostumbrar al perro al coche en parado: en-
trar en el vehiculo y permanecer un rato dentro para
luego ponerlo en marcha y realizar recorridos muy
cortos.

Es conveniente comprobar que esta actualizada la cartilla
de vacunaciones.

2.

3.

Procure llevar la direccién de algln veterinario de la
zona donde vaya a residir.

Si el destino del viaje es un lugar apartado asegurese de
que alli encontrara la comida idénea para su perro.
Puede plantearse llevarla desde casa.

No olvide incluir en la maleta todo lo que el animal va
a necesitar durante los dias que van a prolongarse las va-
caciones. Como por ejemplo el bebedero, algln ju-
guete...Y, por supuesto, la cartilla de vacunacion.

De la web, perrosamigos.com

{Con qué intencion se ha escrito el texto?

La intencion comunicativa es difundir la normativa de
trafico y dar algunos consejos para viajar con perros.

:A qué tipologia textual se puede adscribir?

Es un texto instructivo que se puede considerar un sub-
género del texto expositivo. Se diferencia de éste en el
interés del redactor por que se cumpla la norma y se
sigan los consejos.

{Cual es la estructura del texto: deductiva, inductiva
o circular? ;Se puede aplicar este esquema a un
texto instructivo?

El texto esta estructurado en dos partes. En la primera
parte se recuerda la Ley de Seguridad Vial en lo que
atane a viajar con perros. En la segunda se anaden unos
consejos no preceptivos, pero Utiles.

El esquema propuesto es valido para textos expositivos,
pero no se puede aplicar a un texto instructivo como éste.
Los textos instructivos se organizan por criterios de orden
en las instrucciones (por ejem.: primero desembale, después
compruebe, a continuacion....) o,como en este caso, las ins-
trucciones se organizan tematicamente. En todo caso los
textos instructivos tienen una estructura lineal.

Un texto instructivo se compone de consejos, 6rde-
nes y explicaciones. Seiala los procedimientos lin-
giiisticos con los que éstos se expresan en la guia
‘viajar con perros’.

Guia Didactica

Consejos:

Muchos de los consejos estan introducidos por una con-
dicional:
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Si se ha decidido a viajar con su perro...
Si la mascota es propensa al mareo...
Si es la primera vez que se...

La subordinada condicional permite prescindir de partes
del texto, es decir, omitir consejos si estos no afectan a
las condiciones del lector. Siete parrafos comienzan por
la conjuncién condicional “si”.

Ordenes:

Las 6rdenes no aparecen en el modo imperativo porque
la tercera persona y la negacion son incompatibles con
este modo verbal. Podemos considerar que la cortesia
es una atenuacion del mandato.Aparecen en subjuntivo,
modo que recoge el valor de mandato cuando no es po-
sible usar el imperativo.

es conveniente que siga (orden atenuada)
Procure llevar (orden atenuada)
No olvide incluir

También usa el futuro de mandato, el perro ird en el
asiento; y la perifrasis de obligacion, debe ir atado.

Explicaciones:

En menor medida algunas de las 6rdenes o consejos
estan explicados, por ejemplo:

comprobard si lo lleva todo preparado

Si el perro hace ejercicio estara cansado

5. La norma lingiiistica en la web es menos estricta
que en los textos impresos, en la guia el autor se di-
rige directamente al receptor. ;Como es el trata-
miento? ;Se mantiene siempre igual?

El redactor siempre que se dirige al receptor usa la ter-
cera persona del singular (forma de cortesia). Ahora
bien, es curioso que no utilice nunca el pronombre
“usted”.

En otros momentos utiliza el plural inclusivo, oraciones
impersonales, verbos en infinitivo, o hace recaer la obli-
gacién en el perro: construcciones que evitan dirigirse
directamente al receptor:

debemos recordar
€s conveniente
entrar en el vehiculo y permanecer

el perro debe ir atado, el perro ird en el asiento

El texto utiliza la lengua estandar y se mantiene dentro
de la norma.

6. Los ultimos siete consejos se dan con una marca ti-
pografica inicial. ;Esta marca sustituye alguin ele-
mento de cohesion textual?

La marca tipografica que se utiliza es el punto. Con él se
consigue resaltar y aislar cada uno de los consejos. Esta
disposicion facilita la lectura no lineal, por ejemplo, la de
una persona que esta comprobando si ya ha cumplido
todos los consejos o quiere mirar qué le falta. Incluso
podria ir tachando de la lista, lo podria utilizar como una
lista de la compra.

El punto gordo es un elemento de cohesion textual que sus-
tituye a conectores textuales de orden (en primer lugar, en
segundo lugar; a continuacion, por Ultimo...) o adicion (ade-
mas, también...). En este caso nos parece mas conveniente la
disposicion adoptada por el autor porque contribuye a la
claridad expositiva y facilita la lectura y relectura.

7. Analiza las funciones del lenguaje que aparecen en el
texto. ;Cual predomina?

Guia Didactica

El redactor se dirige en numerosas ocasiones directamente
al receptor. Lo hace mediante la forma de cortesia: si ha de-
cidido, comprobara, se ahorrara...

También utiliza la forma de cortesia en las 6rdenes:siga esta
guia, procure llevar, no olvide incluir.

Esta apelacion al receptor y el mandato se corresponde con
la funcidn apelativa del lenguaje.

En otros casos, aunque en menor medida, evita dirigirse di-
rectamente al receptor y hace uso de la primera persona del
plural con valor inclusivo: debemos recordar, o de construc-
ciones impersonales y pasivas reflejas: es conveniente que, se
puede llevar a cabo. La perifrasis de obligacion debemos recor-
dar es también marca de funcion apelativa.

Si nos centramos en la intencion comunicativa del emisor y
en la tipologia textual, el texto transmite unos consejos e in-
forma sobre la legislacion espafiola para llevar animales en
vehiculos particulares. Pretende que el receptor cumpla las
instrucciones, por lo tanto, la funcion que predomina es la
apelativa, a pesar de las formas de cortesia y la atenuacion
en el mandato.

La informacion se transmite objetivamente, por tanto, ade-
mas de la exhortacion al receptor para que cumpla los con-
sejos, aparece la funcion representativa.
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€JERCICIOS TEMA 6

La ley del ‘malP

No pocas capitales de provincia o ciudades espano-
las mayores de 100.000 habitantes se han quedado
sin un solo cine. Par ver una pelicula hay que despla-
zarse varios kildmetros hasta el centro comercial,
sea en coche o en autobuses especiales. Igualmente,
gran parte de los mejores y mas surtidos estableci-
mientos se instalan en este mismo espacio extraor-
bital.Y también las boleras, las maquinas de juegos,
las hamburgueserias, los restaurantes exoticos, las

pastelerias, Alcampo y El Corte Inglés.

Poco a poco, la ciudad va siendo absorbida desde sus
afueras y desprendida de sus bocados con mayor
sabor.Todavia quedan los museos, los monumentos y
las catacumbas, los teatros y la cocina de creacidn;
pero, progresivamente, el bullicio se ha desplazado a
la periferia. Bullicio centrado y confinado, acondicio-
nado y controlado, ordenado y aromatizado incluso
por los Body Shop o los Starbucks.

Los norteamericanos inventaron el centro comer-
cial, y han pensado tanto para dotarle de atractivos
que actualmente se cobra la entrada en los mejores.
Hay zoos, acuarios, pistas de patinaje, pequenos cir-
cos, parques infantiles..., mil sorpresas. El centro co-
mercial tiende de lo transaccional a lo entretenido y
del entretenimiento al espectaculo.

De este modo reproducen, en esencia, lo que fue la
polis primordial; su concentracién abigarrada y hete-
rogénea de actividades, personajes y objetos. Para
Estados Unidos, el mall fue el modelo coherente con
su ciudad extensa.A la vasta ocupacion del territo-
rio tras la Il Guerra Mundial correspondian las auto-
pistas, el automovil, la casa con parcela, la
incomunicacién vecinal y la recuperacién de lo pu-
blico en las areas comerciales. La pelicula Mall rats,
ratas de centro comercial, ensenaba como una pan-
dilla de nihos usaba ese escenario a la manera del
barrio tradicional.

Sin parques donde jugar, sin aceras por donde cru-
zarse un saludo, sin posibilidad de coincidencia fisica
sobre el plano disperso de la spread city, el centro
comercial fue un aporte para la convivencia.

Pero jy en Europa? La ciudad europea no necesitaba
socialmente del mall, puesto que en sus calles se reu-

nia espontaneamente la riqueza de gentes, ofertas y
demandas. Sin embargo, también ha importado cre-
cientemente el mismo, como también han hecho
India, Indonesia, México,Australia o China. En el cen-
tro comercial se encuentra todo y de una vez, no
llueve ni hace frio, los carteristas escasean y la segu-
ridad abunda. Pero ademas hay mucha gente. La prac-
ticidad del centro comercial se dobla con el calor de
la concurrencia. Comprar o entretenerse a solas de-
prime, comprar o divertirse con los demas exalta, y
de esa dinamica crece el optimismo para gastar.

i{Condena de los centros comerciales? Los peque-
nos comerciantes y el cine espafol tienen sobrados
motivos para maldecirlos. Poco a poco, en cambio,
no habra cliente que despotrique vanamente. Como
lo haria ante los aeropuertos, los intercambiadores
de metro, las ciudades de la justicia, los macroesta-
dios y el desastre de la ciudad actual.

Vicente Verdu. El Pais Semanal, 8 de julio de 2007.

€mpezamos a trabajar. Pagina 119

I. (Emplearias la misma forma de hablar en una
tienda de barrio que en un centro comercial? ;En la
tienda de barrio, surgen temas de conversacion di-
ferentes?

Respuesta libre.

Normalmente en la tienda de barrio el nivel de fami-
liaridad es mayor y el registro utilizado es menos for-
mal que el que usariamos en un centro comercial. En
la tienda los temas son mas cercanos a la vida coti-
diana y familiar, por el contrario en el centro comer-
cial la comunicacion se reduce a las transacciones
comerciales y a las féormulas de cortesia propias de la
funcion fatica.

{Has comprado entradas a través de un cajero?
{€Como se produce la comunicacion? ;Qué funcion
del lenguaje predomina?

Predomina la funcidn apelativa. Al inicio suele aparecer
un mensaje de saludo con funcion fatica.

3. Haz una relacién con los préstamos que aparecen

Aparecen:“mall” (tres veces), spread city,y como nom-
bre comercial: Body Shop y Starbucks.
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4. ;SegunVicente Verdu, por qué Europa no necesitaba .
e . bporq P . Castellano Catalan Gallego Vasco
el modelo americano de centro comercial? -
) lunes dilluns lins astelehen
* Porque en las calles de las ciudades europeas “ya se reu-
. . . martes dimarts martes astearte
nia espontaneamente la riqueza de gentes, ofertas y de-
mandas”. miércoles dimecres mércores asteazken
jueves dijous xoves ostegun
5. Buscainformacion sobre la pelicula que se cita. Ela- viernes divendres vernres ostiral
bora una ficha cinematogrifica. sabado dissabte sabado larunbat
Titulo: Malirats Estados Unidos 6 domingo diumenge domingo igande
Género: Comedia enero gener xaneiro urtarril
Duracién: 94 min febrero febrer febreiro otsail
Direccion: Kevin Smith marzo marg marzo martxo
Guion: Kevin Smith abril abril abril apiril
Reparto: Jeremy London, Jason Lee, Claire Forlani, mayo maig maio maiatz
Shannen Doherty, Ben Affleck, Jason Mewes, Kevin junio juny XUfo ekain
Smith, Stan Lee - - . .
julio juliol xulio uztail
Masica: Ira Newborn
agosto agost agosto abuztu
Fotografia: David Klein . o
septiembre setembre semptembro | irail
octubre octubre outubro, urri
6. Resume el texto. :
noviembre novembre novembre azaro
e Respuesta libre .
P diciembre desembre decembro abendu
. e . e, , . primavera primavera primavera udaberri
€jercicios de aplicacion. Pagina 123 .
L. . . verano estiu vrao uda
¢ Con la ayuda de un diccionario comprueba si las B
- . . p otono tardor outono udazken
palabras siguientes tienen su origen en el arabe,
en el latin o en las lenguas germanicas. Invierno hivern Inverno negu

3. En el texto Nora C. England explica la evolucion de
las lenguas, completa cada paso con un ejemplo del
tema.

ojala | mengano|dueno |guerra|espuela|hijo |acequia |alcazar

puerta | llave azulejo| hablar | contigo| alhaja |alfombra |vigia

- Dos idiomas empiezan a separarse cuando ya no hay co-
municacién entre las dos comunidades donde se hablan.

: . "y * La desmembracién del Imperio Romano, que produjo el
e Palabras de origen arabe-bereber: ojala, mengano, ace- P »quep )

quia, alcizar, azulejo, alhaja y alfombra aislamiento de numerosas comunidades entre si, es el
td ’ i .

) i ) - comienzo de la separacion de los dialectos que mas
e Palabras patrimoniales: contigo, llave, hablar, hijo, puerta, _ .
. o, tarde se convirtieron en las lenguas neolatinas.
dueho y vigia.
] o - Con la pérdida de contacto, el habla en las dos comunidades ya
e Palabras de origen germanico: guerra y espuela. ) , . S
empieza a evolucionar de manera diferente.Al principio los cam-

bios son tan minimos que ni se notan mucho ni impiden el en-

2. Con la ayuda de diccionarios bilingiies (los puedes

encontrar en Internet) haz un listado con los nom-

bres de los dias, los meses y las estaciones, en caste-
llano, en catalan, en gallego y en vasco.

tendimiento mutuo. Con mds tiempo, sin embargo, los cambios
resultan en formas mds y mds distintas, y menos y menos enten-
dibles mutuamente. Cuando los cambios no son muy grandes y
no ha pasado mucho tiempo, las dos formas de hablar que re-
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sultan son dialectos del mismo idioma. Un dialecto es una va-
riante regional o social de un idioma.Todos hablamos un dialecto,
y todos los dialectos son variantes de un idioma. Es incorrecto
decir que una forma de hablar es un “dialecto” sin decir dialecto
de qué idioma.

* Ejemplos:el inglés de EEUU y el de Inglaterra o el francés de
Paris y el de Suiza.

* Los propios ejemplos de la leccion referidos a los dialectos
del espanol o del catalan.

- Con mds tiempo y cambios mayores, los dialectos se parecen
menos, y por fin la separacion es suficientemente grande para
decir con propiedad que los dos dialectos se han separado en
dos idiomas distintos. Estos dos idiomas estdn “genéticamente”

relacionados por haberse desarrollado del mismo idioma ances-

tral.

* Ejemplo:el gallego y el portugués / el catalan y el castellano.

€jercicios de aplicacion. Pagina 125

3.

4.

5.

Escribe una carta a un amigo extranjero en la que lo
animes a estudiar espaiiol en su instituto.

* Respuesta libre

{Qué problemas puede tener el espafiol por ser la
lengua materna de tantas personas?

e El principal problema es la fragmentacion de la lengua, es
decir, la division del castellano en distintas lenguas cuyos
hablantes no se entiendan entre si. Para evitarlo es im-
prescindible mantener un estandar comln que sea acep-
tado por los hablantes; de esta tarea se encargan las 22
Academias de la Lengua.

Entre todos los alumnos de la clase elaborad una
lista con palabras que tengan un uso diferente en
América y en Espaiia.

e Respuesta libre

Habras tenido ocasion de escuchar alguna telenovela
o serie doblada por hispanoamericanos; ;Qué es lo
que mas te sorprendio? ;Eras capaz de entenderla?

* Respuesta libre

Elabora un arbol genealégico de tu familia en el que
sefales los dialectos de procedencia de cada uno de
sus miembros. Reméntate hasta donde puedas.

* Respuesta libre

€jercicios de aplicacion. Pagina 129

En esta direccion (http//www.geolectos.convindex.htm)
puedes encontrar un trabajo completo sobre los dia-
lectos extremefios. Elige uno de los textos que se trans-
criben e intenta leerlo en voz alta.

Lee el texto y responde a las siguientes preguntas:
{Crees que la ideologia puede contaminar el trabajo
cientifico? ;Busca algun ejemplo histérico en el que
la ideologia se haya opuesto a la ciencia?

e Respuesta libre.

* Quizas los casos de Galileo, Darwin y Miguel Servet
sean los ejemplos mas claros. En la actualidad se po-
dria ejemplificar con la utilizacion de las células madre.

€jercicios de aplicacion. Pagina 131

Seiala las caracteristicas del lenguaje coloquial
que aparecen en este extracto de una entrevista
por chat a Estopa.

* La seleccion léxica es el rasgo que mas caracteriza el
uso coloquial de la lengua. Destacamos: paisana, currao,
churro, flipaos, churumbeles, gilipollas, cojonudo, pillao, cacho
y careto.Todas estas palabras no aparecerian en un regis-
tro formal.

® Desde el punto de vista de la ortografia se transcriben
algunas palabras tal y como se pronuncian en el ambito
familiar (caida de la “d” intervocalica): pensao, currao, fli-
pao, pillao (2 veces). Destacamos la contraccién no ad-
mitida de para + el en “pal”.

* La repeticion de silabas para transmitir el estado de
animo del emisor:“orgullosisisisimos” denota subjetividad
y familiaridad, rasgos propio de la lengua coloquial.

¢ En la sintaxis la construccion comparativa “mds bueno” en
vez de “mejor” denota un uso descuidado de la lengua.

* En el original los errores ortograficos eran mas nume-
rosos. Se han corregido algunos.

I. Vuestro nuevo disco esta muy bien pero ;por
qué habéis tardado tanto? Todo un afo sin
saber casi nada de vosotros os quiere una de
Peiialsordo.

Paisana, hemos estado un ano trabajando en ello.
Hemos querido hacer un disco pensao y currao y no un

churro.
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I5. ;Qué es lo mas raro que haya hechounfanpor ~ NORMA ¥ LENGURA €N USO. Pagina 136

vosotros? Mi pareja y yo hemos concebido a
nuestros hijos escuchando vuestra musica y
les hemos puestos vuestros nombres en vues-
tro honor.;Os vendriais para el bautizo? Nos
encantaria que fuerais los padrinos.

I. Laortografia de RAE indica:“El uso de una abrevia-
tura no exime de poner tilde, siempre que en la
forma reducida aparezca la letra que la lleva en la
palabra representada. Ejemplos: admén. (por admi-
nistracion), cod. (por coédigo), pag. (por pagina). Exis-
ten algunas excepciones debidas a la vigencia
internacional de las abreviaturas. Ejemplo: a (por
area), ha (por hectarea)”. Recuérdalo.

Nos has dejado flipaos. Mi mas profunda enhora-
buena por los churumbeles. Esperamos que os sal-
gan mas buenos que nosotros, que somos Mortadelo
y Filemon. Gracias por la invitacion.

16. Sois los mejores pero quiero saber una cosa,
yo pienso que es una horterada lo de dividir
Madrid y Barna, cuando ahora tenemos que
estar toda Espafia unida, menos regionalismo

2. Busca adjetivos derivados de las siguientes palabras.
Algunos son cultismos:

cutre y mas espaiiolismo que no pasa nada y * padre: paterno, paternalista.
no es de ser fachas, es de ser espaiioles, yo soy * hijo: filial, filicida.
espafnol y de izquierdas. ;Un abrazo y dadme o rey: regio, reinante, regente.
vuestra opinion! . . - .
*  vivir: vividor, viviente, viva.
Las banderas son trapos de colores, las medallas son .
} * temer: temeroso, temible.
chapas de hojalata, como diria La Polla Records. Bar-
. e plata: plateado, plateador.
celona love, Madrid for ever. Lo que nunca nos vamos
a poder quitar de encima son los gilipollas, que los * marmol: marmoreo, marmoroso.
hay hasta en Alabama. Salud. * oro: aureo, dorado.

20. Estopa, ;sabéis que triunfais por donde vais e arder: ardiente, ardoroso.
porque tenéis un directo cojonudo? Y ha- e  maRana: matinal, matutino.
blando de directos ;la maqueta pirata? ;Estais . . .

) * prever: imprevisto, previsto,
orgullosos del triunfo que tuvo aunque no tu-
. . . . r: nte, ria.
vieseis ganancias? gesta gestante, gestatoria
P , . e lluvia: lluvioso, pluvial.
Estamos orgullosisisisimos y ahi esta pal que la
quiera, aunque si es cierto que no hemos pillao nada * servir: servicial, servidor.
de cacho, cosa que si han pillao otros.

22, Sinceramente, jiriais a comprar un disco que 3. Elige la palabra adecuada para completar cada frase.

os podéis bajar de Internet? e Adicion / adiccién

Pues si, porque me gusta ver el careto que tienen los  La adicion se estudia ya en Educacién Infantil.

ue cantan y leer las letras uieras o no, tiene mas L, )
T ) )" ) ¥ o e Laadiccion a las drogas es un problema de la socie-
calidad el original. Nos lo podemos permitir. ,
dad contemporanea.

30. ;:De qué raza callejera sois? Grun, rockeros... o o
e Ratificar / rectificar

No tenemos raza ni credo ni religion. Especie por de- I
& P P e El Parlamento ratifico el acuerdo con EEUU para

terminar, fuera de catalogacién. En este mundo su- o .
mantener las bases militares en Espafa.

rreal, falta imaginacion. Es un verso que viene que ni
¢ Rectificar es de sabios.

al pelo a tu pregunta.Aparecera en discos sucesivos...
0 no? * Prejuicio / perjuicio
* El granizo causé un gran perjuicio a los agricultores.

Entrevista, Chat El Mundo www.elmundo.es, 24 * Es un prejuicio muy extendido pensar que las gua-
de Marzo de 2004; Chat (varias personas) pas son tontas.
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4.

5.

6.

Acentua correctamente las siguientes formas
verbales:

e Volvais, cometelo, amame, contandolo, sabéis, recoge-
dlo, siéntese, repitemelo, sali, cantaron, agradecértelo,
recuperarlo, podriamos, habia, supieron, recibis, pre-
paramelo, llamandolo y cantaramos.

Las perifrasis verbales deber + infinitivo (obliga-
cion) y deber de + infinitivo (probabilidad) se con-
funden con frecuencia en la lengua hablada, al
escribir debemos estar atentos para evitar esta in-
correccion. Corrige los errores.

e Debian de ser las siete de la tarde cuando oi el
ruido.

® Los alumnos que no se comporten adecuadamente
deben ser expulsados.

* Para adelgazar deben hacer ejercicio todos los dias.
* No sé si debo ir al médico hoy o manana.

* No debe de ser muy inteligente cuando suspende
todas las asignaturas.

Donde, cuando, como, cuanto, que, cual, cuales, quien
llevan tilde cuando tienen un valor interrogativo
o exclamativo. Corrige las siguientes frases:

¢ Nadie me pregunté donde estaba.

e ;Querras venir manana a dénde ya sabes?

* ;Quién sabe cuando vendra!

¢ ;Quién ha entrado como un loco?

e ;A quiénes se lo habéis contado?

e jCuanto desorden hay en esta casa!

¢ No entiendo por qué no quiere trabajar con nosotros.

e ;Cual prefieres?

Corrige los errores en el uso de las preposiciones
* Mi hijo se pasa el dia jugando con el ordenador.

e Manana por la manana me lo recuerdas.

e Se fue por tabaco.

* Voy a casa de Pedro.

¢ Cuanto mas pesado te pongas, menos caso te hara.
* Los soldados dispararon a la poblacién civil.

* Los ordend segun su criterio.

® Me acuerdo de que siempre llegabas el primero.

8. Sustituye el verbo decir por otro de significado

mas preciso.
® Los secretos no se deben revelar.
e El viajero les conté un maravilloso relato fantastico.

e En la fiesta de final de curso los alumnos recitaran
poemas.

* En la secretaria me han informado de que el plazo
acaba el dia I5.

® Los dos conductores se enfadaron y se insultaron
gravemente.

e ;Puede indicarme dénde esta el museo del Prado?

COMENTARIO DE TEXTOS. Pagina 142

:{Qué es la entropia?

® La energia soélo puede ser convertida en trabajo
cuando, dentro del sistema concreto que se esté uti-
lizando, la concentracion de energia no es uniforme.
La energia tiende entonces a fluir desde el punto de
mayor concentracién al de menor concentracion,
hasta establecer la uniformidad. La obtencién de tra-
bajo a partir de energia consiste precisamente en
aprovechar este flujo.

e El agua de un rio esta mas alta y tiene mas energia
gravitatoria en el manantial que en la desemboca-
dura. Por eso fluye el agua, rio abajo, hasta el mar. (Si
no fuese por la lluvia, todas las aguas continentales
fluirian montana abajo hasta el mar y el nivel del océ-
ano subiria ligeramente. La energia gravitatoria total
permaneceria igual, pero estaria distribuida con
mayor uniformidad.)

e Una rueda hidraulica gira gracias al agua que corre
ladera abajo: esa agua puede realizar un trabajo. El
agua sobre una superficie horizontal no puede rea-
lizar trabajo, aunque esté sobre una meseta muy alta
y posea una energia gravitatoria excepcional. El fac-
tor crucial es la diferencia en la concentracion de
energia y el flujo hacia la uniformidad.

e El término “entropia” lo introdujo el fisico aleman
Rudolf J. E. Clausius en 1850 para representar el
grado de uniformidad con que estd distribuida la
energia, sea de la clase que sea. Cuanto mas uni-
forme, mayor la entropia. Cuando la energia esta dis-
tribuida de manera perfectamente uniforme, la
entropia es maxima para el sistema en cuestion.
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Clausius observé que cualquier diferencia de energia
dentro de un sistema tiende siempre a igualarse por si
sola. Si se coloca un objeto caliente en contacto con
otro frio, el calor fluye de manera que el primero se en-
fria y el segundo se calienta, hasta que ambos quedan a
la misma temperatura. Si tenemos dos depositos de agua
comunicados entre si y el nivel de uno de ellos es mas
alto que el del otro, la atraccién gravitatoria hara que el
primero baje y el segundo suba, hasta que ambos nive-
les se igualan y la energia gravitatoria queda distribuida
uniformemente.

Clausius afirmé por tanto que en la naturaleza era regla
general que las diferencias en las concentraciones de
energia tendian a igualarse. O digamoslo asi: que “la en-
tropia aumenta con el tiempo”.

El estudio del flujo de energia desde puntos de alta con-
centracion a otros de baja concentracion se llevé a cabo
de modo especialmente complejo en relacién con la
energia térmica. Por eso, el estudio del flujo de energia
y de los intercambios de energia y trabajo recibié el
nombre de “termodinamica”, que en griego significa
“movimiento de calor”.

Con anterioridad se habia llegado ya a la conclusion de
que la energia no podia ser destruida ni creada. Esta
regla es tan fundamental que se la denomina “primer
principio de la termodinamica”.

La idea sugerida por Clausius que la entropia aumenta

con el tiempo es una regla general no menos basica, y se
denomina “segundo principio de la termodinamica”.

Isaac Asimov Cien preguntas basicas sobre ciencia. Ed.
Alianza

I. Siguiendo el esquema del margen elabora el co-
mentario del texto.

Isaac Asimov (2 de enero de 1920 - 6 de abril de 1992),
fue un escritor y bioquimico estadounidense nacido en
Rusia, exitoso y excepcionalmente prolifico autor de
obras de ciencia ficcion, historia y divulgacion cientifica.

La obra mas famosa de Asimov es la serie de la Funda-
cién, también conocida como Trilogia o Ciclo de Trdantor
que forma parte de la serie del Imperio Galdctico y que
luego combind con su otra gran serie Yo, Robot. También
escribio obras de misterio y fantasia, asi como una gran
cantidad de no ficcion. En total, escribio o edité mas de
500 voltimenes y unas 90.000 cartas o postales, y tiene

obras en cada categoria importante del sistema decimal
Dewey excepto en filosofia.

Asimov fue reconocido como un maestro del género
de ciencia ficcion y, junto con Robert A. Heinlein y Ar-
thur C. Clarke, fue considerado en vida como uno de
los “Tres Grandes” escritores de la ciencia ficcion.

La mayoria de sus libros de divulgacion explica los con-
ceptos cientificos siguiendo una linea historica, retrotra-
yéndose lo maximo posible a tiempos en que la ciencia
en cuestion se encontraba en una etapa elemental. A
menudo brinda la nacionalidad, las fechas de nacimiento
y muerte de los cientificos que menciona, asi como la
etimologia de las palabras técnicas.

El texto que vamos a comentar es un capitulo de su
libro Cien preguntas bdsicas sobre ciencia. Se inicia el ca-
pitulo con un titulo tematico que resume mediante una
interrogacion retorica su contenido: ;Qué es la entropia?

El titulo recoge el tema, y se podria enunciar asi:

La entropia representa el grado de uniformidad en que
esta distribuida la energia en un sistema.A mayor unifor-

midad, mayor entropia.
El texto esta formado por el titulo y nueve parrafos,
todos ellos de una extension similar. Las ideas se estruc-
turan de acuerdo al siguiente esquema:
A) Relacion entre energia y trabajo.
Al) Ejemplo I.
A2) Ejemplo 2.
B) Definicion de entropia.
Bl) Ejemplo y ampliacion del ejemplo | anterior.
C) Conclusién parcial.
D) Relacion del concepto con la parte de la fisica que se
denomina termodindmica.
D1) Enunciacion del primer principio de la termodi-
namica.
D2) Enunciacion del segundo principio de la termodina-
mica, que coincide con la conclusién parcial C.
Cada apartado del esquema se corresponde con un
parrafo.

El texto es un capitulo del libro Cien preguntas bdsicas
sobre ciencia. Su finalidad es la divulgacion de conceptos
basicos de la ciencia entre lectores no especializados
aunque interesados en el tema. Se prescinde del Iéxico
especializado y se definen los conceptos de manera clara
y sencilla.

Guia Diddctica Tema 6
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La funcién del lenguaje que predomina es la funcién re-
ferencial. La objetividad y claridad se mantienen durante
toda la exposicion. La primera persona no se hace pa-
tente, se prefieren construcciones impersonales (se
habia llegado a la conclusion) o pasivas reflejas (si se co-
loca un objeto). No aparece Iéxico valorativo, la moda-
lidad oracional que predomina es la enunciativa y la
mayoria de los verbos estan en presente atemporal, pro-
pio de las definiciones.

Sefialamos un ejemplo de funcién metalinglistica: el nom-
bre de “termodindmica” que en griego significa “movimiento
de calor”.

Es una exposicion divulgativa, de estilo sencillo, que evita
las definiciones técnicas y el Iéxico especializado de la fi-
sica. Asegura la claridad mediante ejemplos (parrafos |
y 2), haciendo uso de la reformulacion como en el pa-
réntesis del segundo parrafo (Si no fuese por la lluvia...),
o utilizando expresiones de equivalencia: “digdmoslo asi:
la entropia aumenta con el tiempo”.

Las continuas definiciones y las citas de autoridad son
propias de la exposicion. En el capitulo se definen con-
ceptos como: trabajo, entropia, termodinamica... y se
cita al fisico aleman Clausius, responsable de formular

el concepto de entropia.

El tema se presenta con criterios de veracidad y objeti-
vidad: predomina la funcién referencial. Es una exposi-
cion divulgativa adscrita al campo de los saberes
cientificos.

El registro utilizado se ajusta a la lengua estandar y a la
norma académica. Asimov elude el uso de expresiones
matematicas y del léxico especifico de la fisica.Asimismo
evita la abstraccion excesiva, mediante ejemplos concre-
tos que explican con mayor claridad los conceptos. Se
asegura la comprensién de un concepto antes de intro-
ducir otro nuevo.

No hay modalizadores oracionales ni marcas de subjeti-
vidad. El texto utiliza siempre la modalidad enunciativa.

La exposicién se mantiene siempre en la tercera per-
sona. No hay apelacion al lector. Sélo en dos ocasiones
aparece una primera persona de valor generalizador: en
un ejemplo “si tenemos dos depésitos de agua” y en la
reformulacion “digamoslo asi”. En las demas ocasiones
prefiere utilizar pasivas reflejas porque en ellas se omite
el sujeto agente: “Si se coloca un objeto..”’, “se llevo a
cabo...” etc. La mayor parte de las veces, la sintaxis ora-

|u

cional hace coincidir el sujeto gramatical con el “tema”
de la oracion: El agua de un rio estd mds, Una rueda hidrau-
lica gira, la atraccion gravitatoria hard... La tercera per-

sona en estos casos es marca de objetividad.

Destaca la ausencia de conectores entre los parrafos.
Solo en el antepenultimo se usa el conector “con ante-
rioridad”. Este parrafo define el primer principio de la
termodinamica que, aunque no es objeto de explicacion
en el capitulo, sirve de introduccion a la conclusion final
en la que se enuncia el segundo principio de la termo-
dinamica.

La cohesion se confia a la coherencia en la progresion
tematica, apreciable en el esquema de organizacion de
las ideas que hemos expuesto anteriormente.

En tres ocasiones los parrafos se inician con el nombre
del fisico; en dos de ellas seguido de un verbo que intro-
duce su descubrimiento:

e Clausius observé que...

* Clausius afirmé por tanto que...

Y en la tercera ocasion:“‘La idea sugerida por Clausius...”
Esta repeticion léxica refuerza la cohesion textual.

Entre los conectores para enlazar ideas los mas abun-
dantes son los consecutivos (por eso, por tanto) y los
condicionales utilizados para introducir ejemplos (Si no
fuese..., si se colocan..., si tenemos...).Y subrayamos
un conector de reformulacion “O digamoslo asi:”.

Subordinacion consecutiva, ejemplificacion y reformula-
cion son estructuras y mecanismos sintacticos propios
de la exposicion.
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TEMA 7

2. €L LENGURJE LITERARIO. Pag:149

I. Comprueba las caracteristicas del lenguaje lite-
rario en el poema de R.Tagore. Observa como el
autor se “aleja” del lenguaje cotidiano y utiliza
una serie de recursos que refuerzan el contenido
y a la vez hacen hermoso el lenguaje con el que
se expresa. Subraya las frases en las que observes
que el autor se aleja del lenguaje comun.

Respuesta libre, sin embargo podria sugerirse al
alumnado que el inicio de cada parrafo: “Querria de-
cirte las palabras mds... hondas / verdaderas / ricas que
te tengo que decir”, aunque se acerca mucho al len-
guaje cotidiano estd expresado de manera “reté-
rica”; el poeta utiliza |la repeticion de palabras casi
exactas en estas frases, con la Unica variacion de los
adjetivos aplicados a “palabras”. Este recurso de re-
peticion anaférica aumente el ritmo del poema, favo-
rece su memorizacion y hace que el lector sea
consciente de los distintos matices que aportan los
adjetivos a las frases.

A la vez aparecen giros del lenguaje cotidiano:“No se
me vaya a salir el corazén por la boca”. En el poema de
Tagore se mezclan el lenguaje comun y el literario
muy sabiamente, aunque es evidente, por la acumu-
lacion de recursos estilisticos y el ritmo, que esta-
mos ante un texto literario en prosa poética.

He elegido este texto porque en las paginas siguien-
tes el alumno vera los distintos géneros literarios, y
comprobara que la utilizacion del verso o de la prosa
no es lo que determina que un género sea lirico o
narrativo. Con el texto de Tagore leen poesia lirica
en prosa y con los textos de la pagina 151 leeran na-
rrativa y teatro en verso.

2. Subraya las repeticiones que aparecen en el poema.
Con la ayuda de los recursos que te ponemos en el
recuadro azul di de qué tipo son esas repeticiones y
qué efectos consigue el autor con ellas.

Los alumnos pueden hacer un esquema en el que fi-
guren solo los elementos que se repiten en el poema
de Tagore, y a partir de ahi escribir las distintas va-
riantes que aparecen. Esto les ayudara a ver como
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avanza la estructura y el sentido de un poema. Ejem-
plo:

Querria decirte las palabras mas hondas

....................................... verdaderas

Pero no me atrevo, no vayas t0 a reirte.

....................................... a o creerme

.... Te maltrato por miedo a que no comprendas mi
dolor.

Querria sentarme silencioso a tu lado

........... irme de tu lado

Pero no me atrevo

No se me vaya a salir el corazén por la boca

.....vayas a conocer mi cobardia.

Por eso charlo y disparato y..............

......... llevo alta mi cabeza y.............

El efecto estético conseguido por el autor gracias a las
repeticiones es multiple:

® Muestran el pensamiento obsesivo del poeta y su
dolor permanente.

e Toda repeticion crea ritmo si se hace a intervalos
iguales o armonicos.

e Se favorece la memorizacion.

Ademas las palabras no repetidas destacan precisa-
mente por su novedad al estar situadas en un parrafo
repetitivo.

Tema 1
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e Entre las figuras estilisticas que aparecen: anafora, para-
lelismo, y antitesis, esta ultima tiene gran importancia
en el poema porque se utiliza para reflejar la contradiccion
que hay entre los pensamientos del protagonista lirico y
sus actos, tan opuestos, provocados por el miedo al re-
chazo de la amada.También la repeticion al final de cada es-
trofa del pronombre “t0” en tres estrofas y el sustantivo
“dolor” aumenta el ritmo e identifica:TU = DOLOR.

ACTIVIDADES DE CREACION

* Una vez descubierta la estructura del poema los estu-
diantes pueden inventar una sencilla estructura paralelis-
tica y elaborar una composicion respetando las
caracteristicas aprendidas del lenguaje literario. Ejemplos:

e Tu eres para mi /Tu fuiste para mi....
e Ahora yo.../ Antes yo...

e Si refuerzan el paralelismo con antitesis y anaforas se
sorprenderan de los resultados.

* Ademas reconoceran sin demasiado esfuerzo los recur-
sos mas elementales del lenguaje poético y aprenderan
a valorarlos y utilizarlos.

3. LOS GENEROS LITERARIOS. Pagina 151

I. Clasifica los tres textos dentro de los géneros estu-

diados, y justifica por qué pertenecen a dichos géne-
ros desde el punto de vista formal y desde la actitud
del autor.

¢ Rima de Bécquer: poesia lirica.

- Texto muy subjetivo. El “yo” lirico expresa en pri-
mera persona sus sentimientos.

- Texto muy connotativo y simbolico (el viento =
Suspiros).

- Lenguaje literario muy concentrado: hay muchos re-
cursos estilisticos en muy pocos versos:

*  Personificacion: “viento murmurador”
*  Gradacion paralelistica: “suspiro yo / te llamo yo /
respiro yo”
*  Abundan las repeticiones:
Si...Si...Si...
Al mecer / Al resonar /
Crees que... / crees que.../

Sabes que.../ sabe que.../ sabe que...

* Romance del rey don Sancho: texto narrativo aunque
por ser un romance también participa de algunas carac-
teristicas de la lirica.

e La estructura narrativa es evidente, en el texto
aparecen los cinco elementos de todo texto na-
rrativo:

¢ narrador:“Gritos dan en el real”

e personajes: -El que advierte al rey don Sancho
- Vellido Dolfos.
- El rey don Sancho.
- Dona Urraca.

e accion: la muerte del rey don Sancho, y didlo-
gos, claramente representados por guiones.

* espacio: el real, donde hieren a don Sancho.

e tiempo: presente histérico.

* Desarrolla una historia externa al autor.

* Estd en verso, como era habitual en la Edad Media,
igual que otras narraciones en verso como “El Can-
tar de Mio Cid”

* Fragmento de El Alcalde de Zalamea: teatro.

* Los personajes expresan sus conflictos directamente
al lector o espectador.

¢ Elementos estructurales: personajes, accion, espacio,
tiempo y acotaciones:

* “levantase y toma la vara”.

* Estd en verso como era habitual en el teatro del Ba-

rroco.

* He elegido los tres géneros en verso para romper la
idea de que la poesia siempre se escribe en verso y
el teatro o la narrativa en prosa. Con estos tres tex-
tos y el poema en prosa de Tagore creo que los
alumnos advertiran los rasgos que realmente dife-
rencian lirica, narrativa y dramatica.

4. LA UIRICA. Pég:153

I. Di a qué subgénero de la lirica pertenecen los tex-

tos presentados. Justifica tu respuesta.
¢ Texto de Rudyart Kipling: “SI” es una epistola:
- Aborda temas de asunto ético y filosofico.

- El autor se dirige a un destinatario: “hijo mio” para
aconsejarle como debe ser su actitud ante la vida.

Guia Didéctica Tema 7




e Una actividad complementaria que puede hacerse es
que cada alumno se aprenda un verso de memoria; el
poema tiene 33 versos, que es mas o menos el nimero
de alumnos que hay en cada clase. Si hay menos alumnos
a alguien le tocara aprenderse dos versos. Asi pueden
recitar el poema de memoria en clase,y ademas de “su”
verso”, suelen aprenderse alguno mas. Incluso habra
quien se aprenda todo el poema de memoria porque al
estar escrito en alejandrinos se favorece el ritmo y éste
ayuda a la memorizacion.

* Texto de Benedetti. Es una cancion. Este poema par-
ticipa de casi todas las caracteristicas de este subgénero li-
rico desde la cancién trovadoresca a la cancion moderna:

- Tematica amorosa.

- Lenguaje sencillo con abundantes repeticiones: “Tus
manos / Tus ojos / Tu boca”.

- Versos de arte menor.

- Estribillo.

2. Busca en un libro de literatura universal, enciclope-

dia o internet algunos datos sobre Rudyard Kipling
y Mario Benedetti. Si te han gustado estos poemas
busca alguin otro poema de estos autores y liévalo a
clase.

* Respuesta libre

LA METRICA. €L RITMO DEL POEMA. Pag:155

Ritmo de cantidad: Mide los versos del poema de Ma-
chado. Di si es isométrico o polimétrico. Si hubiera sinale-
fas, hiatos, sinéresis o diéresis marcalas también.

Ritmo de timbre: observa la rima y di si es asonante o
consonante.

Ritmo de tono: Mira cual es el tono de los versos del
poema: ascendente, descendente o sostenido. Marca los en-
cabalgamientos si los hubiere.

Ritmo de intensidad: observa donde estan los acentos

en los ocho primeros versos y haz el esquema acentual.

e Es un poema isométrico, todos los versos son de 8 sila-
bas; hemos de destacar los versos 5 y 8 que tienen 7 si-
labas pero hemos de anadir una silaba mas porque
acaban en rima aguda.

e El poema esta estructurado en cuartetas.

* La rima es consonante. Predomina el ritmo de tono des-
cendente porque la mayoria de los versos son afirmativos y
un ritmo de tono sostenido en los versos 4 y 7 porque aca-
ban en puntos suspensivos. La excepcion de una interroga-
tiva en tono descendente del verso 5° se justifica porque
ademas de ser interrogativa anade una particula interroga-
tiva. Este anadido hace que el tono sea descendente.

Yo voy softando caminos

I 2 4 7
(encabalgamiento, ritmo de tono descendente)

de la tarde. jLas colinas
3 7
(encabalgamiento, entonacion descendente)

doradas, los verdes pinos,
2 5 7
Ritmo de tono descendente

las polvorientas encinas!...
4 7
Ritmo de tono en suspension

(Adoénde el camino ira?
2 5 7
(sinalefas) Ritmo de tono descendente, (* I)

Yo voy cantando, viajero
I 2 4 7
(ritmo de tono descendente)

a lo largo del sendero. ..
3 7
Ritmo de tono en suspension.

-La tarde cayendo esta-.
2 5 7
(sinalefa). Ritmo de tono descendente

“En el corazon tenia
la espina de una pasion; (sinalefa) 7+1=8
logré arrancarmela un dia: (sinalefas)

ya no siento el corazon” (sinalefa) 7+1=8

ANTONIO MACHADO

* | Es descendente aunque sea interrogativa porque lleva una

particula interrogativa ademas de la interrogacion (;?). Este
caso es una excepcion en la entonacion de las interrogati-
vas, que es siempre ascendente, salvo en el caso en el que
ademas incluyan una particula interrogativa: “adénde’?

Para ver claramente el ritmo del poema remito a los diver-
sos manuales que hay de métrica espanola.Aqui he utilizado
preferentemente el libro de Antonio Quilis: Métrica espa-
nola”. Editorial Ariel. Barcelona, 2004.
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TIPOS D€ VERSOS SEGUN LA RIMA ¥ €L NUMERO
D€ SILABAS. Pég: 157

I. Di qué tipo de verso se ha empleado en los po-
emas anteriores. Justificalo.

* El poema de Lorca esta escrito en versiculos. Los versos
son de desigual medida. El ritmo lo consigue a base de
repeticiones anaforicas y paralelismos, presentes en
todo el poema:

No duerme nadie...... nadie, nadie.
No duerme nadie.

e El poema de L.A. de Cuenca, “El desayuno” esta escrito
en endecasilabos blancos.

* El ritmo lo consigue gracias a la utilizacion del ritmo de
cantidad: todos tienen |1 silabas, y al ritmo de intensi-
dad: los endecasilabos tienen acentos de intensidad en
6"y 10® ademas la mayoria de los acentos de intensidad
caen en silaba par.

¢ Son endecasilabos sin rima, como es muy frecuente en
los poetas de la llamada “Poesia de la experiencia”. Estos
poetas suelen utilizar endecasilabos y heptasilabos blan-
cos, y también alejandrinos blancos. No usan la rima
pero consiguen el ritmo preferentemente gracias a la
utilizacién del verso imparisilabo.

e Hay una errata en el verso |12. Debe decir:“Pero aln
me gustas mas...”

2. Copia y mide una cancién que te guste mucho
del cantante o grupo que prefieras. Observa si
tiene rima, la clase de rima que tiene y el tipo
de verso empleado.

* Respuesta libre.
5. LA NARRATIVA. Pag. 161

I. Lectura del cuento siguiente.

e El texto del narrador y ensayista uruguayo Eduardo Ga-
leano, Montevideo, 1940, es especialmente motivador
por tratar de un deporte tan popular como el futbol.
Destaca transversalmente por las referencias implicitas
a la Segunda Guerra Mundial y el caracter aleccionador
de la postura ética y patriotica de los jugadores ucra-
nianos. Se puede sugerir a los alumnos que busquen la
informacion existente en Internet (El equipo que prefirio
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morir antes que perder; Segunda guerra mundial: nazis eje-
cutan a jugadores de futbol; El fitbol. Eduardo Galeano; Fut-
bol a sol y sombra. Eduardo Galeano) donde podran
encontrar incluso fotos referentes al hecho.

El empleo de Internet resulta muy eficaz tanto para ha-
bituar al alumno a la busca de informacion con esa he-
rramienta imprescindible, como para reforzar la
motivacion, el interés por los temas y la participacion.

2. Justifica por qué este texto es un cuento.

El texto, como discurso, como estructura lingiistica,
narra una historia, la de un partido de futbol, con unos
protagonistas y personajes, los jugadores de los dos
equipos, los espectadores..., en un lugar determinado,
Kiev, Ucrania, y en un tiempo determinado, el tiempo de
duracion del partido durante la ocupacion alemana.
Mantiene,ademas una estructura clasica: planteamiento,
nudo y desenlace.

Se puede comentar a los alumnos que incluso un texto
tan breve como el famosisimo El dinosaurio, de Augusto
Monterroso: Cuando desperté, el dinosaurio todavia estaba
alli., se considera a todos los efectos, un cuento com-
pleto y perfecto. Frente a esta extrema brevedad, otros
textos de alrededor de cincuenta paginas también se
consideran cuentos.

3. Seiiala, razonadamente, las partes de la estruc-
tura interna.

Las tres primeras lineas son una introduccién distancia-
dora que refuerza la verosimilitud del texto, al restarle
subjetividad; al narrador alguien le conté la historia de los
afos de la guerra.

Los parrafos siguientes forman propiamente la historia,
con tres partes: El tercer parrafo es la presentacion de
los personajes, la situacion, el lugar; el resto es el des-
arrollo, salvo la ultima linea que, de forma extremada-
mente sintética, para reforzar el dramatismo, cubre la
conclusion, el fusilamiento de los jugadores del Dinamo

4. Resume el argumento.

El narrador refiere una historia que le contaron: Los ju-
gadores del Dinamo de Kiev se enfrentaron a la selec-
cion nazi, siempre vencedora. Los ucranianos van
ganando, por lo que los nazis amenazan al equipo de
Kiev con fusilarles si no se dejan ganar, pero los jugado-
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res del Dinamo amplian su ventaja. Los nazis suspenden
el partido y fusilan a sus contrincantes.

5. ;Donde colocarias el climax? Justifica la respuesta.

En la linea quince, -Si ganan, los fusilamos, se inicia el
climax que se mantiene ya hasta el final. Es la amenaza
terrible de los nazis, los nuevos goles del Dinamo, que
muestra asi su valentia y temeridad, el pitido del arbi-
tro y el fusilamiento. El cuento inicia un climax que
mantiene de forma extrema, lo que refuerza la impre-
sion de brevedad, muy en consonancia con la brevedad
de la vida de los jovenes jugadores, vida también trun-
cada, como el tiempo legal del partido, por la barbarie
de la guerra.

6. ;El desenlace es abierto o cerrado? ;Por qué razén?

El desenlace es cerrado, claro y explicito: sabemos bien
lo que, por desgracia, sucede a los protagonistas. Por
cierto, éste es uno de los escasos cuentos con un pro-
tagonista colectivo. Lo que encaja bien con el sentido ci-
vico de la historia. El protagonista es un equipo unido,
que representa a una colectividad y mas atn una postura
social: la defensa de la libertad democritica frente a la
opresion tiranica y violenta.

5 LA NARRATIVA. Pag. 164, 165

I. Analiza los distintos tipos de narrador y punto de
vista que se dan en los siguientes textos.

I.I Narrador en tercera persona omnisciente. Los verbos

del narrador estan en tercera persona: hallaron, manda-
ron, desperté... Al final del texto infirieron sus amos, im-
plica un conocimiento omnisciente, pues se muestran
las conclusiones mentales a las que llegan los persona-
jes. El punto de vista es externo, pues se coloca fuera de
la historia. El uso logico en los didlogos de primera per-
sona (yo pueda) y segunda persona (piensas), no evita la
dominancia de la tercera (con los verbos de decir:
dijo...respondié...).

12 Narrador en tercera persona(Se puso el sol), con un

acercamiento a la postura omnisciente: excelente per-
sona. Sabe cémo es interiormente. Salvo por este deta-
lle, el narrador podria haber sido puro testigo, casi
descriptor. Por supuesto, es externo, ya que no inter-
viene en la accion.

Los dos paréntesis se pueden comentar, como amplia-
cion, como una rara muestra de lo que algunos llaman
metadiscurso narrativo —o narrador extradiegético-
pues el narrador tiende a identificarse en esos comen-
tarios con el autor. Ese (digase de una vez, aunque sea
prematuro) indica la consciencia del autor de que se esta
haciendo un juicio de valor externo —por parte del na-
rrador- que todavia no se ha demostrado por la propia
accion del personaje en la historia.

2. ;A qué tipo de didlogo pertenece el del texto 1.1?

Es un didlogo en estilo directo, pues las intervenciones se
encabezan con guidn, se “transcriben” literalmente, y se
utilizan los verbos “dictum’: djjo, respondié, (mas la indica-
cion con sustantivos de los personajes (los caballeros. .. el
muchacho...) sin nexos de subordinacion, y entre guiones
por estar intercalados en las intervenciones.

3. (Ves algunas referencias en los dos textos anteriores
y en el siguiente a la estructura interna o externa?

Los dos pertenecen al comienzo de sus respectivas
obras. Es evidente que en los dos se estd mostrando,
presentando, la situacion (Paseando dos caballeros estu-
diantes...), el lugar (por las riberas del Tormes.../ por an-
gosta vereda...), el tiempo (Se puso el sol...) y los
personajes (Era un hombre de mediana edad...) de cada
historia. Por tanto, los dos textos forman parte de la
presentacion o planteamiento de la accion.

Por el contrario, no hay referencias a la estructura ex-
terna (capitulos, tratados, partes...).

4. En el siguiente fragmento de La busca, de Pio Ba-
roja, distingue y analiza, de manera justificada, las
distintas formas o variedades textuales.

Guia Didactica

El primer parrafo tiene un caracter descriptivo. Se des-
cribe a la Petra en el contexto situacional (la lampari-
lla,... el fogén...la silla...): Era flaca, macilenta... La
descripcion es realista pero con toques expresionistas
(manos grandes, rojas. . .), casi caricaturesca; esa vision se
refuerza con el uso del nombre, ya de por si duro (fe-
menino de Pedro, piedra, pero que mantiene la t sorda
frente a la d sonora, mas suave) con el vulgarismo popu-
lar del articulo antepuesto. El caracter estatico de la des-
cripcion se refuerza vy justifica mas por la imagen de la
Petra dormida, quieta.

Tema 1




e El segundo parrafo es narrativo, dominado por los ver-
bos de accién (cerro... doblé... entro...) que comple-
mentan bien la descripcién inicial: la Petra es una
criada.

® El resto es un didlogo (marcado por los guiones, etc.)
que subraya la relacién entre las dos mujeres: la Petra
llama diciendo -jSefiora! jSefioral,y emplea el tratamiento
de respeto (-Si quiere usted algo); el narrador llama a la se-
nora dofna Casiana que, por cierto, también utiliza con la
criada el tratamiento de usted, pero como muestra mas
de distanciamiento y buenos modales (a los servidores y
subordinados se les trata de usted) que de respeto.

acotaciones mucho mas literarias de lo habitual en los
usos teatrales.

|2 Las intervenciones, siempre en estilo directo, se inician tras

un encabezador de intervencion, siempre en mayuUsculas:
PEDRO GAILO (incluso cuando aparece entre paréntesis en
las acotaciones), seguido de punto y guidn (aunque se puede
utilizar otra puntuacion (dos puntos o punto y seguido).

I.3 Las acotaciones se colocan siempre en cursiva y, cuando se si-

tdan entre las intervenciones del didlogo, entre paréntesis. Estas
acotaciones se refieren tanto a los gestos y movimientos, lo cor-
poral, (se pasa la mano por la frente) como a la oralidad (habla. ..
tose...) o a otros codigos de lo teatral como el vestuario (falda
corta... el pafiuelo...), los accesorios (la guitarra), la situacion

6. EL TEATRO. P&g. 170

I. Analiza los rasgos teatrales del siguiente texto.

entre el decorado (frente al pértico de la iglesia...) y otros.

|4 El empleo constante de rasgos de la oralidad, como los sig-

s . nos de exclamacion e interrogacion, el empleo de impera-
I.I Se inicia con marcas propias de la estructura externa tea- § ’ P P

tral: ESCENA PRIMERA, seguido de una didascalia, o aco-
tacion inicial (por lo que no se coloca entre paréntesis),
con funcion descriptiva, presentadora: La aldea, San Cle-
mente; la iglesia; el protagonista, el sacristan Pedro Gailo.
Es propio de Valle-Inclan, como sabemos, el empleo de

tivos y verbos en primera y segunda persona, a veces con
vocativos, separados por coma (Pon que no lo sea... Haremos
otro... jTen caridad, Lucero!), el empleo de puntos suspensi-
vos para sugerir pausas o silencios, son otros tantos rasgos
propios del lenguaje teatral.
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TEMA 8

LA LIRICA MEDIEVAL. Pag. 187

I. Haz el esquema métrico de las jarchas, del zéjel, del villancico y de la cancion trovadoresca, y seiiala sus

semejanzas y diferencias.

e Semejanzas:

- Las tres tienen cabeza / glosa (mudanza y vuelta) / y estribillo.

- Destinadas al canto: el verso de vuelta y el estribillo son buena prueba de ello.

¢ Cuadro de semejanzas y diferencia. El alumno debiera hacer algo parecido.

ZEJEL VILLANCICO CANCION TROVADORESCA
Cabeza Dos versos monorrimos: Estrofa recogida de la lirica popular; La “cabeza” es invencion absoluta
ala las canciones de los “villanos”. del trovador que crea laletray la
musica del poema
Mudanza | Tres versos monorrimos con rima | Suele ser o una redondilla: Es igual que en el villancico:
distinta a los versos de la“cabeza”.|b/c/c/b una cuarteta o redondilla
Asi se distinguen las dos partes de | lo una cuarteta: con rimas distintas de las de la
canto: b/c/blc “cabeza” para distinguir ambas partes
b/b/b Sus rimas son distintas de las de la cabeza | del canto.
para distinguirse de ella.
Vuelta -Es el verso final de la glosa. Tiene el mismo nimero de versos que la | Tiene OBLIGATORIAMENTE el
Glosa -Cambia de rima y utiliza la de la | cabeza, y suele tener dos rimas: mismo numero de versos que la
cabeza para avisar de que a -El primer verso rima con el Ultimo verso | cabeza y reproduce sus mismas rimas, asi
continuacion se cantara el estribillo] de la mudanza. Equivale al verso de vuelta | avisaba de que a continuacion venia el
lal del zéjel. estribillo.
-Los otros versos reproducen las rimas
de la“cabeza”, asi avisan con su rima de
que a continuacion hay que cantar el
estribillo.
Estribillo Repite los versos de la “cabeza” | Repite los versos de la “cabeza” -Repite los versos de la “cabeza”.

ala

-Si en los versos de vuelta ya aparecen
repetidos los versos de la cabeza no

suele haber estribillo.

Si en los versos de vuelta ya aparecen
repetidos los versos de la cabeza

no suele haber estribillo.

2. Copia alguna cancion actual de tu cantante o
grupo preferido, sefala si tiene alguna seme-
janza en su estructura con el zéjel y el villancico
o la cancion trovadoresca.

3. Haz el esquema de la lirica galaico portuguesay
de la lirica castellana medieval. Sefala sus se-
mejanzas y diferencias. Especifica por qué hay
en ellas influencia provenzal, y en qué composi-

* Respuesta libre. ciones hay mas influencia que en otras.
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Respuesta libre.

La influencia provenzal se da en casi todas las composi-
ciones trovadorescas castellanas y galaico- portuguesas
porque la lirica provenzal era la de mas prestigio en la
época y la mas difundida, entre otras razones, porque
fue la primera lirica culta no escrita en latin sino en una
lengua romance que la mayoria podia entender e imitar.

La influencia se da practicamente en todas las composi-
ciones liricas, sobre todo en la cancion de amor, la pas-
torela o serranilla y en la alborada.

Lee los villancicos medievales del recuadro 4
y amplialos como si fueras un poeta corte-
sano anadiéndoles una glosa.

Respuesta libre.

Esta actividad entra dentro del apartado ACTIVIDADES
DE CREACION. Pensamos que si el alumno crea sus
propios textos a partir de lo que va aprendiendo a lo
largo de toda la historia de la poesia lirica, comprendera
mejor el trabajo de construir un poema, valorara mas
los hallazgos logrados por los poetas y memorizara —al
tener que utilizarlos- los recursos estilisticos con mayor
facilidad, a la vez que los descubrira rapidamente en los
comentarios de textos que tenga que hacer a lo largo
del curso.

Evidentemente no pedimos perfeccion, nos conforma-
mos con el esfuerzo y cierto sentido del humor o cierta
capacidad de inventiva.

Los villancicos de este ejercicio hablan del amor en
soledad forzosa de los jovenes. Creemos que mu-
chos se sentiran identificados y podran hablar de sus
propios sentimientos. De esta manera reforzamos la
comprension de la lirica como el género mas cercano a
los sentimientos del autor.

5. Observa la estructura de los poemas (1,2y 3)y
descubre si la estrofa utilizada es un zéjel o un
villancico. Justifica la respuesta.

“Tres morillas...” es un zéjel. Estructura:

ala b/b/bla ala
“En la fuente del rosal”...es un villancico:
a/a b/b/a a

“Enojdsteos sefiora”...es una cancion trovadoresca:

a/a al/b/alb ala

* En el villancico y en la cancion trovadoresca no hay es-
tribillo porque los versos de vuelta repiten los versos de
la cabeza ademas de tener el mismo numero de versos

que la cabeza y las mismas rimas.

6. Observa la cantiga de amigo (4) y seiala los pa-
ralelismos y repeticiones. ;Esta presente el
“leixa-pren?”’: toma - deja.

Passa seu amigo,
que lhi ben queria:
o cervo del monte

Levou-s’ a lougana, s Vai lavar cabelos
levou-s’ a velida/ na fontana fria;
vai lavar cabelos / passa seu amigo,
na fontana fria. que lhi ben la queria. a augua volvia.

Leda dos amores Leda dos amores Leda dos amores,

dos amores leda. dos amores leda dos amores leda.

Passa seu amigo,
que 2 muit’ ama:
o cervo do monte

Levou-s’ a velida, Vai lavar cabelos
levou-s’ a Iouga?/na fria fontana;
vai lavar cabelos /’:ssa seu amigo,

que a muit’ama.

na fria fontana. volvia a augua.

Leda dos amores, Leda dos amores, Leda dos amores,

dos amores leda dos amores leda dos amores leda.

Levantose la bella / levantose la lozana/ va a lavar sus cabellos/ en la
fuente fria/ alegre de amores/de amores alegre/.../Va a lavar sus cabe-
llos/en la fuente fria/pasa su amigo/que bien la queria/alegre de amo-
res/ de amores alegre//... Pasa su amigo/que bien la queria/; el
ciervo del monte/el agua revolvia/Alegre de amores/de amores alegre

¢ Todo el poema esta basado en las repeticiones.

- La primera estrofa se repite en la segunda, sélo que
ahora cambia el orden de la palabra final del verso
(lougana / velida - velida / lougana) y (fontana fria /
fria fontana) por lo que cambiara también la rima:

a/blel/b
b/alc/a
- Enla tercera estrofa la inica novedad es la aparicién

del “amigo” y la variacién “queria / ama” lo que con-
lleva el cambio de rima en la cuarta estrofa:

c/b/d/b
c/al/d/a
- En la quinta y sexta estofa desaparece “cabelos”
(leixa) y retoma “amigo” (pren). La novedad en estas

dos estrofas es la aparicion del “cervo” simbolo de la
belleza del amado.
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d/bl/elb
d/alela

- “Cabelos” en la primera estrofa marca el cambio de
rima y sera el enlace, el “pren” que una estas dos es-
trofas con las dos siguientes. Pero cabelos desaparece
cumplida ya su funcion:“leixa” el poema en la cuarta es-
trofa y sera otra palabra “amigo” la que entre (pren) al
poema con rima distinta que la destaca y sirve de
unién con las dos estrofas finales. En estas dos estro-

"

fas finales la palabra nueva sera “cervo”, el ciervo, sim-
bolo del varén en la relacion erotica medieval.

e Elciervoy la fuente, o el agua simbolizan la relacion
amorosa de los amantes.

€L COMENTARIO D€ TEXTOS LIRICOS
MEDIEVALES. Pags. 188-189

I. Resume el contenido de este villancico: “Si la
noche hace escura”. Analiza su estructura

| Si la noche hace escura
y tan corto es el camino,
icomo no venis, amigo?

La media noche es pasada
5 y el que me pena no viene:

mi desdicha lo detiene,

jqué nasci tan desdichada!

Haceme vivir penada

y muéstraseme enemigo.
10 i{Coémo no venis, amigo?

Resumen del contenido: la amada se queja de la au-
sencia del amado sin causa aparente que la justifique: por-
que el camino es corto y la noche es clara. Como no hay
causas externas que separen a los amantes sélo el des-
amor puede ser la causa de la separacion, de ahi la “pena”
de la amada.

Estructura: dos partes claramente diferenciadas: el vi-
llancico de cabeza y el desarrollo en la glosa. En el villan-
cico se exponen las condiciones espacio temporales
favorables al amor:la noche oscura y el camino que los se-
para, corto. En la glosa aparece la “pena” de la amada, la
sospecha de que es el desamor la verdadera causa que
detiene al amado.

Métrica: es un villancico:

Cabeza: -/a/a
Glosa: = Mudanza: /b/c/c/b
=Vuelta: verso de enlace: /b/

versos de vuelta: /a/a/

Como los versos de vuelta reproducen un verso de la
cabeza no hay estribillo.

2. ;Recuerdas otras composiciones liricas donde la
que habla es una mujer enamorada a su madre,
amigas o hermanas? ;Cuales?

Otras composiciones en las que una mujer se queja de
la ausencia del amado ademas del Villancico de Amigo
son las Jarchas y las Cantigas de amigo.

3. ;Hay recursos estilisticos que favorezcan el ritmo?
Di cuales son y qué valor expresivo tienen.

Todas las repeticiones favorecen el ritmo, empezando
por las puramente nemotécnicas como la rima: ritmo
de timbre.Ademas aparecen:

- Repeticion de versos isométricos de 8 silabas: ritmo
de cantidad.

- Repeticiones de palabras:
“noche / noche” (propicia para la visita de los amantes).
“desdicha / desdichada” (refuerza el campo semantico).
“pena/ penada” (refuerza el campo semantico anterior).

“amigo /enemigo” (reforzada por la antitesis).

4. Busca los adjetivos que aparecen en el texto y los
nombres a los que acompafan. Intenta justificarlos
desde el tema de la composicion.

Guia Didactica

Noche...escura
Camino...corto

¢ Indican la poca importancia de lo que les separa:
noche / camino

Desdichada

Penada

* Indican la situacion afectiva de la enamorada.

Los villancicos utilizan pocos recursos estilisticos ade-
mas de los que favorecen el ritmo y la repeticion; por
este motivo los adjetivos cumplen un papel esencial al
mostrar las cualidades de los sustantivos y crear el

ambiente propicio para intensificar el sentimiento,
caracteristica esencial de la poesia de tipo popular.
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I. Resume el contenido de esta cancién cortesana. Analiza su estructura.

| Es amor fuerza tan fuerte
que fuerza toda razoén,
una fuerza de tal suerte
que todo seso convierte

5 con su fuerza en aficion.

Es plazer en que hay dolores,
dolor en que hay alegria,

un pesar en que hay dulcores,
temor en que hay osadia.

10 Un plazer en que hay enojos,
una gloria en que hay passion,
una fe en que hay antojos,
fuerza que fazen los ojos
al seso y al coragén

JORGE MANRIQUE

Repeticion (sustantivo)
(verbo) (personificacion: una fuerza que fuerza)
(sustantivo)

“«

“

“«

Quiasmo, antitesis y anadiplosis: dolores / dolor.

Paralelismo y antitesis

Paralelismo y antitesis

Paralelismo y antitesis

Paralelismo y antitesis

Paralelismo y antitesis

Personificacion (los ojos —la vista del ser amado- son los
culpables porque por ellos entra la belleza de la amada
obligando tanto al corazén como a la razén a vivir la pasion

amorosa.

(sustantivo)

e Resumen del contenido: La fuerza del amor es superior a
cualquier otra fuerza capaz de actuar sobre el ser humano.
Y esto se demuestra en su poder y permanencia en el
amante a pesar de que esta lleno de contradicciones, racio-
nalmente evidentes, pero sentimentalmente irrefutables.

e Las antitesis que vertebran el poema y que son la base del
sentimiento amoroso-pasional tendran una larga permanen-
cia en la lirica amorosa posterior.Ver los sonetos de Lope de
Vega de la pagina 296 “Desmayarse, atreverse, estar furioso” y
de la pagina 298 “Ir y quedarse y con quedar partirse”

2. ;Cual es el tema de la composicion?

e El amor tiene mas fuerza que la mas fuerte de las razones,

que el mas poderoso y logico pensamiento.

3. ;Hay alguin recurso de ritmo y repeticion? ;Cual?
{Qué efectos produce en el poema?

* Pregunta contestada en el esquema del poema.

Todos los recursos de repeticion favorecen el ritmo y ayu-

dan a adensar el contenido a la vez que favorecen la memo-
rizacion.

4. ;Ves juegos de palabras? ;De qué clase son? ;Qué
efectos producen en el poema?
* Juegos de palabras:

Sobre todo aparece la antitesis, que es el recurso sobre
el que se vertebra el poema. La funcion de estas antitesis es
mostrar lo paraddjico de los sentimientos del amor-pasion,
que da felicidad y desdicha a un tiempo.

5. ;Qué diferencias observas entre este poemay las

canciones tradicionales de la pagina anterior?

La dificultad conceptual es la principal diferencia. La poesia
de tipo tradicional es sencilla y muy emotiva, y consigue la
intensidad lirica a través de los simbolos comunes. La poe-
sia culta trovadoresca elige la antitesis, la paradoja y los jue-
gos de palabras que demostraban el alto nivel intelectual de
sus autores y del publico cortesano al que iban dirigidas.

JORGE MANRIQUE: "COPLAS". Pag 195

I. Justifica las “tres vidas” de las que habla Manrique
entresacando algunos versos en los que estos con-
ceptos quedan claros para el que lee las Coplas.

La primera vida es la vida eterna, la mas importante: copla 5:
“Este mundo es el camino...”

La segunda vida es la vida mortal, perecedera: copla 7:*“Ved
de cuan poco valor...”

La tercera vida es la fama: copla 35:“No se os haga tan
amarga...”

2. Lee atentamente la copla I. ;Qué tiempo verbal
ha empleado el poeta? ;Por qué?

El presente de imperativo inicia la estrofa. Es un man-
dato: “Recuerde / avive / despierte” que mueve a la refle-
xion en esta primera parte tan reflexiva.A continuacion
mantiene el presente, pero ahora sera de indicativo:
“pasa / viene | va” porque esa reflexion hay que hacerla
AHORA, en vida. Luego pasa al pretérito perfecto sim-
ple, en el pie quebrado final formado por ese verbo, tan
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breve como la vida, y reforzado por la rima aguda: “fue
mejor”.

3. Leelas coplas 3,5 y 12. ;Qué figuras estilisticas apa-
recen en ellas? Explicalas.

En la estrofa 3 predomina la imagen:

¢  “Nuestras vidas son los rios”
R |

e “En la mar que es el morir”

| R
También aparecen metaforas: “rios caudales / me-
dianos y mas chicos”, se refiere a la riqueza o el
poder de los hombres. Como en el primer verso
Manrique ha aclarado el significado de “rios= vida” y
de “mar= muerte” ahora ya los utilizara como meta-
foras de los distintos tipos de vida segln el poder
acumulado en ella:“los que viven por sus manos / y los
ricos”.
En la estrofa 5 también aparece la imagen inicial
como punto de partida al tratamiento metaférico que
dard a la estrofa a continuacion:
e “Este mundo es el camino para el otro”

R |

* (el otro) es morada sin pesar
R |

(en él no es posible ya el dolor)
“Tino” y “jornada” tendran también tratamiento me-
taférico y se referiran a “prudencia” y “vida” respecti-
vamente. Estas metaforas, una vez fijado el referente de
las dos primeras imagenes, se vuelven transparentes
para el lector, de manera que apenas se da cuenta de la
elaboracion poética que hay debajo. Manrique, como
Lope, tiene “Escuro el borrador y el verso claro”
Hay ademas en esta estrofa una similicadencia en gra-
dacion descendente formada por los verbos en primera
persona del plural, englobando al lector y al autor; a todos.
Este presente de indicativo, este plural globalizador poten-
cia y redondea la invitacién que hace Manrique a la refle-
xion de todos los que se acerquen a leer sus coplas:
*  “Nascemos / vivimos / llegamos / fenescemos / morimos
| descansamos”
Y el presente de indicativo nos coloca irremediable-
mente ante el tiempo que estd pasando en ese mismo
instante, y potencia el efecto del topico “Tempus irrepa-
rabile fugit”
En la estrofa 12 también aparece la imagen poética R
es | como base, para luego pasar al tratamiento sim-

5.

6.

bélico de los demas elementos que aparecen en la
copla.

® Los plazeres y dulcores desta vida.......... {qué son sino
R

corredores...?
|

® la muerte es la celada en que caemos
R |
® Una vez establecido el referente vuelve al tratamiento me-
taférico de “corremos a rienda suelta sin parar”y “desque
vemos el engafo y queremos dar la vuelta”, para referirse a la
inconsciencia y al arrepentimiento tardio respectivamente.

{Cuales son las “tres cosas” tras que andamos y corre-

mos de las coplas 7, 8 y 10? ;Qué importancia tenian en

el mundo social de Manrique? ;Qué importancia tienen

en la actualidad?

e Son:la belleza y fortaleza fisicas que engendran la “hermo-
sura”, la nobleza heredada por la sangre y la riqueza.

* Respuesta libre.

En la primera parte de las Coplas aparecen los tres
temas fundamentales de la literatura del S.XV: vida,
muerte y fortuna. Resume brevemente la opinion de
Manrique.

* Lavida es pasajera, la muerte, inevitable, enfrentara al hom-
bre a una eternidad que dependera de la opcion vital elegida,
y la fortuna es mudable y ligera.Asi que si la vida y la fortuna
son pasajeras y mutables y lo Unico seguro es la muerte y el
juicio, la eleccion de una vida correcta que lleve al hombre
al paraiso es lo Unico importante.

En la segunda parte Manrique presenta el mundo
que todos sus contemporaneos recordaban per-
fectamente. ;Por qué crees que el poeta renun-
cia a hablar de historias remotas y prefiere
enumerar los hechos acaecidos hace tan poco
tiempo?

e Para demostrar que lo mas reciente, una vez suce-
dido, ya pertenece al pasado, y olvidamos de igual ma-
nera tanto los hechos histéricos mas alejados en el
tiempo como los mas cercanos. Nada permanece en
la memoria, ni siquiera los hechos mas préximos su-
cedidos a sus contemporaneos.

e Enlas coplas 16y |7 aparece el UBI SUNT en una serie
de interrogaciones retéricas que quieren mover a la
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reflexion del lector:“Qué se hizo... / qué fue.../ donde
estan...” En ellas se percibe no sélo el lamento ante el
paso del tiempo sino,ademas, que este paso del tiempo
sea tan eficaz en su labor de olvido.

7. Lee las coplas 16, 17,18, 19, 20, 21, 22,23 y 24. ;A

qué conclusiones llega Manrique cuando analiza
el pasado mas inmediato? Haz un esquema del
orden en el que aparecen las distintas clases so-
ciales en el poema.

e El pasado mas inmediato entra en el territorio del
olvido igual que los hechos histéricos mas lejanos a
sus contemporaneos.

* Sin embargo, al hablar los hechos sucedidos, hace tan
poco tiempo Manrique nos esta comunicando su ex-
periencia personal y el pasado mas reciente. Habla
de lo que sabe muy bien.Y es esta renuncia al pasado
historico lejano lo que da a las Coplas un aire de ver-
dad, de autenticidad, de experiencia personal, que
acerca a Manrique a los poetas petrarquistas poste-
riores, como Garcilaso, y mas tarde Lope de Vega.

e El panorama social aparece perfectamente jerarqui-
zado del rey al Gltimo de sus soldados en orden des-
cendente: el rey D. Juan Il / su corte: principes,
caballeros y damas / el heredero don Enrique IV / su
hermano, el principe D.Alfonso, que habia sido jurado
como rey en Avila y muerto en la pubertad / el Con-
destable D. Alvaro de Luna, ajusticiado / los dos her-
manos maestres / duques, marqueses, condes y
varones / soldados y guerreros.

8. En la tercera parte, de la copla 25 a la 40 Manri-

que nos presenta a su padre. ;Qué cualidades des-
taca en éI? ;Qué hechos considera importantes
en su vida? Aqui aparece la tercera vida, la fama.
{Como cree Manrique que se alcanza la fama?
{Crees que estamos ante un prototipo del caba-
llero medieval? ;Por qué?

e El Comendador Manrique era reconocido en su
tiempo como el prototipo del guerrero y caballero
medieval. Fernando del Pulgar decia de él que tenia
las virtudes de todo buen capitan: la prudencia y la
fortaleza, y su hermano, el poeta Gomez Manrique,
tio de Jorge, le llamaba “el segundo Cid”.

® Jorge Manrique empieza enumerando sus virtudes:
abrigo de los buenos, amado por virtuoso de la

gente....y, ahora si, en las coplas 27 y 28 lo compara
con los héroes y emperadores del pasado. Manrique
alude a la historia antigua sélo para rescatar las cua-
lidades que adornan a su padre, quien por poseerlas
esta al mismo nivel que aquellos.A continuacion apa-
rece el guerrero en las coplas 29 30, 31 y 32,y por
ltimo el buen cristiano que acepta la muerte en las
coplas finales.

9. ;Como se presenta la muerte en las Coplas? ;Es

positiva o negativa su actitud? ;Por qué? ;Cuales
son los valores que destaca la muerte en D. Ro-
drigo? ;Qué te parece la respuesta del Maestre?

® La muerte es una voz amable y respetuosa con el ca-
ballero al que reconoce su valor y sus hazanas, por
eso le anima a traspasar el umbral de la vida con la
seguridad de que su bondad, honestidad, valor y en-
tereza seran sus avales para la vida eterna.

e La respuesta de D. Rodrigo es de aceptacion total
ante la voluntad de Dios y de prisa por terminar
pronto el transito a la otra vida.

e D.Rodrigo muri6 victima de un cancer que le desfi-
gurod el rostro a los casi setenta anos; adin asi murié
con serenidad rodeado del carino de los suyos. Esa
vida tan inusualmente larga para la época explica que
la cambiante fortuna le hiciera oscilar entre el poder
econdmico y politico y su pérdida varias veces a lo
largo de su vida.

10. Copia los versos que mas te hayan impresionado

de las Coplas y explica por qué te gustan. Memo-
riza al menos tres coplas de tu eleccion.

e Respuesta libre.

€L ROMANCERO. PAG. 199.

I.I Resume el contenido del romance, analiza su es-

tructura y separa las distintas partes en las que se
divide la accién: introduccion, nudo y desenlace.

e Este romance se conoce también como el romance

del Conde Olinos.

e Resumen del contenido: la reina oye la hermosa can-
cion que entona el Conde Nifo, y al saber que el
amor del que habla es por su hija, la infanta, lo manda
matar, a pesar de los ruegos de la muchacha, por no
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considerarlo digno de ella. La princesa al saberlo
muere de dolor y los entierran en el mismo lugar
pero separados fisicamente, guardando las distancias
sociales que los separaban en vida. Pero un rosal y
un espino blanco, que han crecido en sus tumbas,
unen lo que la reina separé. Furiosa la reina los
manda cortar pero entonces la unién se materializa
en dos aves que, naciendo del rosal y del espino cor-
tados, volaran para siempre juntos, fuera ya del al-
cance de la reina y de sus celos.

e Estructura:
e Primera parte: de los versos | al 8. Presentacién

e Segunda parte: de los versos 9 al 28. Nudo: en-
frentamiento entre la madre y la hija.

e Tercera parte: de los versos 29 al 56. Desenlace.

12 Un elemento narrativo de primer orden es el dia-

logo. ;Podemos saber como son los personajes a
través del dialogo? ;Como los definirias ta? Uti-
liza diversos adjetivos para hacerlo.

- Si, el didlogo refleja el caracter:la madre es autorita-
ria y cruel y esta celosa de la felicidad de la hija, lo sa-
bemos porque ni después de muertos los amantes
les permite estar juntos.

e Respuesta libre.

13 ;Cual es el tema de este romance?

- El poder destructivo de los celos es muy grande, pero
es superior el poder del amor, capaz de triunfar mds
alla de la muerte. (En la lirica del Barroco se podra re-
lacionar este tema con el soneto de Quevedo “Amor
constante mas alld de la muerte”, pagina 287.

14 Recuerda tres conceptos basicos del estilo de los

romances: esencialidad, dramatismo y un determi-
nado uso del lenguaje. Comprueba si se dan en
este romance y de qué manera se presentan.

e Esencialidad: Sélo aparecen en el romance los mo-
mentos mas importantes de la acciéon narrativa; se
prescinde de cualquier suceso accesorio.

* Dramatismo:A través del didlogo aparecen las posturas tan
contrarias de la madre y de la hija. Mas adelante el narrador
contara la tension entre el galan, que cortaba el rosal y el es-
pino blanco,y la reina, que insiste en que no estén juntos ni
después de muertos.

e Un determinado uso del lenguaje: El lenguaje es senci-
llo y claro.Y los tiempos verbales mezclan el pre-
sente: “Es / bebe / canta...” que actualiza ante el
espectador la accion como si estuviera sucediendo
en ese momento —presente histérico-, y el pretérito
imperfecto de indicativo: “Paraban / estaba /| man-
daba” que introduce el pasado muy levemente. Esta
mezcla de tiempos crea una atmosfera de indetermi-
nacion temporal muy apreciada en los romances.

I5 Sefala los elementos narrativos y los liricos que

aparezcan en el romance. ;Cuales predominan

aqui?

® Predominan los elementos narrativos, sin embargo a
partir del verso 41 predominan los liricos: hay mayor
uso de la adjetivacién y mayor subjetivismo. No olvi-
demos que la definicion del romance es: poema
épico-lirico.

1.6 Observa los verbos ;Estan todos en el mismo

tiempo? ;Qué tiempos aparecen? ;Qué explica-

cion le puedes dar a este fenémeno?

* Ademas de la mezcla del presente y del pretérito im-
perfecto de indicativo ya explicados en el ejercicio
| .4, aparece el pretérito perfecto simple:“Pasé / supo”
que sitla claramente la historia narrada en el pasado.

2. Haz un esquema con las caracteristicas basicas de

los romances que has estudiado en este tema: es-
tructura, métrica, lenguaje y clasificacion.

e Respuesta libre.

e Es importante que los alumnos hagan algunos esque-
mas basandose en los muchos que el libro ofrece. Se
trata de que aprendan a realizar sus propios esquemas.
Este tema al ser tan corto y sencillo puede ser un buen
momento para practicar los resimenes y los cuadros
esquematicos que aprendieron en el tema 2 de este
libro (paginas 54 y 55).

3. Inventa un romance siguiendo el estilo tradicio-

nal: fragmentarismo, esencialidad y dramatismo,
procura que también incluya llamadas de
atencion al espectador, sencillez y emotivi-
dad.

e Para hacerlo te puedes basar en algun su-
ceso de actualidad que haya conmocio-
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nado a la opinién publica (histoérico), o en
alguna leyenda que tenga que ver con las tra-
diciones de tu zona (épico-literario), o bien in-
ventarte la historia que mas te guste
(novelesco) No olvides los elementos narrati-
vos fundamentales (harrador, personajes, ac-
cion, espacio y tiempo), y los juegos poéticos
basados en las repeticiones que ya conoces.

Respuesta libre.

Para que esta actividad no les requiera un esfuerzo
demasiado grande se pueden leer en clase romances
tradicionales o de épocas posteriores. En el tema que
estudia la poesia del Barroco hay numerosos roman-
ces nuevos que completaran el estudio del romance
como subgénero lirico con mayor amplitud. En el
libro de 2° de Bachillerato hemos incluido romances
histéricos del S.XIX y romances del S.XX fundamen-
talmente de Lorca y Miguel Hernandez. Si ademas se
acude al Romancero de la Guerra Civil espafola se
pueden encontrar romances muy interesantes que
les mostraran la pervivencia del romancero y su ca-
pacidad de adaptarse a diversas épocas, temas y mo-
tivos.

LA NARRATIVA MEDIEVAL. LA €PICA. POEMA
D€ MIO CID. PAG. 207.

I. ;Por qué hemos presentado los versos divididos
por una cesura, ese espacio central?

Los versos de arte mayor, a partir de los dodecasila-
bos, se suelen dividir desde tiempo inmemorial en
dos hemistiquios, en parte por la dificultad de recitar
sin pausas estructuras largas,y en parte también para
aumentar el ritmo y la musicalidad de los versos.Vi-
sualizandolo facilitamos el refuerzo de la pausa en la
lectura en voz alta.

Es conveniente insistir con los alumnos en la impor-
tancia de la oralidad, de lo musical en la literatura vy,
especialmente, en los textos escritos en verso (los
autores llegan a decir que lo que no suena bien en
voz alta, no esta bien escrito). La lectura del juglar no
era nunca neutra; era una dramatizacion, un canto, en
este caso, el Cantar de Mio Cid.

2. ;Quiénes pueden ser esos enemigos malos del
verso cuatro?

e La respuesta esta en la pagina 204, Los personajes
principales. El Cid tiene enemigos en la Corte: posi-
blemente la alta nobleza que no veia bien que un
joven advenedizo demostrara mas inteligencia y mas
iniciativa y coraje que ellos. El rey Alfonso VI materia-
liza ese rechazo.

3. ;Qué significa ser echados de tierra, de la propia
tierra, del propio feudo, en la Edad Media, en el
verso diez?

e Algo terrible. En una época y en una tierra de guerras
continuas, significa un extremo riesgo, la inseguridad
total, al quedarse sin un lugar en el que cobijarse ni
tener de qué abastecerse.Al Cid sélo le quedan dos
caminos: o morir en la miseria o luchar.

* Quiza habria podido ingresar en un monasterio, pues
era el Unico lugar de acogida, pero estaba casado y
tenia hijas pequenas. Decidié luchar, lo que entonces
significaba trabajar, “ganarse el pan”.

4. 4.1. ;Quiénes son esos burgueses y burguesas del
verso quince? 4.2. ;Qué significa ser vasallo o
sefor? 4.3. ;Queé significado tiene el mismo verso
dieciocho?

4.] Respuesta en 3.4.del contexto sociocultural, pag.|74.Son
los habitantes de las ciudades es decir, de los burgos.

® Burgo, ciudad, procede del latin burgus, que signi-
ficaba barrio. El latin lo tomo del germanico bdrgs,
ciudad pequena. Ciudades como Hamburgo, en
Alemania, Estrasburgo, en Francia, Edimburgo, en
Escocia, o nuestras Burgos y Burgo de Osma, en
Soria, tienen ese mismo origen.

e La variacidn de significado, hasta pasar a ser bur-
gués persona acomodada, se debe a la mejora de
las condiciones de vida de los habitantes de las
ciudades, frente a la pobreza del mundo rural.

e Se puede ampliar tratando las diferencias parale-
las entre ciudadano o ciudadania (o capital y capi-
talino) y pueblerino o rustico (o mas aun en el caso
de villano o villania).

4.2 La diferencia entre ser vasallo o sefior es diametral-
mente opuesta: el vasallo es un subdito totalmente
dependiente de su senor, supeditado a él en cuerpo
y alma. En la Edad Media habia leyes y fueros, pero
los derechos de los subditos a veces se convertian
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en invisibles, hasta el punto de que los siervos de la
gleba eran tratados, practicamente como esclavos.

e Bastaria con recordar a los alumnos la figura del te-
nebroso y humillante derecho de pernada, muy limi-
tado a algunas zonas y tiempos, pero real al fin y al
cabo. Por no hablar de las torturas, las violaciones,
los ajusticiamientos o las tropelias de todo tipo, que
llegan a tener resonancias hasta en el teatro del Siglo
de Oro (Fuente Ovejuna, El Alcalde de Zalamea...).

® Por el lado opuesto, ser sefior (el rey frente a todos
los demas; el noble frente a los campesinos...) equi-
valia a tener un poder casi omnimodo, absoluto e ili-
mitado. De ahi que el Cid haga todo lo posible,
incluyendo grandes, inmensos regalos, como cente-
nares de caballos bien pertrechados, para congra-
ciarse con su rey, Alfonso VI; el perdon del rey
significaba su descanso y una vida segura para su
mujer, dona Jimena, y para sus hijas.

43 Dios, jQué buen vasallo! ;Si tuviese buen sefor!

e Este discutido verso no puede interpretarse en el
sentido de que el Cid seria buen vasallo si tuviese
un buen sefior; pues eso significaria una grave ofensa
dentro de la coherencia del Cantar, la de afirmar que
el Cid no era un buen vasallo.

e Por el contrario, Rodrigo Diaz de Vivar es, sin duda,
un gran vasallo; por tanto, {Qué pena que no tenga
un buen senor! Si lograba tanto estando desterrado,
rechazado por su rey, ;qué no habria logrado con el
apoyo de su seior!? No es una ofensa, sino el mayor
halago.

5. ;Quién es ese todopoderoso rey don Alfonso, con
poder sobre el cuerpo y el alma?

Respuesta en el apartado Los personajes principales. Pa-
gina 204. Importa especialmente mostrar el poder abso-
luto de un rey en la Edad Media, la posibilidad de
enfrentarse a sus familiares mas directos hasta el grado
de encargar a un sicario, Bellido Dolfos, el asesinato de
su hermano Sancho.

El rey detentaba, ademas, un poder civil y religioso, de
manera que sus condenas se sufrian fisica y espiritual-
mente, con capacidad de intervenir en las instituciones
de la Iglesia. Se puede recordar que todavia hoy la reina
del Reino Unido de Gran Bretana es cabeza espiritual de
la Iglesia anglicana. También que durante siglos los Papas
eran generales de su ejército y de sus territorios.

€L MESTER DE CLERECIA. PAG. 210.

I. Comenta el milagro del labrador avaro. Indica la te-
matica. Distingue las partes del texto.

[.I Su tema es la exaltacién de la devocion a laVirgen por

su poder;, como medio de acceso al perdon divinoy a la
salvacion eterna. Es un tema permanente en los Mila-
gros. Gonzalo de Berceo realiza un recorrido por los vi-
cios, pecados y defectos mundanos para mostrar que si,
a pesar de ellos, se tiene fe y devocion a laVirgen, ésta,
como Madre de JesUs y, por tanto, de Dios, puede ejer-
cer su influencia para conseguir el perdén y la salvacién
para el devoto.

* En este caso, el vicio es el de la avaricia de un labra-
dor, que cambia los mojones de sus tierras para am-
pliarlas, robando a sus vecinos. En su tiempo podia
ser una practica habitual, pero también muy mal
vista, naturalmente, por los campesinos. El texto ad-
quiere pues un sentido ético, al subrayar que no se
debe robar a nadie y se debe mantener una buena
convivencia con nuestros vecinos. Como ampliacion
se puede comentar que el mojén es la sefial fija de un
lindero, del limite de un campo. Procede del latin mu-
tulo, modillon, cabeza sobresaliente de una viga y ma-
dero hincado en un muro o en la tierra. Mojon y
modillén formarian un doblete semantico.

12 Ver esquema al margen de la teoria de los Milagros. Las

tres primeras estrofas, tetrastrofos monorrimos, forman
la presentacion: el protagonista, su trabajo, su vicio o pe-
cado y su mala relacion con la vecindad.

e Las cinco siguientes forman el desarrollo: la muerte
del avaro ladrén y la consiguiente disputa entre de-
monios y angeles para llevarse el alma del finado a
sus respectivos infierno o cielo.

® Las dos ultimas estrofas, de las que faltan unos ver-
sos, muestran la retirada de los demonios ante el
s6lo nombre de laVirgen, y la salvacion espiritual del
labrador avaro. Por tanto, forman la conclusion de la
historia.

* Meétricamente, se puede analizar el primer verso por
su gran valor ejemplar. Se marca la presencia de la
cesura para facilitar la diferenciacion de los hemisti-
quios, isostiquios, en este caso por tener la misma
medida:

e Erase en una tierra | un hombre labrador 7+7 (6+1) A
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® |er hemistiquio cesura 2° hemistiquio

¢ Existe sinalefa entre —se y en, pero la presencia de la
cesura impide la sinalefa entre —rra y un,lo que mues-
tra bien a las claras que la lectura en voz alta, el re-
citado, tenia muy en cuenta esa pausa con sentido
ritmico y musical (es conveniente que los alumnos
lean en voz alta en clase). Por ultimo, el verso oxi-
tono, terminado en palabra aguda, —or, obliga a ana-
dir una silaba mas a las seis basicas del segundo
hemistiquio.

e Otro verso muy didactico es el primero de la es-
trofa 274:

e Doliéronse los dngeles / de esta alma mezquina 7 (8-1)
+7A

e Es conveniente que los alumnos comprueben que la
presencia de cesura obliga a leer el final del primer
hemistiquio como si fuera final de verso; asi, a las
ocho silabas basicas se les restaria una, pues el he-
mistiquio es proparoxitono, terminado en palabra
esdrujula (angeles).

e En el segundo hemistiquio, en cambio, no se realiza-
ria la segunda sinalefa posible, aleatoria para el autor,
por la presencia de la ténica al- (de alma), fenémeno
muy habitual en la poesia clasica; tendriamos, por
tanto, un hiato. La gran mayoria de los versos y de los
hemistiquios, como es natural, son paroxitonos, ter-
minados en palabra llana.

® La rima es consonantica, con repeticién de los so-
nidos vocalicos y consonanticos a partir de la ul-
tima vocal acentuada (a veces los alumnos

“o

confunden “vocal” con “silaba” y anaden la conso-
nante antevocalica), en cada una de las estrofas de

la cuaderna via.

2. ;Cual seria, en tu opinion, el esquema visual, cine-
matografico, de la historia del milagro? Puedes des-
arrollarlo por escrito, de forma descriptiva, o como
si fuera un comic (o el predisefo, story-board en in-
glés, de una pelicula).

Se da aqui la oportunidad al alumno de desarrollar el
esquema verbal o visualmente.

De forma verbal, serviria cualquier formula similar a la
siguiente:

I. Un labrador ara su tierra con resolucion. Se puede
comentar que en la época era muy habitual que el

campesino arara sin caballerias, con la sola fuerza de
su brazo hincando el arado.Tener una caballeria sig-
nificaba ya un minimo nivel de riqueza. Todavia hoy
en algunas zonas del tercer mundo se labra asi. Se
puede recordar también que la principal senal del
caballero era, precisamente, tener caballo: el caba-
llero era mas rico, podia pagarse una buena educa-
cion militar y luchar mejor a caballo que los soldados
de a pie, de infanteria (frente a la caballeria).

2. Rine, mostrando ser hombre mal encarado, maledu-
cado, con alglin otro labrador colindante.

3. Cuando cree o sabe que esta sélo en su tierra, cam-
bia los mojones de sitio para ampliar su terreno ro-
bandoselo a sus vecinos.

4. Sus vecinos en el pueblo, en corro, hablan mal de él
porque conocen su defecto.

5. Pero el avaro cada vez que pasa por delante de una
imagen de laVirgen (en la iglesia, en su casa, o en la
calle) muestra su devocion y dice Ave gratia plena. ..

6. El avaro muere.

7. Los diablos atan su alma y comienzan a arrastrarlo
hacia el infierno.

8. Aparecen los angeles.
Etc.

Como se comprueba, cada una de estas escenas o si-
tuaciones se puede dibujar en una vineta con el lenguaje
visual y sus bocadillos con los textos correspondientes.
Por ejemplo, los angeles pueden decir:

“jAlto ahli, diablos, no os llevéis esa alma, que no ha
sido tan mala!”

Y los diablos:
“iCoémo que no? ;Si era de un ladron! “. Etc.

En el caso de dibujarlo, seria conveniente que los
alumnos buscaran modelos de tebeos para compro-
bar que la reticula o parrilla de vifietas no tiene que
ser uniforme, pues el tamano, la forma y la composi-
cion de las vifietas pueden variar en funcion de cada

escena.

3. El texto tiene una finalidad didactica y religiosa.
:{Qué opinas al respecto? Contrasta tus opiniones
con las de tus compaiieros.

Se trata de distinguir entre los dos valores del
cuento, ademas del literario:
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I. El sentido ético y moral se asienta en la critica
de la avaricia, de la mentira, del robo y del mal
caracter (era revolvedor —es curioso que, siglos
después, una de las armas mas conocidas se lla-
mara precisamente “revolver”-). Implica que en la
vida hay que comportarse respetando siempre a
los demas, mostrando buen caracter y buena vo-
luntad, respetando la propiedad ajena y las leyes.

Ampliacion posible: las leyes de la época, los fue-
ros, contemplaban esa posibilidad de cambiar los
mojones, lo que era severamente penado, pero
claro, las posibilidades de demostrar algo asi eran
dificiles; de ahi que se apelara a la honestidad y al
civismo de cada uno y a la importancia de la
buena fama.

Se puede ampliar adelantando el texto de Erasmo
de Roétterdam, en recuadro al margen en el tema
9, Lazarillo de Tormes, o incluso en los consejos
de Don Quijote a Sancho, al final del tema co-
rrespondiente.

2. El sentido religioso es evidente, desde el mo-
mento que vemos cémo la simple devocién a la
Virgen puede salvar de las penas del infierno, a
pesar de que se haya sido mala persona, como si
subyaciera esa creencia, tan debatida, de que “la
fe salva”. Por supuesto, Berceo sabia que esa de-
vocion, complementariamente, rendia dividendos
a la iglesia, a los religiosos, en forma de limosna,
o donaciones.

Se puede adelantar a los alumnos que una de las
razones del gran éxito del Don Juan Tenorio, de
Zorrilla, puede deberse a ese poder salvador de
la fe, que también guarda alguna relacion don el
final del Fausto de Goethe.

4. Analiza la estructura métrica de la primera es-
trofa.

Tras lo analizado en el ejercicio uno, aplicable aqui, basta
con senalar la presencia de las sinalefas en los versos
dos y tres. En los segundos hemistiquios se amplia una
silaba mas (6+1) hasta siete. Criador, al final del tercero,
contiene una diéresis, lo que junto a la sinalefa anterior
y la suma de una silaba por ser verso oxitono da siete
en el hemistiquio:

Mas amaba la tierra | que noa su Cri-a-dor 7 + 7 (6+1) A

En cambio, tie-rra, mantiene el diptongo —ie.

5. Compara este texto con los textos del Libro de Buen
Amor y senala algunas conclusiones posibles. Co-
menta especialmente la diferencia de tono entre el
texto de Berceo y la historia de don Pitas Payas, de
Juan Ruiz.

Los textos del Libro de Buen Amor son, claramente,
mas variados tanto formal como tematicamente.

La postura de Juan Ruiz refuerza las actitudes didacti-
cas (la ensefianza moral y, sobre todo, practica) y es-
téticas, artisticas (por la riqueza de las formas
métricas, por la expresividad del lenguaje, por la va-
riedad en los tratamientos hasta de un mismo tema,
como el de las serranas), por encima de las propia-
mente religiosas.

Respecto a la variedad de tono, Juan Ruiz introduce un
tono claramente humoristico, burlén, y también erético,
que desborda los limites mas convencionales y pudoro-
sos de Gonzalo de Berceo, aunque éste Ultimo también
nos relata el Milagro de la abadesa encinta.

La historia de don Pitas Payas del Arcipreste de Hita
anade también una ensehanza importante: la necesi-
dad de estar pendiente de la amada, como una afirma-
cion de que el amor se mantiene con la dedicacion y
constancia de cada dia.

JUAN RUIZ. €L LIBRO DE BUEN AMOR. PAGS.
215, 216.

I. Revisa las dos canticas de serrana. |. ;Qué si-
militudes y diferencias encuentras? 2. Destaca
los elementos descriptivos. ;Qué orden sigue el
autor? 3. ;Qué sentido puede tener unir los dos
textos? 4. Destaca la presencia de la hipérbole.
5. ;Es la primera parte una caricatura? ;Por qué?

Guia Didactica

La cantiga de serrana (estrofas 1022-1029) y el texto
de la cuarta serrana (1008-1021), son un ejemplo pa-
radigmatico del afan artistico de Juan Ruiz. Se cuenta
la misma historia, el encuentro con una serrana y su
relacion; pero la descripcion de la serrana y su tono
son diametralmente opuestos: exageracion satirica, hi-
pérbole burlona, caricatura cruel en la cuarta serrana.
Lirismo, idealizacion, finura y belleza en la cantiga.

Esta diferencia se refuerza con la variacion entre la
pesadez del tetrastrofo monorrimo, con sus versos
alejandrinos, y la ligereza de la estructura zejelesca,
con sus versos de arte menor y su rima variada.
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Desde el punto de vista descriptivo, en la cuarta se-
rrana el analisis fisico es muy detallado, lleno de hi-
pérboles y comparaciénes despectivas, negativas.
Aunque de manera aproximada, mantiene un cierto
orden en la descripcion: de arriba abajo. En cambio,
en la cantiga la descripcion es sintética: hermosa, lo-
zana | y muy colorada. No hace falta mas, importa
sélo saber que era una mujer muy atractiva, y pasar
a la narracién de los hechos, llenos de morbo suge-
rido sugerido: diéme buena lumbre.

Ampliacion: el vestiglo es un monstruo fantastico de
aspecto pavoroso; posiblemente del diminutivo la-
tino besticulum, bestia, monstruo. Cediglo es el “ce-
nizo”, un arbusto grande con espinas y, por tanto,
desagradable; una traduccién muy préxima, si es co-
nocida por los alumnos, es “cardo borriquero”.

El sentido de unir los dos textos parece ser el mos-
trar la importancia del punto de vista, de la postura
ante la realidad, lo que implica capitales variaciones
de tono y de seleccion lingtistica y literaria. No im-
porta la realidad, importa la mirada; no importan los
hechos, los sucesos, importa la postura ante ellos.
Toda una toma de postura artistica (que desembo-
cara en las vanguardias del siglo XX) y psicologica,
propia de la psicologia de la Gestalt, de la forma.

Presentar a una mujer, a cualquier persona, como un
vestiglo, un gran fantasma, un cefiglo... con una huella
de pie tan grande como la de una yegua, con boca de
alano, de perro grande y corpulento... No es un retrato
muy agraciado. Es una terrible hipérbole, sin duda.

Claro que la hipérbole es una de las caracteristicas
de la caricatura; se trata de exagerar los rasgos para
hacerlos mas evidentes. También para acentuar el
contraste con la cantiga, llena de exaltacion de la be-
lleza, alegria y morbo erético. Es cierto que las serra-
nas, esas mujeres que vivian en los bosques o en el
monte y que ayudaban a los viajeros a pasar las sie-
rras en una época en que los caminos y hasta las sen-
das escaseaban (o incluso desaparecian a la vista bajo
las nevadas del invierno), no tenian muy buena fama,
pero por sus duras condiciones de vida debian ser
fuertes, autbnomas y bragadas.

{Qué visiones da de la mujer? ;Es una imagen
convencional? Comparala con otras figuras lite-
rarias de mujer que conozcas.

* Dos relativamente distintas. En cualquiera de las dos, la
mujer muestra iniciativa, decision, fuerza y dominio. Pero
mientras que la cantiga muestra la belleza y el atractivo
de la mujer, la cuarta serrana da una imagen terrible y
pavorosa, nada convencional, pues suele ser mas habi-
tual la idealizacién de la mujer en nuestra literatura.

* A los aportes que pueda realizar el alumno, se pueden
afadir las figuras de Dulcinea del Toboso, también una fi-
gura de doble cara, Marianela, Dofia Perfecta o la seha
Benina, de Misericordia, de Galdés, dofia Ana Ozores, la
Regenta, de Clarin, la Maga de Rayuela, de Cortazar, Dona
Francisca de El si de las nifias, de Moratin, Dona Inés de
Don Juan Tenorio, de Zorrilla...

3. Analiza en el texto de la pagina siguiente: 3.1. es-
tructura, 3.2. métrica y 3.3. recursos. 3.4. Relaciona
el texto con la funcionalidad general del Libro. ;Qué
esta justificando el Arcipreste? ;Por qué Juan Ruiz
cita a grandes filésofos o autoridades culturales
cuando expone sus opiniones en torno al amor y a
la vida? ;Por qué tiene tanto interés el Arcipreste en
que se entienda bien su libro? Ten en cuenta que el
autor es clérigo.

3.1 El primer tetrastrofo es la presentacion o planteamiento
argumental. Es la tesis.

e Hasta la pentltima estrofa llega el desarrollo explica-
tivo, formado por dos subapartados: dos estrofas de
valor condicional, encabezadas por la conjuncion
condicional si, con cierto valor distributivo, en
cuanto se repite (Si lo dijese yo.../ Si verdad dice el
sabio...); y otras dos estrofas que desarrollan y am-
plian con nuevos razonamientos, esta vez con mayor
tono literario: la alegoria del fuego. Por cierto, alego-
rias similares existen en numerosos textos de la
época, pero destacan en algunos cuentos del Deca-
merén, de Boccaccio.

* La ultima estrofa es una conclusion légica de todo lo
anterior, referido al propio yo del escritor.

* Se puede comprobar que la estructura es la de los
silogismos (de tipo bdrbara) mas clasicos:

® Los hombres,como dice Aristoteles, el mayor sabio,
deseamos el placer de forma natural. (Premisa mayor)

* Yo soy hombre. (Premisa menor)

* Por consiguiente, es natural que yo desee el placer.
(Predicado)
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Naturalmente la argumentacion es extensible a
hombres y mujeres, aunque las condiciones sociolo-
gicas y la fidelidad a la cita limiten la direccién del
deseo, en el texto de Juan Ruiz.

Seria conveniente aqui explicar que en la Edad
Media Aristoteles era la maxima autoridad filo-
sofica sobre todo para la Iglesia. De modo que el
criterio de autoridad, la cita de Aristoteles, es
aqui incuestionable. En el primer verso, el se-
gundo hemistiquio es incontestable:-Y es cosa ver-
dadera-. Juan Ruiz era arcipreste, sacerdote, y
estaba escribiendo sobre algo extremadamente
delicado en la época: el celibato. Claro, que el
tema sigue siendo “extremadamente delicado”,y
actual. Se puede recordar, como ampliacién su-
gestiva, la trama de El nombre de la rosa de Um-
berto Eco, llevada con gran éxito al cine, en torno
al criterio de autoridad de Aristoteles en la Igle-
sia y en la sociedad civil.

3.2 Ya se ha tratado la métrica suficientemente en apartados

anteriores.

Seis tetrastrofos monorrimos, formados —por lo
tanto- cada uno por cuatro alejandrinos divididos en
dos hemistiquios heptasilabos (isostiquios).

Por lo demas el alumno debe ya saber aplicar las
normas explicadas anteriormente: reconocimiento
de sinalefas, anadidura de una silaba en los hemis-
tiquios oxitonos, terminados en palabra aguda
(como en los segundos hemistiquios del segundo
tetrastrofo), resta de una silaba si es proparoxi-
tono, en palabra esdrujula (como en el primer he-
mistiquio de los versos uno y seis), etc.

Algunos alumnos es posible que den un mal empleo
a las letras en el esquema métrico, por lo que es
conveniente recordar el uso de las mayusculas para
los versos de arte mayor; por tanto:

7+7 (con las aclaraciones, en cada caso, que sean
convenientes y que ya hemos visto en apartado an-
terior) [14] A/A/A/A // BBBB // CCCC // DDDD //
EEEE // FFFF /1.

3.3 Ademas de la figura légica, que ya hemos comentado,

podemos distinguir por orden de aparicion:

Estructuras morfosintacticas bimembres, como la
que se da en la primera estrofa (el hombre por dos
cosas trabaja: la primera...y la otra cosa...) y en la
doble condicional siguiente (Si... Si...).

Estas dos estructuras son, ademas, paralelismos es-
tructurales, pues estan situados en la misma posicion
de los respectivos versos. Recordemos a los alum-
nos que el paralelismo es la disposicion idéntica o
muy similar de distintos elementos morfosintacticos
en los mismos lugares de dos o mas versos.

Recordémosles también que disponen de una buena
lista de recursos en el anexo | existente al final del
libro de texto.

La repeticion a comienzo de los versos tres y cuatro
de la preposicion por, y de la conjuncion condicional
Si en los cinco y nueve, son anaforas, repeticion de
una o varias palabras a comienzo de varios versos.

En el verso diez tenemos una serie (Hombres,
aves...) en gradacion, desde el animal mas alto en la
escala evolutiva hasta el mas bajo, el que se esconde

€n cuevas.

En el siguiente hay un cierto eufemismo, al referirse
a la compaiia (inquietantemente) siempre nueva.

Secundariamente, el verso doce se forma con una
comparativa de superioridad (mds...que...) que se
repite paralelisticamente en el siguiente (Mucho
mds... que...). Nunca estd de mas repasar con los
alumnos los conocimientos morfosintacticos.

Estructura bimembre simple en el verso quince (sin
seso y sin mesura). Se puede aclarar que en el caso de
que la repeticion estructural se dé en el mismo
verso se debe llamar bimembracion, no paralelismo.

En el verso diecisiete se inicia la alegoria, o meta-
fora continuada, de la que ya hemos hablado. El
fuego es metafora del hombre —o simbolo de su pa-
sion-, mientras que la ceniza es una cuestionable
metafora de la mujer —o simbolo de su receptividad
o capacidad de ignicion- Ceniza no seria tanto el
residuo de la combustion como los fragmentos del
carbon que pueden todavia producir llama. Pero ha-
bria que recordar nuevamente los componentes
implicitos de esta vision: una visiéon convencional,
tradicional, casi neoplatonica, de la mujer como ele-
mento pasivo.

Otra imagen de contenido erético se da en el verso
veinte, ahora no del ambito hogarefo sino del caba-
lleresco y guerrero: ese entra en liza es metafora de
la lucha, de la pelea en que parece convertirse la re-
lacion amorosa y sexual entre los cuerpos. Es la
transposicion sublimada del torneo medieval.
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e Una aclaracion de orden transversal puede ser
conveniente sobre los Ultimos versos (probar hom-
bre las cosas no es portarse peor /...). Esta afirmacion
no debiera convertirse en una invitacion a probarlo
todo, pues el narrador, que tendemos a identificar
con Juan Ruiz, ha probado aquello que le descubria
el criterio de autoridad aristotélico, una tendencia
natural confirmada por el fildsofo (el amante de la
sabiduria) por excelencia, no cualquier cosa.

e Juan Ruiz se compara con cualquier otro pecador,
pero porque interpreta, de acuerdo con la Biblia y
con la doctrina tradicional de la Iglesia que toda per-
sona, por el hecho de serlo, de haber nacido, es pe-
cadora (aunque la pasion de Cristo en la cruz le
redima). Por lo tanto, la afirmacion de Juan Ruiz no
evita la prevencion ante cualquier tipo de droga, el
mundo de la violencia, la vida al margen de la ley, etc.

e De manera mas concreta, y dadas las condiciones
y edad de los alumnos, queda a potestad de quien
lee cualquier referencia a los riesgos (tanto para el
chico como para la chica) de resultados no desea-
dos tras algunas pruebas.

34 Juan Ruiz escribe un libro complejo, muy polémico,

delicado y comprometido. ;Cual es el buen amor?
(Cual es el malo? ;El amor a Dios y el amor a las
personas —o a una persona concreta- son incompa-
tibles? ;Qué tipo de amor puede ser el malo si Jesus
dijo en el evangelio de Juan, 13:34:“Os doy un nuevo
mandamiento: que os améis los unos a los otros; asi
como yo os he amado, que vosotros también os
améis los unos a los otros.”? Y el autor era, ademas
de un artista que deseaba innovar, crear arte y be-
lleza, un religioso. Su postura era dificil. Por ello
desea, ademads de escribir una obra hermosa, ense-
nar, desea educar, en todos los sentidos, en el prac-
tico, en el vivencial, el de la vida cotidiana; también en
el espiritual y religioso. Por eso, porque su libro se
convierte en una amalgama de los saberes y postu-
ras de su época, insiste en numerosas ocasiones en
dar citas contrastadas de filésofos y autoridades,
para que se vea, o se piense, que no escribe un mas
o menos ignorante o desconocido religioso, sino que
son palabras escritas por los sabios que son la base
de nuestra cultura o inspiradas en ellos. De ahi su
interés en que su libo fuera bien interpretado, de la
forma mas positiva, mas educativa, mas creadora, y
no de manera falsa, empobrecedora y torticera.

4. El libro termina con la Cdntica de los clérigos de Ta-
lavera, en la que éstos se quejan por tener que aban-
donar a sus queridas. ;Encuentras alguna relacién
con lo que dice Aristoteles?

5.

Si, esa parte del texto, fundamental por ser el final, se
justifica precisamente por la afirmacion de Aristoteles
de que es humano y natural que el hombre busque com-
pania amorosa ademas de comida.

Ya ha sido comentado en el apartado anterior. Si Aristo-
teles lo dice, ;Por qué los clérigos no pueden tener una
mujer con la que convivir? ;Lo podria sugerir también el
nuevo mandamiento del evangelio de san Juan? Eso es lo
que parece sugerir el narrador,a pesar de que (o preci-
samente porque) el Papa habia prohibido esas relaciones
por el escandalo que provocaba en la sociedad la dis-
tancia, en ese tema, entre la predicacién de la Iglesia y el
comportamiento de sus clérigos.

Analiza la estructura del texto siguiente. ;Qué ense-
fanza se puede extraer de esta historia? Relacionala
con los consejos que da el Arcipreste.

Guia Didactica

La estructura esta formada por dos primeros versos in-
troductorios con uso de verbos en primera y segunda
persona pues el narrador se dirige directamente al re-
ceptor.

A continuacion se desarrolla el cuento con tres partes
clasicas:

Presentacion. Abarca hasta el verso catorce. El pintor de
la Bretana Pitas Payas (el nombre ya resulta humoristico,
burlesco) se casa pero antes de pasar un mes desde la
boda, anuncia a su mujer que se va a ir a Flandes (uno de
los centros del arte en aquellos anos) y para evitar que su
mujer tenga otras relaciones decide pintar, bajo el om-
bligo, un corderito, que se borraria en caso de que hu-
biera cualquier roce. Es evidente que los habitos de
higiene y lavado no estaban muy extendidos en la época,
salvo entre los musulmanes, que seguian teniendo sus
banos. Esta presentacién se podria limitar a los versos
tres y cuatro, pero es dudoso que contengan la suficiente
informacion sobre los caracteres de los personajes, su si-
tuacion y sus circunstancias, que son rasgos necesarios
para considerar una presentacion o planteamiento.
Desarrollo. El resto salvo las dos Ultimas estrofas: la re-
lacion entre la recién casada y su amante, el borrado del
corderito, el anuncio de vuelta del marido —tras dos
anos- la necesidad de repintar-...
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3. Desenlace. Las dos ultimas estrofas. Pitas Payas se sor-

prende de ver que su corderito se ha convertido en un car-
nero (la insinuacion procaz de los cuernos es evidente).
Pero la mujer, astuta e ingeniosa responde de manera que
juega con la diferencia de edad entre el pequefio cordero y el
carnero, para justificar su adulterio y recriminarle al esposo
su abandono durante tanto tiempo tras la luna de miel. La
conclusion de la mujer es evidente: Habed venido antes y
seria mejor.

* La ensenanza moral, la apuntada en el apartado anterior,
es bien clara: la relacion entre los esposos, entre cual-
quier pareja, no se puede confiar sélo a la firma de un
acuerdo, como el matrimonial, a un compromiso inicial
o a un bonito y pasional comienzo, sino que se ha de
asentar en el trato y la dedicacion de cada dia, en la
constancia, en la perseverancia y en el didlogo perma-
nente. El abandono o el distanciamiento —fisico y mas
aun el emocional- enfrian la relacion, los sentimientos, el
amor.

e El narrador se cuida aqui mucho (educativa y certera-
mente) de mostrar una separacion muy larga, de dos anos
(lo que tarda un cordero —o cordero lechal, pequeno- en
convertirse, en carnero, en macho adulto de la oveja), en
unas circunstancias muy especiales, al poco de la boda, y
que no se justifica adecuadamente. Ademas, Bretana esta
relativamente cerca de Flandes (aunque cuatrocientos o
quinientos quildmetros llevaran casi una semana a caba-
llo o en carro, o dos semanas a pie, en la Edad Media). A
la mujer, como a cualquier persona, le importan mucho
mas las muestras cotidianas de carifio, de afecto, de amor,
que unos regalitos materiales concretos, esos dones que
promete el marido y que ni siquiera sabemos si ha cum-
plido llevando. Son esos factores los que vienen a justifi-
car, en alguna medida, el comportamiento de la mujer.Y su
sardonica respuesta final.

* Por otro lado, aparece también aqui el tema de los celos
y de la vigilancia del hombre hacia la mujer. También
desde tiempo inmemorial nos vienen diciendo nuestros
sabios escritores que la relacién entre hombre y mujer
s6lo se puede basar en la confianza, que es del todo in-
atil mostrar celos irracionales o intentar limitar la liber-
tad de la mujer (como con el estupido recurso del
pintor de Bretana), que ademas es, como dice el narra-
dor, con algiin sesgo misogino, peor y mas sutil —en estos
hechos-.

® En las estrofas 524 (sobre las mujeres), y 623 y siguien-
tes, se pueden encontrar comentarios y consejos muy

directos que vienen a esclarecer la postura de Juan Ruiz:
la mujer debe sentirse libre y querida, servida, respe-
tada, atendida por su amante, si éste quiere que ella le
corresponda.

e El tema transversal es otra vez evidente, conveniente y
desgraciadamente de permanente actualidad. La mujer
debe sentirse libre y ser libre; la relacion entre los con-
yuges debe ser de igualdad, de respeto, de apoyo mutuo
y confianza, sin las violencias ni coacciones psicologicas
o fisicas que, dolorosamente, sufren muchas mujeres.

* En todo caso, es esencial que los alumnos comprueben
que los textos literarios no son sélo bellas, bellisimas o
divertidas palabras, sino que nos estan hablando de
nuestras esencias, de nuestra vida cotidiana externa o
mas intima, de nuestras inquietudes y problemas y tam-
bién, a veces, de las posibles alternativas y soluciones. Es
una faceta basica y permanente.

6. Comentad, por grupos, la validez de los consejos del

Libro de Buen Amor, en la época actual.

* Es una actividad que busca la intercomunicacion y la
puesta en comun. Se puede en el caso de los trabajos en
grupo, nombrar portavoces que vayan variando (para
dar posibilidades de expresion y romper la monotonia
de papeles) y que expongan ante el resto de la clase las
diversas conclusiones. Se puede pedir tanto un trabajo
preparatorio previo en casa como el trabajo directo en
el aula, seglin las condiciones del grupo y el tiempo dis-
ponible. Uno de los alumnos se puede encargar, en estas
circunstancias, de ir anotando en la pizarra las conclusio-
nes principales.

* Parece previsible que la conclusion, salvo alguna excep-
cion, sea que los consejos del Arcipreste de Hita siguen
siendo muy validos en la actualidad. Se podria recordar
aquello, tan esencial para cualquier acercamiento o re-
lacion, de que una sonrisa es la mejor tarjeta de visita.
También, que debemos empezar (cada dia) por sonreir-
NOs a NOSOtros Mismos.

LA PROSA ¥ LA CUENTISTICA MEDIEVAL. DON
JUAN MANUEL. €L CONDE€ LUCANOR. Pag. 221

I. Explica la estructura enmarcada de los cuentos del

Conde Lucanor.

* Estd indicado en el margen de la teoria del Conde Luca-
nor. De manera algo mas extensa es la siguiente:
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| Dialogo entre el conde Lucanor y Patronio, siempre iniciado
por el primero, por el senor. El conde le plantea a su conse-
jero, Patronio, una dificultad o una duda que siempre tiene que
ver con cuestiones practicas, vivenciales, habitualmente de re-
lacion con sus congéneres.

2. Patronio dice que va a responderle con un apdlogo,
un cuento que ejemplifica una ensenanza. De éste,
siempre da un titulo tematico,a modo de sintesis.

2.1. Narracion del apologo.
2.1.1. Presentacion.
2.1.2. Desarrollo.
2.1.3. Desenlace.

2.2. Conclusion aplicada por Patronio a la peti-
cion de consejo del conde Lucanor.

3 Intervencion del conde en la que alaba lo acertado del
cuento y del consejo y lo pone en practica.

{Qué caracteristicas podrian definir a los protago-
nistas, el Conde Lucanor y Patronio?

® El conde Lucanor es el seior prudente que pide la opi-
nién a su consejero, esa especie de secretario con ex-
periencia y sabiduria que acompanaba a cada senor o
noble. Aunque no era muy habitual, a veces los nobles
sufrian un alto grado de ignorancia, por lo que necesita-
ban de un ayudante mas sabio y culto.

e También es lo suficientemente inteligente como para saber
apreciar los buenos consejos y ponerlos en practica. Por
ultimo, es evidente su voluntad de que los conocimientos
de su consejero sirvan a los demas, pues manda escribir-
los, sintetizados en cada uno de los pareados.

® Por otro lado, Patronio, el consejero, se muestra como
una persona experta, presumiblemente de mas edad y ex-
periencia. No sélo sabe aconsejar con acierto, con total fi-
delidad a su senor, sino que lo sabe hacer adecuadamente,
poniendo en practica el clasico “ensefar deleitando” que
todos deseariamos. Patronio sabe contar historias de
forma bien trabada, alternando narracién, de manera do-
minante, con breves pinceladas dialogadas o descriptivas,
con sentido del ritmo y sin olvidar en muchas ocasiones
un cierto y refinado humor. Patronio sabe convencer con
sus cuentos.

3. Patronio cuenta a su joven discipulo un apélogo o
“enxiemplo”. ;Quiénes son, en este caso, los per-
sonajes del apologo? ;Por qué resulta didactico?

* El rey crédulo, torpe, avaricioso y enganado es el prin-
cipal. Le acompanan con evidente protagonismo los tres
burladores, aparentes maestros tejedores, que le asegu-
ran poder tejer el paho magico en cuestion.

e Secundarios son ya el camarero que el rey envia a ver
como va el trabajo, el alguacil, y su privado, también su-
cesivamente enviados. Es interesante destacar como el
rey va enviando cada vez a un servidor de mayor cate-
goria precisamente para cerciorarse de que lo que de-
cian los maestros tejedores era cierto, pero, claro,
ninguno se atreve a decir que no ve ningun pafo.

* Por ultimo se habla de las gentes, en general, se supone
que el pueblo llano, los habitantes de la villa. Ninguno
osa decir que no ve ningun pano, por miedo a ser des-
heredado; hasta que aparece el caballerizo del rey, un
negro que no tiene nada que perder, que no tiene heren-
cia que se le pueda incautar, ni temor a que se le consi-
dere hijo bastardo, por lo que no tiene ninglin miedo a
decir la verdades.

* El humor burlén, socarron, del autor hace que no sean
capaces de reconocer y decir la verdad ni el pueblo
llano, que quiere aferrarse a lo poco que tiene, ni los
nobles, con el rey a la cabeza, que si que tienen mucho
que perder —hasta el propio reino-. En cambio quien
ocupa el escalén mas bajo en el escalafon de la socie-
dad aparece mas digno y noble que todos ellos, pues
aunque casi no tenga nada que perder, y arrostre el
riesgo de ser mas despreciado todavia, prefiere decir lo
que ve, la verdad palpable: que el rey esta paseando
entre sus subditos desnudo sobre su caballo. Una des-
nudez, por cierto, no sdlo fisica, pues mas se delata la
torpeza y la avaricia —adquiridas- que la piel —heredada
y natural-.

e Como ampliacion transversal, se podria comentar a los
alumnos que en la época todavia habia personas que
eran tratadas y consideradas como esclavos; esta situa-
cion era muy habitual en el caso de los negros. Recor-
demos que Cervantes fue esclavo, como muchos otros,
en Argel y estuvo a punto de ser vendido y trasladado
a Turquia; que la abolicion legal de la esclavitud se da en
1865 en Estados Unidos, y que es posterior en muchos
otros paises; que todavia a comienzos del siglo XXI hay
dolorosos casos de esclavitud encubierta que afectan a
hombres, mujeres y hasta a ninos.
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4. En los “enxiemplos” era frecuente encontrar anima-

les como personajes. Es evidente que estos animales
tienen comportamientos “humanos”. ;Cuales son
estos comportamientos?

¢ En el Enxiemplo del milano con las perdices, en el margen de
La prosa y la cuentistica medieval, el milano es ava-
ricioso, quiere abarcar y tener mas de lo que puede,y por
eso lo pierde todo, en este caso las perdices. Ese compor-
tamiento aparece en todas las sociedades y en todas las
épocas, tanto de manera individual como colectiva. Los
comportamientos criticados en los enxiemplos son, por lo
general, los relacionados con los vicios, los defectos o,
desde el punto de vista religioso, los pecados habituales
de la sociedad, especialmente los siete pecados capitales,
origen de los demas: envidia, soberbia, gula, pereza, ira, lu-
juria y avaricia, la que en el enxiemplo se trata y critica.

¢ El refran, sintesis de la sabiduria popular, anade un mayor
contenido didactico; en este caso: “Quien todo lo quiere,
todo lo pierde”. Sus aplicaciones son innumerables.

5. Fijate como don Juan Manuel utiliza expresiones tales

como:“‘da a entender”, ‘“ver” “hace entender” “saa-
bedes” (sabéis), etc. ;Puedes relacionarlas con la lite-
ratura didactica? Cuando acaba el apédlogo [...]
aparece otro personaje, don Juan. ;Qué funcion crees
que tiene ese personaje? ;Por qué el conde es “Don”,
mientras que Patronio, no? ;Qué sentido tiene?

29 €

¢ Estas expresiones, “da a entender”, “puedo entender”, “ver”,
“hacer entender”... son caracteristicas de la literatura di-
dactica, pues mas alla del placer y del disfrute que ofrece
el cuento, el apdlogo, al autor le importa ensenar; que el re-
ceptor, lector u oyente aprenda esas lecciones morales,
éticas, sociales. Importa que el receptor vea y entienda,
sepa cOmo comportarse, cOmo actuar.

¢ Don Juan,don Johan, es una referencia directa al conde don
Juan Manuel, autor del Libro del conde Lucanor, una “auto-
cita” que muestra la voluntad del autor por marcar su pro-
pia presencia en el texto, su orgullo de autor (e fizo estos
viessos...), y también el dominio de una técnica distancia-
dora que delimita las partes, como capas de una cebolla,
de su propio texto. Es también su firma y rdbrica.

6. ;Qué enseianzas o consejos destacarias en la serie

de proverbios?

* Queda a libertad plena de cada alumno seleccionar las
ensenanzas que consideren mas interesantes de entre

los ejemplos seleccionados al margen de las actividades.
Los proverbios, son muy variados, pero suelen destacar
la importancia y la primacia de la accién y de la practica
sobre el simple pensamiento, como corresponde al
hombre de accion que fue don Juan Manuel.

* Aqui se podrian destacar los siguientes: el primero
muestra la importancia de saber gastar el dinero ade-
cuadamente, importancia mayor que la de ganar el di-
nero. La aplicacion en la vida actual daria para
interesantes comentarios.

e El cuarto enlaza con el cuento de los burladores que hi-
cieron el pafno: lo que importa es obrar bien (“Obrad
bien”,como en la letania del auto sacramental El gran te-
atro del mundo, de Calderdn.) porque estar cubierto de
malas obras de malos comportamientos es lo mas ver-

gonzoso.

e El sexto subraya la importancia de las buenas compa-
fifas, por la inercia que tenemos a imitar a los demas o
a acercarnos, por empatia, a los gustos y costumbres de
las personas que nos rodean (Hasta amos y perros aca-
ban pareciéndose). De muy especial interés para nues-
tros jovenes alumnos, en esta sociedad tan dada a
comportamientos gregarios.

* En el dltimo no estaria de mas comentar, otra vez, la ten-
dencia misdgina de este tipo de sociedad. Porque tam-
bién *Mas valdria ser mujer soltera que casar con
hombre porfioso. (El asterisco indica siempre en estos
ejercicios que no se trata de cita tomada de otro autor,
sino creacion personal del que esto escribe.) Y visto el
desolador panorama, con mucha mas razoén en la mujer
que en el hombre. Se puede ampliar, al respecto, con el
texto citado en el tema 9, El Lazarillo de Tormes,
nota al margen sobre urbanidad de Erasmo de Rotter-
dam:“Con nadie se enzarce en disputa, ni aun con sus igua-
les...”, etc.Vale igual para mujer que para hombre.

LA NOVELA D€ CABALLERIAS. Pag. 223

I. En el fragmento se exaltan las virtudes del caba-

llero. ;Cuales son? Relacionalas con la época a la que
pertenece la obra. ;Guardan relacion con las virtu-
des del Cid?

e Las virtudes del caballero Zifar le convierten en un de-
chado, en un modelo perfecto:

* Es un buen guerrero, buen consejero -recordemos la
importancia de Patronio-, justo, esforzado, de caracter
estable, humilde, discreto y sereno en todas las circuns-
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tancias propicias o adversas, inteligente, servicial, sincero,
justo, leal y buen vasallo. En suma, un buen caballero.

Son las virtudes ideales de la época, teniendo en cuenta
la importancia, todavia en el siglo XIV, de ser buen gue-
rrero y buen vasallo.Tan buen guerrero que el Gnico de-
fecto que los envidiosos le achacan es el que necesite
muchos caballos, pues se los matan en las guerras que
participa, hasta el punto de dejarnos ver indirectamente
que Zifar equivale a quinientos caballeros.

Pero el buen caballero de la época no sélo debe ser
buen guerrero, también debe, como el caballero Zifar,
como Tirant lo Blanc, saber comportarse en un mundo
cortesano, en el que la discrecion, la serenidad, la humil-
dad y la inteligencia son valores muy reconocidos.

Por supuesto, las virtudes del caballero Zifar son muy si-
milares a las de Rodrigo Diaz de Vivar, el Cid. Quiza no
se decia en el Cantar de Mio Cid que éste fuera buen
consejero, pero es que el Cid no tuvo oportunidad de
serlo con su sefor, pues Alfonso VI lo aparté de su lado,
lo desterro.

Se puede revisar, para posible ampliacion, relacion y re-
paso, la respuesta a la pregunta 4 del tema del Cid.

2. En el texto hay una hipérbole desmesurada, tipica
de las novelas de caballerias. ;En qué consiste? ;Co-
noces ejemplos similares del cine actual?

Ademas de comparar su gasto en pertrechos de guerra
y caballerias con los de quinientos caballeros —segtn sus
envidiosos enemigos-, el caballero Zifar hace mas por
su rey que mil caballeros juntos. No deja de ser una exa-
geracion considerable.

No obstante, se puede comentar que una de las carac-
teristicas de la novela espanola, a la que no escapa la no-
vela de caballerias, es una tendencia constante al
realismo. De este modo no por ser una hipérbole deja
de ser posible, frente a los sucesos absolutamente fan-
tasticos y magicos de otras novelas de caballerias, como
las del ciclo artdrico, con el mago Merlin que, a buen se-
guro, es conocido por los alumnos.

El cine es una buena muestra de hipérboles. Los alum-
nos podran hablar de personajes como Superman, El
hombre arafia, Batman, El increible Hulk o de cualquiera de
las superproducciones con superhéroes del momento.
Y también tienden a mitificar al personaje. La mujer bié-
nica, serie de television, traslada a la mujer esos valores
hiperbolicos.

LA PROSA TEORICA. ALFONSO X. Pag. 225

I. El texto del Libro de axedrez, dados et tablas es bien
distinto al anterior, el del caballero Zifar. ;Qué dife-
rencias encuentras? ;Qué cambios se estan produ-
ciendo en la sociedad de su tiempo para que un
libro sobre juegos sea posible?

El libro del caballero Zifar exalta la figura del héroe, aun-
que ya sepa ser un héroe guerrero y cortesano al mismo
tiempo. Pero el Libro del ajedrez, aun siendo algo ante-
rior al de Zifar, esta escrito ya sélo pensando en los cor-
tesanos, en los nobles, y también en los burgueses que
tenian tiempo para dedicar al ocio, no a la guerra o al ne-
gocio al “no ocio” (nec otium).

Habia que llenar horas de entretenimientos, y Alfonso X
piensa en esos juegos que también servian para educar
en la convivencia y desarrollar la mente. Justo como
esos juegos actuales de desarrollo mental, pero en com-
paiia y concordia.

Los cambios son claros. Se esta desarrollando una so-
ciedad mas estable, en la que la guerra ya no tiene la
presencia de siglos anteriores, hay mas tiempo de des-
canso, mas riqueza, mas cultura, y una vision mas ama-
ble de la vida. El torneo, el juego de campo, de origen
y sentido militar, guerrero, caro y demasiado violento,
va dejando paso a los juegos de mesa, intimos, inteli-
gentes y civiles.

2. ;A qué tipos de juegos se refiere el texto? ;Con qué
personas y circunstancias se relacionan?

Guia Didactica

Los juegos citados, en las lineas cuatro y cinco (repeti-
dos en el ultimo parrafo) son el ajedrez, las tablas y los
dados. Habia, como ahora varios juegos de tablas, algu-
nos de origen oriental, incluso con referencias astrono-
micas. Los del ajedrez, también introducido por la
cultura musulmana, y los dados eran como ahora.

Por cierto, la palabra ajedrez al parecer procede, seglin
Corominas, del arabe sitrdny, a su vez, del sanscrito sha-
tur-anga, que significa de cuatro lados o cuatro cuerpos,
referidos a infanteria, caballeria, elefantes y carros de
combate, representados en el juego por peones, caba-
llos, alfiles y torres. Una excelente sublimacion de la gue-
rra y de las batallas.

Las personas y circunstancias con las que se relacionan
son las siguientes:
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Personas que buscan disfrutar de la alegria y de la vida;
las mujeres cuando tienen tiempo de ocio; los hombres
que son viejos o flacos —es decir los que no podian gue-
rrear o trabajar-; los que quieren entretenerse o pasar
el rato en la intimidad; los prisioneros, cautivos o inco-
municados; en general, todos los que no pueden hacer
ninguna actividad como cabalgar o ir de caza y que quie-
ren entretenerse.

Las circunstancias son las relativas a los personajes an-
teriores, en general, el ambito intimo y familiar.

Es significativo que se cite en primer lugar a las mujeres,
pues si bien la mujer habia tenido desde siempre gran
importancia en el ambito familiar, esa funcién integra-
dora, socializadora, se acentuara a fines de la Edad Media
y en épocas posteriores. Fueron las mujeres, sobre todo,
las transmisoras de la cultura familiar y cotidiana.

€L TEATRO MEDIEVAL. Pag. 229

I. A partir de la informacion que se ha ofrecido en
torno al teatro medieval en la Peninsula Ibérica, ela-
bora un esquema en el que se reflejen los rasgos
mas significativos del mismo y de cada una de las
modalidades a las que se ha hecho alusion. Después,
construye un texto propio en el que comentes dicho
esquema.

Un esquema posible es el siguiente:

EL TEATRO MEDIEVAL

I. Textoy espectaculo.

- Olvido del teatro clasico grecolatino.

- Elteatro era oral, por lo que casi no se conservan textos.
- Dramatizacion de las lecturas y recitados.
2. Ladanza de la muerte.

- Tema muy extendido por Europa.

- Poder igualador de la muerte.

3. Teatro popular y profano.

- Fusion de lo religioso y lo profano.

- Tradiciones y fiestas teatrales:

- Desaparecidas: De los locos; del asno; del obispillo;
diabladas.

- Mantenida: El Misteri d” Elx.

4. Teatro religioso.

- Auto de los Reyes Magos. Propio de navidad.

5. Los actores en el teatro medieval.

- Mal considerados.

- Las mujeres no podian actuar.

- Ni clérigos, salvo en el teatro litUrgico.

La reelaboracién personal del esquema queda en
manos de cada alumno, pero se trataria de que fuese
una adaptacion al lenguaje propio del alumno, y no
de una reconstruccion fidedigna del texto. El ejerci-
cio serviria como prueba de la tarea que el alumno
debe realizar para la preparacién de un examen.

Se han subrayado algunos términos como sugerencia
para los alumnos. Ese subrayado lineal, como el uso
de muchos alumnos de marcadores fosforescentes
(“el fosforito”), puede ser una herramienta muy efi-
caz para el estudio, para destacar, fijar y memorizar
los esquemas.

El comentario personal, servira para recapacitar
sobre lo asimilado, hacerlo mas propio e integrado
en la cosmovision, en la experiencia personal del
alumno.

Quiza se planteen algunas dudas, como si queda algo
de aquellos ritos o de aquellas representaciones en
el mundo actual (como las representaciones de navi-
dad en muchos lugares de Cataluia), o si persiste
algo de teatral en el lenguaje ceremonial de las igle-
sias, o si las tradiciones de Semana Santa, con sus “Pa-
siones”, también muy habituales en Cataluna, enlazan
con esta cultura, o si seria ahora imaginable una ce-
remonia parodica de la liturgia. En Valencia, sera facil
acudir a las tradiciones del Corpus, con las Rocas y
su procesion, o a las representaciones de los Mila-
gros de San Vicente...

2. Realiza la version actualizada y la lectura drama-
tizada en clase del fragmento del Auto de los
Reyes Magos.

Guia Didactica

Queda, igualmente, a libertad de cada alumno realizar
la versidon que considere oportuna. Se trata de una
tarea de reinterpretacion que puede ser aceptada
con innumerables variantes. En cualquier caso, es re-
comendable recordar a los alumnos que se deben
respetar las normas de escritura teatral: Encabeza-
dotes en mayUsculas, acotaciones en cursiva y entre
paréntesis —salvo la inicial o de presentacién de cada
acto-, etc.A titulo de ejemplo, ofrecemos el inicio de
un par de opciones:
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e OPCIONA.
Salen los sabios de la corte.

SABIOS: (A coro) Rey, ;Qué quieres de nosotros!?
Querias que viniéramos y ya estamos ante ti.

REY: ;Habéis traido esos escritos y libros vues-
tros que os he pedido y que parecen tan impor-
tantes!

SABIO |[:Si mi sefor, (presentando unos fajos) los
hemos traido.

SABIO 2: Los mas interesante que tenemos, y
dicen cosas muy serias para ti y para tu reinado.

e OPCION B.

Suena una musica de flautas mientras entran en fila cua-
tro sabios a la sala del trono.

SABIO I: Dios te guarde, mi sefior. (Haciendo,
como sus tres companeros sucesivamente, una reve-
rencia)

SABIO 2:Y por muchos anos, majestad.

SABIO 3:Mi rey, nos llamaste y presto hemos ve-
nido.

SABIO 4: Henos aqui, tus humildes servidores.

REY: (Nervioso y hablando deprisa) Bien, bien. Incor-
poraos y ensefiadme eso tan importante, rapido.

Es previsible que haya variantes que busquen el
humor, el lenguaje juvenil o la sorpresa. ;Por qué
no! Lo que importa aqui es fomentar la creativi-
dad individual y el placer de la escritura. Por
ejemplo, en la opcion B, o en otra opcidn posible,
C, cabria la siguiente intervencion del rey:

REY: (Levantdndose y haciendo gestos despectivos y
aspavientos. Con tono pasota) jVenga, vale, vale,
tios, cortad ese rollo tan chungo y tal y tal y
vamos a lo que mola, que aqui hay tomate!

La lectura dramatizada deberia centrarse en la expresi-
vidad de la oralidad, para romper con esa tendencia a la
monotonia que lleva a que nuestros alumnos lean cual-
quier texto como si fuera una noticia vulgar de teledia-
rio, en el mejor de los casos.

La toma de postura motivadora podria ser como la si-
guiente: “Si os tuvierais que ganar el pan como actores,
igual que hacian los actores en la Edad Media, pasando
después la bandeja para recoger unas limosnas, ;Cémo
lo hariais? Hay que retener la atencién de los especta-
dores, que no se vaya ningin espectador de la plaza del

mercado —porque no se paga entrada ni hay puerta al-
guna- o del soportal de la iglesia, que todos disfruten,
que se lo pasen bien Y, sobre todo, que terminen agra-
decidos. Hay que leer con pasion, y gesticular y moverse
viviendo el papel; igual que en la vida.”

3. La Danza de la muerte es una muestra de la obse-
sion de la sociedad medieval por la muerte. Co-
menta su presencia en el texto. ;La postura del
padre Santo, el Papa, guarda alguna relacion con las
ideas de los Milagros de Nuestra Seiora, de Berceo?

La muerte esta presente en el texto desde el primer
verso, A la dan¢a mortal..., hasta el final, pues de ti
Muerte,... Ademas, por supuesto, es la Muerte la que habla
y actua en la escena, por tanto esta fisicamente presente.

La parafernalia que aporta esta cargada de connotaciones
negativas propias de su significado: penitencia, canciones do-
lorosas, fealdad, sepulcros oscuros, hedor, gusanos roedores,
carne podrida... Es el campo semantico propio de la
muerte. Su funcion es la de crear una atmosfera sofocante,
desagradable, repulsiva y terrible; ése es el mundo hacia el
que se encamina el santo padre, y todos los humanos de-
tras, uno tras otro.

Si, el Papa sabe que no hay remedio para la muerte, sabe
que de nada le sirve ya su inmenso poder terrenal y ruega
el amparo de Jesucristo —y también de la Virgen Maria,
como en Berceo- para salvar su alma; estd en sus manos.

4. ;Como riman los ocho versos de cada una de las es-
trofas?

Guia Didactica

Se pide sélo la rima porque la medida de los versos mues-
tra irregularidades, en mayor medida por ser un texto mo-
dernizado, aunque dominan los versos dodecasilabos,
muchos de ellos con distribucion 6+6.

El esquema de la rima en todas las estrofas es el siguiente:

A/B/A/B/B/C/C/B

Es una variante de la octava real; cada estrofa esta formada
por ocho versos de arte mayor; pero lo habitual en la oc-
tava es que los dos Ultimos versos formen un pareado, y
aqui el pareado se da entre el antepenultimo y el pentltimo.

En esta version, adaptada al castellano actual, existen algunas
irregularidades, como la que se da en los versos sexto y sép-
timo de la segunda estrofa, pues la rima es entre ellos aso-
nante (-ia / -ian) y no consonante como en el resto de los
versos.
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LA CELESTINA (Guia de lectura). Pags. 234,235

Para la confeccionar una guia de lectura de La Celestina,
cualquier método es bueno.Aqui hemos utilizado el de pre-
guntas que guiaran la lectura de los alumnos para que les
obliguen a reflexionar. El profesor elegira los actos que
considere oportunos para que los alumnos tengan una vi-
sion cabal de la obra.

Hemos utilizado para hacer la lectura y el estudio de la obra la
edicion de Bruno Mario Damiani de la editorial Catedra. Las pa-
ginas a las que haré mencion pertenecen a la edicion citada.

La respuesta a las preguntas puede hacerse en clase, de
forma oral, o por escrito. Si se hace de manera oral resul-
tara mas agil y favoreceremos la discusion de los posibles
puntos de vista, a la vez que podemos evaluar la expresion
oral de nuestros alumnos.

PRIMER AUTO

3.

En este primer acto estd ya toda la obra esbozada. Si los
alumnos no pudieran leer completa La Celestina, estaria
bien que leyeran detenidamente este acto y respondieran a
las preguntas de esta Guia de lectura para que entendieran
bien el sentido general de la obra. Por ese motivo las pre-
guntas de este primer acto son un poco mas amplias y de-
talladas que en los demas actos.

({Doénde ve Calisto a Melibea?

e En “una huerta”, dice Rojas; mas adelante Parmeno, en
el Auto Segundo, especificara que es el huerto de Meli-
bea. (Pagina 96)

{€Como describe Calisto a Melibea? ;Aparecen toda-
via aqui los rasgos de idealizacion de la amada del
Amor Cortés?

e Calisto utiliza todos los topicos del Amor Cortés:
belleza, noble linaje, y gran patrimonio e ingenio per-
sonal;ademas el retrato fisico reproduce también los
rasgos tipicos de la belleza de la época: cabellos lar-
gos, finos y dorados, ojos verdes, nariz mediana y
boca pequena, de labios rojos y carnosos. (Paginas
64-65-66)

{Como reacciona Sempronio a las exageraciones de
Calisto? ;Ha cometido Calisto alguna herejia con-
denable por la Iglesia? ;Cual?

4.

e Sempronio se burla de Calisto porque sabe que el
“idealizado” amor de su amo tiene una solucion bas-
tante facil: la que le proporcionara Celestina.

e Sin embargo Sempronio se escandalizara ante las
exageraciones de Calisto cuando este define su
fuego de amor superior al del purgatorio. Pero la
loca pasién de Calisto no acaba ahi: se define a si
mismo como “Melibeo”, una categoria superior en
su pasion amorosa a la de cristiano:

SEMPRONIO. ;Tu no eres cristiano?

CALISTO. ;Yo? Melibeo soy y a Melibea adoro y en
Melibea creo y a Melibea amo”.

e Calixto parodia una oracién cristiana utilizada para
la profesion publica de la fe y la utiliza en clave ero-
tica. La utilizacién de lo religioso en clave amorosa
era también tipico del Amor Cortés, recordemos
que en el Cancionero de Stuiiga habia una Misa de

Amores.

* En toda la obra hay una critica de la concepcién
amorosa del Amor Cortés explicitada por el propio
Rojas en el Prélogo que escribe a su obra: “Com-
puesta en reprension de los locos enamorados que, ven-
cidos en su desordenado apetito, a sus amigas llaman y
dicen ser su Dios” (pagina 52)

® Desde este momento hasta el final de la obra se in-
cumpliran uno a uno los Diez Mandamientos, desde
el primero: “Amaras al Sefior tu Dios con todo tu
corazon” parodiado en el “Melibeo soy” hasta el al-
timo. Rojas en esta obra, profundamente moral, pone
precisamente en la boca del criado mas corrupto pa-
labras de critica ante el loco comportamiento de su
amo: “A mds ha de ir este hecho; no basta loco sino he-
reje”. (Pag. 58)

Ante el apasionado amor “idealizado” de Ca-
listo, Sempronio le ofrece una solucion mas car-
nal:“Bien sé de qué pie coxeas; yo te sanaré” ;Cual
es la solucion que le da Sempronio?

e Buscar a Celestina para que esta le consiga a la muchacha.

Sempronio es un miségino. Busca en un diccio-
nario o en internet qué significa misoginia. Re-
sume los argumentos miséginos de Sempronio.

e Misogino es el que odia a las mujeres. Sempronio uti-
liza como argumento de autoridad a los sabios anti-
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guos: Salomoén, Séneca, Aristoteles...Y aunque dice
que hay excepciones del general vituperio, lo nor-
mal es que las mujeres mientan, y vuelvan locos a los
hombres. Los principales defectos que Sempronio
les achaca son: no reflexionan, son hipécritas, volu-
bles y caprichosas, glotonas, soberbias y locas, sucias
y atrevidas, alcahuetas y hechiceras disimulando su
suciedad bajo ricos vestidos:

“No tienen modo, no razon, no intencién...A los que
meten por los agujeros denuestan en la calle; convidan,
despiden, ensafianse presto, apaciguanse luego; quieres
que adivinen lo que quieren. jOh qué plaga, oh qué enojo,
oh qué hastio es conferir con ellas, mds de aquel breve
tiempo, que aparejadas son a deleite”. (Pag. 62-63)

6. Parmeno advierte a Calisto para que no se fie de
Celestina. Parmeno justifica el haberla llamado
“puta vieja”. Resume este parrafo.

Piarmeno sabe que “puta vieja” no es un insulto sino
una definicion: “Y td piensas que es vituperio en las
orejas de esta el nombre que la llamé? No lo creas; que
asi se glorifica en le oir, como ti, cuando dicen: “Diestro
caballero es Calisto”Y de mds de esto es nombrada y
por tal titulo conocida...;Qué quieres mds? Sino que, si
una piedra topa con otra, luego suena:“jPuta vieja!”. (Pa-
gina 73)

7. A continuacién Parmeno describe a Celestina y
también su vida con ella cuando la servia de
nifo. Resume los “oficios” que tenia Celestina
para sobrevivir.

“Ella tenia seis oficios, conviene a saber:labrandera, per-
fumera, maestra de hacer afeites y de hacer virgos, alca-
hueta y un poquito hechicera” Parmeno hace una
rigurosa descripcién de los oficios de Celestina que,
resumidamente se concentran en uno: alcahueta,
de eso vivia, de concertar citas amorosas, y sus clien-
tes eran todos: hombres de cualquier clase y condi-
cion, criadas que robaban a sus amas para pagarle,
estudiantes, despenseros y mozos de abades,y a tra-
vés de las criadas contactaba con sus amas preferen-
temente en los pocos lugares publicos a los que
estas podian acudir:los actos religiosos, misas y pro-
cesiones. Ademas se fingia “fisica de ninos” y vende-
dora de hilados para poder ella entrar en las casas de
los que no acudian a la suya a buscarla. (Pagina 74)

Parmeno hace una curiosa descripcion de los uten-
silios que tenia Celestina en su casa como perfu-
mera y maestra de hacer afeites y cremas;
Celestina era una verdadera experta realizando cre-
mas de belleza y aceites para banos y para el rostro,
en sus palabras podemos ver un listado de produc-
tos que en el S. XV utilizaban las mujeres para em-
bellecerse. (Pagina 75)

Como maestra de hacer virgos, Parmeno des-
cribe las técnicas utilizadas por Celestina: “unos
hacia de vejiga y otros curaba de punto...que cuando
vino aqui el embajador francés, tres veces vendio por
virgen una criada que tenia”.(Pagina 76)

Como hechicera, Pirmeno hace la descripcion de
los materiales que utilizaba en sus conjuros y hechi-
cerias:

“A unos demandaba el pan do mordian; a otros de su
ropa; a otros de sus cabellos; a otros pintaba en la
palma letras con azafrdn; a otros con bermellon; a
otros daba unos corazones de cera, llenos de agujas
quebradas, y otras cosas en barro[...] hechas muy
espantables de ver. Pintaba figuras, decia palabras en
tierra ;Quién te podra decir lo que esta vieja hacia?
Y todo era burla y mentira.

8. Parmeno termina diciendo, después de enume-
rar sus rituales de hechiceria: “Todo era burla y
mentira”. ;Qué quiere decir Parmeno?

El final “todo era burla y mentira” da la pista sobre el
verdadero poder de Celestina, que no es la hechice-
ria sino que se trata de otras habilidades: su capa-
cidad de engafio y manipulacion sobre las
personas dominadas por la pasién amorosa, su co~-
nocimiento exacto de las debilidades del ser
humano y, sobre todo, como beneficiarse de sus ne-
cesidades mas inconfesables.

9. ;Qué argumentos utiliza Celestina para conven-
cer a Parmeno de que deje de ser leal a Calisto
Yy se una a Sempronio y a ella?

Guia Didactica

Celestina va por partes, primero le habla de la pasion
amorosa como fuerza irreprimible que a hombres, ani-
males y plantas une con la finalidad de la procreacion,
y esa fuerza es tal que puede enloquecer al hombre.
Luego le tienta la avaricia al mentirle diciéndole que
su padre le dejo a ella en depdsito oro y plata para
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que Celestina se lo diese cuando fuera mayor. (Pag. 84)
A continuacioén le recuerda que es un criado y debe
desconfiar de los amos, porque cada uno en su clase
social debe buscar las alianzas necesarias entre sus
iguales:“Deja los vanos prometimientos de los sefiores, los
cuales desechan la substancia de sus sirvientes con huecos
y vanos prometimientos...” (Pag. 85-86),y por ultimo le
promete los favores de Areusa, la prima de Elicia de la
que Parmeno anda medio enamorado. (Pag. 87). Este
ultimo ofrecimiento es el que consigue doblegar la vo-
luntad del criado.

10. ;Qué recibe Celestina de Calisto como adelanto
por sus servicios? ;Qué recibe Sempronio de Ca-
listo por ofrecerse a ayudar a su amo?

Celestina recibe cien monedas de oro y Sempronio
un jubon de brocado.

11. Esta Calisto verdaderamente enamorado de Me-
libea? ;Como definirias tu lo que siente Calisto?

Su afecto es superficial, es solamente carnal. En nin-
gun momento se plantea qué estara pensando o sin-
tiendo Melibea, solo se preocupa de como saciar su
deseo, jamas tiene en cuenta los deseos de Melibea
o su punto de vista.

TERCER AUTO

I. Celestina le recuerda a Sempronio lo buena que
es en su oficio, y como tiene controladas a todas
las jovenes de la ciudad. ;Con qué fin las tiene
controladas? Identifica y resume el fragmento en
el que la vieja habla orgullosamente de esto y de
lo bien que gestiona su negocio.

Ella quiere ser la intermediaria en el caso de que las
chicas deseen sacar beneficio econémico de su vir-
ginidad “su primer hilado” y asi sacar dinero de su
primera aventura amorosa:

“Pocas virgenes, a Dios gracias, has visto tu en esta
ciudad que hayan abierto tienda a vender, de quien
yo no haya sido corredera de su primer hilado. En
naciendo la mochacha, la hago escribir en mi regis-
tro, y esto para que yo sepa cudntas se me salen de
la red. ;Qué pensabas, Sempronio? ;Habiame de
mantener del viento? ;Heredé otra herencia? ;Tengo
otra casa o vifia? ;Condcesme otra hacienda, mds de
este oficio? ;De qué como y bebo? ;De qué visto y

calzo? En esta ciudad nacida, en ella criada, mante-
niendo honra como todo el mundo sabe, ;conocida
pues no soy? Quien no supiere mi nombre y mi casa,
tenle por extranjero.” (pagina 101).

Es curioso el tratamiento de la honra y de la fama en
boca de Celestina; aunque normalmente la buena
fama va unida a la posesion de ciertas cualidades o
virtudes, Celestina es cierto que “en lo suyo” tiene
la mejor fama del mundo, y para ella, la honra es
mantenerse de su oficio sin depender de nadie. Su
independencia y su orgullo por el trabajo bien hecho
la acercan a otro personaje femenino: Areusa.

2. Celestina le explica a Sempronio el poder del
amor sobre las jovenes. Resume los argumentos
de Celestina. Qué conclusiones sacas.

Celestina le habla del poder de la pasién amorosa
en todos los jévenes:“Coxquillosicas son todas”,y mas
aun en las muchachas que viven encerradas; estas,
una vez descubierto el amor, nunca quieren sepa-
rarse de su amado:

“iCudnto mds estas que hierven sin fuego! Cautivanse
del primer abrazo, ruegan a quien rogd, penan por el
penado, hdcense siervas de quien eran sefioras, dejan
el mando y son mandadas...No te sabré decir lo
mucho que obra en ellas aquel dulzor que les queda
de los primeros besos de quien aman.” (pag. 104)

Respuesta libre.

3. El acto termina con el conjuro que hace Celes-
tina al diablo. ;Coémo es ese conjuro? ;Qué con-
clusiones sacas sobre el caracter de Celestina?
{Cree Celestina en lo que hace?

Guia Didactica

Es un conjuro formal en el que abundan los nombres
clasicos: Pluton (referido al diablo), Tesifone, Meguera
y Aleto (las furias), Estigie (rio de los infiernos hijo de
la noche y de las tinieblas) y Dite (sinonimo de Plu-
tdén) para anadir solemnidad al conjuro También uti-

2«

liza los epitetos: “condenados dngeles” “sulfiireos
fuegos”“pavorosas hidras”...para dar al conjuro la ma-

xima solemnidad.

Celestina cree en lo que sabe sobre el poder del
amor en los seres humanos, cree en su oficio y lo
lleva con magnifico orden y precision, y ademas, por
si su ciencia y su conocimiento no fueran suficientes,
acude a las fuerzas extraterrenas: el conjuro a Plutén
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o rezarle a Dios, para que le ayude cuando el nego-
cio pueda fallar. Utiliza en su beneficio todo lo divino
y todo lo humano, no deja nada al azar. Es magnifica
en su trabajo, cubre todos los intereses del universo
femenino del S.XV:“fisica de nifos”, experta en be-
lleza, vendedora de hilados para las labores, interme-
diaria en el amor. Estaba orgullosa y podia estarlo.

CUARTO AUTO

Celestina Se dirige a la casa de Melibea. Alli su

criada, prima de Elicia, le franqueara la puerta.

Resulta incomprensible el descuido de la madre

de Melibea que, aunque reconoce a Celestina,

“La que empicotaron por hechicera, que vendia las

mozas a los abades...” deja a su hija a solas con la

vieja. ;Qué excusa da la madre de Melibea para
irse?

e A pesar de conocerla muy bien porque ademas en
un tiempo no muy lejano fueron vecinas, la deja a
solas con su hija. Este descuido de la madre de Me-
libea tiene la funcidon moral de recordar el cuidado
que las madres deben tener con sus hijas. El fin mo-
ralizante de esta obra esta presente en multiples as-
pectos.

® La excusa que da es que tiene que ir a ver a su her-
mana, a la que no ha visto desde el dia anterior, por-
que un criado ha ido a avisarla de que se ha puesto
peor de su enfermedad: dolor en el costado.

En el discurso que hace Celestina para embau-
car a Melibea, la vieja hace alarde de su sabiduria
de la vida. ;Qué argumentos utiliza Celestina
para convencer a Melibea de que se deje llevar
por la pasion amorosa?

e Celestina no entrara directamente en el negocio,
sino que antes hara largas divagaciones sobre la vida
y el amor para ganarse el respeto y la admiracion de
la muchacha. Empieza hablando de lo mala que es la
vejez:

“La vejez no es sino meson de enfermedades...”
(Pagina 115) y continta haciendo un menospre-
cio de la riqueza:“Yo soy querida por mi persona, el
rico por su hacienda” (Pagina |16), luego habla de
la inseguridad y la brevedad de la vida:“Ninguno es
tan viejo que no pueda vivir un afo, ni tan mozo que
hoy no pudiese morir” (pagina 117),y de ahi pasara

a intrigar a Melibea diciéndole que tiene otro
propésito su viaje.
¢ Pero tampoco ahora lo dira abiertamente, su estra-
tegia es ir llegando poco a poco, sin asustar a la mu-
chacha, al verdadero fin de su propésito. Para eso
sigue un protocolo muy estudiado:

[ Habla de la necesidad que toda mujer tiene de
un hombre:“Donde no hay varén todo bien fallece”.

2% Ahora le habla de alguien en concreto:“Yo dejo
un enfermo a la muerte, que con sola una palabra
de tu boca...tiene por fe que sanard”. (pag. 120)

3% Nueva divagacion en la que trata de demostrarle
que si los animales cuidan unos de otros, esos
cuidados deben ser mayores en los humanos:
“iPor qué no daremos parte de nuestras gracias...a
los préximos?”.

4% Ahora ya pronuncia el nombre de Calisto.

3. ;Como reacciona Melibea cuando oye el nombre

de Calisto? ;Qué argucia inventa Celestina para
calmar a Melibea? ;Esta argucia es producto de
la sabiduria de la vieja o del conjuro a PLUTON?
(A quién da las gracias Celestina por ocurrirsele
esa brillante idea?

e Melibea se enfurece, insulta a Celestina y la quiere
echar de su casa. Entonces Celestina pide ayuda a
Plutén y, cambiando de estrategia, le pide a Melibea
una oracion de Santa Apolonia para el dolor de mue-
las, que supuestamente padece Calisto, y ademas le
pide el cordéon que Melibea lleva en el talle porque
ha tocado todas las reliquias de Roma y Jerusalén.
Melibea, ya calmada, accede a los deseos de la vieja.
Entonces Celestina aprovecha para decirle todas las
virtudes de Calisto: “Ninguna mujer le ve que no alabe
a Dios”.

® Melibea queda en secreto con Celestina para el dia
siguiente y asi tener tiempo para escribir la oracion
para el dolor de muelas, pero sin embargo si le da el
cordon. Eso si, le ruega:“Ven por ella maiana muy se-
cretamente”. Melibea ya ha entrado en el juego de
Celestina.

e Celestina da las gracias al diablo al inicio del si-
guiente acto.
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NOVENO AUTO

I. ;Qué dice Sempronio de Melibea que hace rabiar
tanto a Elicia?

Sempronio llama a Melibea “graciosa y gentil”’, eso
pone furiosa a Elicia, que ataca a Melibea.

2. ;Qué opina Elicia de la belleza de las mujeres
ricas? Y Areusa, ;qué opina de Melibea? ;Qué las
mueve a habar asi? ;Ves en esto algun atisbo de
critica social?

Cree que la hermosura la compran a base de dinero:

“Aquella hermosura por una moneda se compra en
la tienda...Si algo tiene de hermosa es por los bue-
nos atavios que trae. Poneldos a un palo, también di-
réis que es gentil”. (pagina 186)

Areusa por su parte opina lo mismo:

“Todo el afio se estd encerrada con mudas de mil su-
ciedades. Por una vez que haya de salir donde pueda
ser vista, enviste su cara con hiel y miel, ...las rique-
zas las hacen a estas hermosas y ser alabados; que
no las gracias de su cuerpo. Que asi goce de mi, unas
tetas tiene, para ser doncella, como si tres veces ho-
biese parido” (pag. 186)
Parece que son los celos lo que las mueven a hablar
asi.
La critica social esta muy presente en La Celestina,
ya la vimos en los consejos que daba Celestina a Par-
meno para que desconfiase de los sefores y se
uniera a los de su clase porque los sefiores sélo cui-
dan de los de su misma condicion social.

3. Haz un resumen de las palabras de Celestina
sobre la fuerza del amor que todo lo trastoca.

En el parlamento de Celestina encontramos, en una
serie de antitesis, los efectos del amor en los enamo-
rados:“Ni comen ni beben, ni rien ni lloran, ni duermen
ni velan, ni hablan ni callan...” para Celestina la fuerza
del amor es imposible de controlar:

“Mucha fuerza tiene el amor, no sélo la tierra, mas
aun las mares traspasa... Todas las dificultades quie-
bra” (pag. 189)

4. Resume qué opina Areusa de las muchachas po-
bres que tienen que servir como criadas a las se-

noras ricas y el trato que reciben de estas. ;Por
qué crees que Areusa dice estas palabras?

e AreUsa prefiere ser prostituta antes que servir a sefioras
que la maltraten mientras son servidas y luego,a la hora de
darles la dote para casarse, las echen de casa y las acusen
falsamente de ladronas. Aretsa abunda en la critica social
que estamos viendo a lo largo de toda la obra. Ella se mueve
por el mismo espiritu de libertad y de independencia que
mueve a Celestina:“Que jamds me precié de llamarme de otro
sino mia”.

® Orgullosa de su vida defiende su libertad por encima de la
comodidad de ser mantenida. Si ha de trabajar para vivir, al
menos no tendra que dar cuentas a nadie de su vida.

5. :Quiénes son los mejores clientes de Celestina? ;Crees
que hay una critica velada al celibato en las palabras
de Celestina?

®  Muchos de sus clientes son hombres de la Iglesia. Obligados
por el celibato a no poder contraer matrimonio algunos
buscaban a las pupilas de Celestina:“Que hombre habia, que
estando diciendo misa, en viéndome entrar se turbaban, que no
hacian ni decian cosa a derechas” (Pag. 193). En este parla-
mento de Celestina se deja entrever que sus ganancias vie-
nen en gran medida de los clérigos. La critica a la dificultad
de mantener el celibato sacerdotal tuvo a lo largo del S.XVI,
sobre todo en textos de influencia erasmista, mucha reper-
cusion; Juan deValdés en su “Didlogo de las cosas ocurridas en
Roma” también habla de este asunto, y si se confirma que
ademas fue autor del Lazarillo de Tormes, comprobaremos
que la critica a la hipocresia religiosa fue uno de los temas
mas frecuentes en los autores que buscaban una verdadera
renovacion de la Iglesia en los convulsos anos del S.XVI.
No olvidemos que la Celestina tiene su primera edicion en
Burgos en 1499,y las siguientes en Toledo y Sevilla son de
1500y 1501.

* Elsentido moral de La Celestina se comprueba en la denun-
cia de la hipocresia:la hipocresia social,—las palabras de Are-
Usa-, moral o religiosa. En esta postura vemos algunos
aspectos del cercano Renacimiento y su defensa de la au-
tenticidad.

DECIMO AUTO

I. ;Qué sintomas de enamorada tiene Melibea? Me-
libea se queja de que su condicion femenina le
resta libertad, ;qué palabras utiliza para que-
jarse? ;Han cambiado las cosas en la actualidad?
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La vieja le hace decir los sintomas de su enferme-
dad, asi comprueba que es el enamoramiento lo que
le causa tanto dolor. Dice Melibea a Celestina
cuando esta le pregunta los sintomas que tiene:

“Turbame la cara, quitame el comer, no puedo dor-
mir, ninguin género de risa querria ver”
Melibea en un largo soliloquio al principio de este
Auto reconoce que esta locamente enamorada de
Calisto, pero que tiene que disimular por las conven-
ciones sociales. Dice Melibea:

“;Y no fuera mejor conceder su peticion y demanda
ayer a Celestina, cuando de parte de aquel sefor,
cuya vista me cautivé, me fue rogado, y contentarle a
él y sanar a mi, que no venir por fuerza a descubrir
mi llaga cuando no me sea agradecido, cuando ya,
desconfiando de mi buena respuesta, haya puesto sus
ojos en amor de otra?...;Oh género femineo, encogido
y fragile! ;Por qué no fue también a las hembras con-
cedido poder descubrir su congojoso y ardiente amor,
como a los varones? Que ni Calisto viviera quejoso, ni
yo penada.

Respuesta libre.

2. ;A qué hora y donde quedan para hablar los en-
amorados? ;Podran verse?;Por qué?

A las doce de esa misma noche y por entre las puer-
tas de la casa de Melibea podran hablarse, aunque
no verse, (pag. 205). Es una cita apresurada, hay que
tener en cuenta que Calisto vio a Melibea el dia an-
terior por la manana y ella le habia rechazado. Se ha-
blaran a través de las puertas y asi concertaran la
cita que tendra lugar la noche siguiente.

3. Tarde recuerda la madre de Melibea el verda-
dero oficio de Celestina. ;Miente Melibea a su
madre? ;Por qué?

Cuando llega Alisa a su casa encuentra a Melibea ha-
blando con Celestina. La muchacha ya le ha decla-
rado su amor incondicional por Calisto y esta
dispuesta a hacer cualquier cosa por su amor. Lo
vemos porque primero pone ciertas condiciones a
Celestina: “Pues te pido le muestres, quedando libre mi
honra” (Pag. 200), pero cuando Celestina sigue pre-
sionandola dilatando su respuesta Melibea ya no
puede mas y exclama: “Haz lo que supieres...Agora
toque en mi honra, agora dafie mi fama” (Pag.201).Asi

que no es de extrafar que mienta a su madre, que
demasiado tarde reconoce el peligro que supone
Celestina para su hija:

“ALISA. “Guadrdate hija de ella, que es gran trai-
dora...Sabe esta con sus traiciones, con sus falsas
mercadurias, mudar los propdsitos castos...A tres
veces que entra en una casa, engendra sospecha.

LUCRECIA. (Tarde se acuerda nuestra ama).
MELIBEA. ;De esas es? jNunca mas! Bien huelgo, se-

fiora, de ser avisada, por saber de quién me tengo de
guardar”(pag. 207)

DECIMO PRIMER AUTO

I. Celestina se dirige donde se encuentra Calisto
para darle la noticia de la cita con Melibea.;Qué
recibe la vieja a cambio de su trabajo? “En lugar
de manto y saya recibe...”

Una cadena de oro.

2. ;Qué opina Sempronio?

Cuando Celestina sale corriendo para su casa con
el botin, Parmeno se rie de la prisa que tiene la vieja;
Sempronio le explicara la razén del porqué sale co-
rriendo:

SEMPRONIO.- ;Qué quieres que haga una puta alca-
hueta que sabe y entiende lo que nosotros nos calla-
mos, y suele hacer siete virgos por dos monedas,
después de verse cargada de oro, sino ponerse en
salvo con la posesién, con temor no se la tornen a
tomar, después que ha cumplido de su parte aquello
para que era menester? jPues gudrdese del diablo,
que sobre el partir no le saquemos el alma.

DUODECIMO AUTO

I. ;Para donde y cuando conciertan una nueva cita
los amantes?

La noche que se hablan a través de las puertas, Ca-
listo y Melibea conciertan la segunda cita para el dia
siguiente a la misma hora: las doce de la noche.“Ma-
fiana a esta hora por las paredes de mi huerto” (Pag.
222)

2. ;Cémo es la personalidad de Parmeno y Sem-
pronio? ;Qué rasgos de caracter reflejan cuando
estan esperando a Calisto en la puerta de Meli-

Guia Didactica

Tema 8




bea? Qué van a buscar Parmeno y Sempronio a
casa de Celestina? ;Por qué se fingen tan airados?

e Parmeno y Sempronio muestran ser unos cobardes
mientras esperan a Calisto, temen y recelan de cualquier
ruido que pase por la calle, de los posibles criados de
Pleberio... cualquier cosa les hace temblar de miedo.

“SEMPRONIO.“Apercibete a la primera voz que oyeres,
tomar calzas de Villadiego.

PARMENGO. Leido has donde yo; en un corazon estamos.
Calzas traigo y aun borceguies de esos ligeros que tu
dices, para mejor huir que otro” (pag.218)

e Una vez que dejan a Calisto en su casa descansando,
Parmeno y Sempronio van a casa de la vieja a recoger su
parte del botin.

e Se fingen tan airados para meterle miedo a Celestina
y que vea que son capaces de una enorme furia y asi
poder asustarla y sacarle mas facilmente la parte de las
ganancias obtenidas que prometié compartir con ellos.

3. {Cual es la respuesta de Celestina? ;Qué argu-

mento utiliza la vieja para no compartir los bene-

ficios que ha obtenido de Calisto? Entresaca alguna

frase en la que Celestina aparece orgullosa de su
oficio.

e Celestina se niega a compartir con ellos sus ganancias.
Ellos se las reclaman hablando en plural. Dice Sempro-
nio: “Dionos las cien monedas, dionos después la ca-
dena...Contentémonos con lo razonable” Sin embargo
Celestina se niega a compartir nada con ellos: “Si algo
vuestro amo a mi me dio, debéis mirar que es mio...Pues
habéis de pensar, hijos, que todo me cuesta dinero y aun mi
saber, que no lo he alcanzado holgando...Esto tengo yo
por oficio y trabajo; vosotros por recreacién y deleite. Pues
asi no habéis vosotros de haber igual galardén de holgar
que yo de penar” (pag.231)

e Celestina les recuerda que vive de su oficio y esta or-
gullosa de ello: “;Quién soy yo Sempronio? ;Quitdsteme
de la puteria? Calla tu lengua, no amengiies mis canas,
que soy una vieja cual Dios me hizo, no peor que todas.
Vivo de mi oficio, como cada cual oficial del suyo, muy lim-
piamente. A quien no me quiere no le busco. De mi casa
me vienen a sacar, en mi casa me ruegan. Si bien o mal
vivo, Dios es el testigo de mi corazén.Y no pienses con tu
ira maltratarme, que justicia hay para todos, a todos es
igual. También seré oida, aunque mujer, como vosotros muy
peinados” (Pagina 232-233) Se puede percibir la voz

del jurista que era Rojas: “justicia hay para todos, a
todos es igual. También seré oida, aunque mujer,
como vosotros muy peinados”.

{Quién es el autor material del asesinato de Celes-
tina? ;Cémo la mata?

e Sempronio es el que la acuchilla y Parmeno el que le
anima a hacerlo: “Dale, dale; acdbala, pues comenzaste!
jQue nos sentiran! jMuera, muera; de los enemigos los
menos!” (Pag.234)

{Cuales son los rasgos de la personalidad de Celes-
tina causantes de su muerte?

* La avaricia es lo que causa su muerte, la avaricia y la
mentira. Celestina se niega a compartir sus ganancias
con los criados aunque ese era el acuerdo al que lle-
garon al iniciarse el negocio, Celestina les engana ha-
ciéndoles creer que todos sacarian beneficios y sin
embargo lo quiere todo para ella.

AUTO DECIMO TERCERO

I. ;Qué es lo que mas siente Calisto al conocer el final

de sus criados? ;Cémo calificarias la actitud de este
personaje? ;Qué dos argucias imagina Calisto para
no tener que responsabilizarse de la muerte de sus
criados?

* Lo que mas siente es la posible dificultad de ver esa
noche a Melibea, teme que si se hace presente publica-
mente para aclarar los hechos y salvar su honra, tenga
dificultades para estar libre por la noche y acudir al
huerto de Melibea; por eso se esconde y finge que es-
taba de viaje. Esta dispuesto a cualquier cosa con tal de
no dar la cara, hasta piensa fingirse loco. En ese mo-
mento, y tan cercano ya el fin que perseguia, nada le im-
porta, ni la muerte de sus criados: “Pues por mds mal y
dafio que me venga, no dejaré de cumplir el mandado de
aquella por quien todo esto se ha causado. Que mds me va
en conseguir la ganancia de la gloria que espero, que en la
pérdida de morir los que murieron” (Pag. 240)

AUTO DECIMO CUARTO

I. ;Como pretende Melibea que sea el encuentro?

:Qué piensa de eso Calisto? ;Qué sucede final-
mente? ;Por qué no le molesta que la criada esté
mirandolos? ;Cémo y por qué se lamenta Melibea?

Guia Diddctica Tema 8
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Melibea pretendia que fuera un encuentro “casto”
dentro de los limites aceptados por el amor cortés
dentro del amor “purus”, es decir, se permiten los
juegos amorosos siempre que no se realice la con-
sumacion sexual.Asi ella no perdera la virginidad:

MELIBEA. “Sefior...no quieras perderme por tan
breve deleite y en tan poco espacio...Goza de lo que
yo gozo, que es ver y llegar a tu persona; no pidas ni
tomes aquello que, tomado, no sera en tu mano vol-
ver. Guarte, sefior, de dafar lo que con todos los te-
soros del mundo no se restaura.

CALISTO. ...No me pidas tal cobardia; no es hacer tal
cosa de ninguno, que hombre sea, mayormente
amando como yo...

MELIBEA. Por mi vida, que aunque hable tu lengua
cuanto quisiere, no obren las manos cuanto pueden.
Esta quedo, sefior mio. Bdstete, pues ya soy tuya,
gozar de lo exterior, de esto que es propio fruto de
amadores; no me quieras robar el mayor don que la
natura me ha dado...” (Pag. 243)

A Calisto no le molesta que Lucrecia esté mirando,
al contrario, necesita testigos de su placer:

MELIBEA. Apdrtate allg, Lucrecia.

CALISTO. ;Por qué, mi sefiora? Bien me huelgo que
estén semejantes testigos de mi gloria. (Pag. 243)

Melibea se queja de su irreflexion: “jOh mi vida y mi
sefor! ;Cémo has querido que pierda el nombre y co-
rona de virgen por tan breve deleite?... jOh traidora de mi
cémo no miré primero el gran yerro que se seguia de tu
entrada, el gran peligro que esperaba!”

En los siguientes encuentros vuelve a repetirse el
mismo problema, Melibea insiste en que Calisto se
contenga en los limites de la cortesia. Melibea si cree
en la mistica del Amor Cortés, mientras que Calisto
s6lo lo finge para conquistarla. Sus posturas tan
opuestas se ven en el siguiente didlogo que mantie-
nen los amantes.

MELIBEA.“...Y pues tu, sefior, eres el dechado de cor-
tesia y buena crianza, jcémo mandas a mi lengua ha-
blar y no a tus manos que estén quedas? ;Por qué no
olvidas estas mafias?...tus honestas burlas me dan pla-
cer, tus deshonestas manos me fatigan cuando pasan
de la razén. Deja estar mis ropas en su lugar...Hol-
guemos y burlemos de otros mil modos que yo te mos-
traré; no me destroces ni maltrates como sueles. ;Qué
provecho te trae dafiar mis vestiduras?

CALISTO. Sefora, el que quiere comer el ave, quita
primero las plumas”. (Pag. 281-282)

2. ;Cé6mo muere Calisto? ;Qué te parece su com-
portamiento?

Estando en pleno didlogo amoroso Calisto oye a
Sosia renir con unos hombres:Traso el Cojo, y otros
bellacos probablemente mandados por Centurio,
que no se atreve a cumplir directamente el encargo
que le hacen las pupilas de Celestina. Calisto acude
a ayudar a sus criados sin corazas, apenas le da
tiempo a vestirse, con tan mala fortuna que resbala
por la escala y se estrella contra el suelo. Esta es la
primera vez que Calisto tiene un comportamiento
generoso Yy le cuesta la vida.

AUTO VIGESIMO

I. ;C6mo muere Melibea? ;Cuales son las razones

de su suicidio?

Guia Didactica

Tras comprobar, desesperada, Melibea la muerte de
Calisto, la criada Lucrecia conduce a Melibea a su ha-
bitacion para que nadie descubra que la joven estaba
con su amante en el huerto.A la habitacién de Melibea
acude su padre avisado por la criada. Pleberio, para ani-
mar a su hija, la conduce a la terraza, y una vez alli Me-
libea le sugiere subir a la azotea alta con la excusa de
ver los navios y consolar su pena; manda asi a su padre
a que le traiga algun instrumento musical y el hombre
va a complacer sus deseos. Sin embargo, en cuanto Ple-
berio sale, Melibea manda a Lucrecia a llamar a su
padre para librarse de la compaiiia de la criada, y ya
sola, cierra la puerta de la azotea y desde lo mas alto
le explica a Pleberio que su desesperacion por perder
a Calisto la empuja inevitablemente a la muerte, aun-
que sabe que con esta accion sus padres tendran
enorme dolor y verglienza.

Melibea, una vez que acepta ante Celestina su amor
por Calisto, es sincera, apasionada y generosa en su
amor por él. Mentird a sus padres, pero ya no se
mentira a si misma. Esta verdaderamente enamorada
de Calisto y se entrega a ese amor absolutamente.Y
cuando lo pierde se suicida. Los demas mueren unos
a manos de otros, de la justicia o por accidente, en
el caso de Calisto. Melibea muere porque no puede
vivir sin Calisto. Su suicidio, pecado gravisimo desde
el punto de vista de la moral cristiana, la convierte
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en victima del loco amor, y a la vez en la expresion
maxima de aquel “poder del amor” del que hablaba
Celestina.

AUTO VIGESIMO PRIMERO

I. Pleberio hace un “planto”, un llanto ante su hija
muerta y su mujer. En él se refiere a la vida ;Qué
opina? ;Es este punto de vista medieval o rena-
centista? ;Encuentras en las palabras de Plebe-
rio alguin eco de Jorge Manrique y sus Coplas a la
muerte de mi padre?

Pleberio considera la vida un valle de lagrimas, este
pensamiento es plenamente medieval y coincide con la
primera parte de las “Coplas” de Manrique: “Este
mundo es el camino...” Sin embargo, mientras Manri-
que termina su obra con la entrada de la “fama”, con-
cepto plenamente renacentista, Rojas, que durante
toda la obra muestra numerosos elementos del nuevo
espiritu renacentista (cada uno es hijo de sus obras, in-

dependencia y libertad, denuncia de la hipocresia y
busqueda de la autenticidad), al final, con el llanto de
Pleberio y la muerte de los que han pecado, sitia esta
obra dentro del ambito ideolégico medieval.

Es muy importante en La Celestina el simbolismo de
la muerte: los que han caido en el pecado porque
antes de su trato con Celestina mantenian su virtud:
Parmeno, Calisto y Melibea, mueren de caida fisica:
Parmeno al caer desde el tejado huyendo de los al-
guaciles, Calisto al caer desde la tapia de Melibea, y
esta al arrojarse desde la azotea.Y los que desde el
principio se caracterizan por su bajeza moral: Sem-
pronio y Celestina, mueren ajusticiados: ella a manos
de los criados, y él en la plaza publica a la que llega
medio muerto.

Es la muerte la triunfadora de la obra, y a la muerte
les ha llevado su conducta desviada de las normas
morales de la época. La muerte fisica como simbolo
de la muerte moral.

Guia Diddctica Tema 8
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TEMA 9

CONTEXTO SOCIOCULTURAL. Pags 240-241

2

3.

4.

5.

Haz un cuadro resumen con las caracteristicas ge-
nerales del Renacimiento.

* Respuesta libre.

Haz un esquema con las caracteristicas del Renaci-
miento en Espafia. No olvides los temas.

* Respuesta libre.

TRABAJO EN EQUIPO:

Lee atentamente el texto de Baltasar de Casti-
glione que te proponemos y subraya las cualidades
que, segun el autor, debe tener todo cortesano re-
nacentista.

* Buen linaje, buen ingenio, de rostro agradable y
cuerpo cuidado (agilidad y fortaleza eran cualidades
imprescindibles en un guerrero, la profesion habitual
de los caballeros renacentistas).

* Modales educados y agradables. Fiel y esforzado, y
que lo sea siempre.

e Recomienda hacer ejercicio fisico como entrena-
miento y diversion, aconseja la caza y la monteria.
También aconseja saber nadar, saltar y correr.

* Su conversacién debe ser amena y poco afectada,
ser natural y cuidada, que es como decir sencilla y
clara.Todo esto es el resultado del esfuerzo perso-
nal para conseguir la gracia y la elegancia sin que se
note el trabajo para poseerlas.

* Que sepa musica, incluso que él mismo pueda utili-
zar algunos instrumentos.

Por grupos podeéis discutir las cualidades que en la
actualidad se consideran imprescindibles para ser
una persona de éxito social. Comparadlas con el
texto de Castiglione y ved cuales se parecen y en
qué se diferencian.

* Respuesta libre.

TRABAJO EN EQUIPO

En el B.O.E de 18 de junio de 2008 se especifican los
contenidos del primer curso de Bachillerato. En estos

contenidos se pide la composicién de textos propios
del ambito académico utilizando informacién obtenida a
partir de documentos procedentes de fuentes impresas
y digitales. El trabajo en equipo que proponemos a con-
tinuacion puede ser adecuado para cumplir estos con-
tenidos.

5.1 Haremos una actividad parecida a la que hicie-
ron los hombres del Renacimiento: por equipos
buscaremos en algun libro de latin, enciclopedia
o internet las cualidades que debian tener los
hombres de la antigiiedad latina.

* Los romanos se refieren a estas caracteristi-
cas como “virtus”. Esta palabra deriva de “vir-
viris’, varén, hombre. Como es facil deducir la
“virtus” sera el conjunto de cualidades que
debian adornar a un hombre de bien.Y de
esta palabra deriva nuestra “virtud” que tam-
bién se refiere a las actitudes que mejoran
notablemente el caracter de los humanos.

¢ Haced un listado con esas cualidades que los
clasicos consideraban imprescindibles.

En internet hay varias paginas que hablan de la “VIR-
TUS ROMANA” y a la “VIRTUS LATINA”. Dejando
de lado las que se refieren a un equipo de fitbol ita-
liano que se llama asi:VIRTUS LATINA, seguramente
porque “virtus” se refiere fundamentalmente a
fuerza y coraje, encontraran nuestros alumnos algu-
nas paginas muy interesantes:

Para encontrarlas:
[°.En el Google buscar VIRTUS ROMANA

* Entrar en la pagina de Wikipedia. Alli estan des-
critas tanto las virtudes sociales y civicas como
las personales. En una hoja fotocopiable he re-
producido esta pagina para que los alumnos
que no tengan acceso a internet manejen los
mismos datos que los que si lo tienen.

e Entrar en Virtudes romanas- novaroma. En-
contraran un listado de virtudes tanto persona-
les como civicas. Es sélo un listado, no las
desarrolla.

¢ Entrar en Ejecutivo agresivo.Virtudes roma-
nas: esta pagina comenta las 14 virtudes romanas
mas importantes y las aplica a la empresa mo-
derna.

* Dado que los alumnos acabaran el trabajo com-
parando las virtudes romanas con las actuales,

Guia Didéctica Tema9




puede serles de utilidad, ademas de ser muy di-
vertida.

2° Otra posibilidad: En el Google escribir VIRTUS
LATINA

e En la pagina 2 de las muchas que hay encontra-
ran:“Algunos mensajes de la Grecia Eterna” en el
que se habla de la “virtus latina” como adapta-
cion de las cualidades que debian adornar a los
griegos antiguos. El texto esta lleno de anécdotas
de dioses y de hombres que practicaban esas vir-
tudes civicas como la compasion y la solidaridad.

También los profesores de latin pueden orientar
a los alumnos con citas y lecturas. De esta ma-
nera el trabajo de nuestros alumnos sera inter-
disciplinar.

En el estudio que haremos de Cervantes en las
préximas paginas podremos ampliar y matizar
este tema.

52 Y ahora buscad en el Libro de Cervantes Don

quijote de la Mancha, en los capitulos XLII y
XLIIl los consejos que da D. Quijote a Sancho
cuando este se va para ser gobernador de la
insula Barataria. Comienzan los consejos con
las siguientes palabras: ‘“Primeramente, ;oh
hijo! Has de temer a Dios...” Copiad esos con-
sejos y comparadlos con las caracteristicas de
la “virtus” romana. Si los ponéis en dos colum-
nas veréis en qué se parecen y en qué se dife-
rencian.

Como habéis podido comprobar, Cervantes,
como autor del Renacimiento, se inspira en la
antigiiedad clasica para escribir su obra.

e En las paginas 270 y 271 de nuestro libro hay
algunos de estos consejos, pero es mejor que
los alumnos los saquen integros del Quijote;
no son muchos y es interesante que los co-
pien todos. Los alumnos pueden elaborar un
listado con las virtudes romanas en una co-
lumna y en otra columna paralela los conse-
jos que da don Quijote a Sancho, asi, a dos
columnas, podran encontrar mejor las seme-
janzas y las diferencias.

53 Comparad las caracteristicas de la “virtus” ro-

mana, mas los consejos que da D. Quijote a
Sancho, con las caracteristicas que entre

todos habéis decidido que son las mas impor-
tantes en un hombre o mujer del S.XXI.

Respuesta libre.

6. DEBATEY EXPOSICION ORAL:
Por grupos podeéis discutir, entre otras, las siguientes
cuestiones:

6.1 ;Qué cualidades de la virtus romana y qué conse-
jos de D. Quijote creéis que seria util recuperar
ahora? ;Por qué?

Respuesta libre.

62 ;Qué cualidades actuales creéis que han mejo-
rado con respecto a los siglos anteriores? ;Por
qué?

Respuesta libre.

63 ;Se os ocurre alguna cualidad nueva que no con-
templaran los antiguos y que ahora sea impres-
cindible para las buenas relaciones humanas y el
progreso sostenible del planeta? ;Cual o cuales se-
rian?

Respuesta libre.

7. EXPOSICION ESCRITA

Haz un trabajo en el que expongas la informa-
cion que has obtenido y las conclusiones a las
que habéis llegado en el debate oral. Di tu opi-
nion personal al respecto.

Respuesta libre.

8. ARTEY LITERATURA.

Observa detenidamente el cuadro de Botticelli
La consagracion de la primavera, pintado en 1478.
Relaciona el paisaje, la tematica y los personajes
que aparecen con lo que has aprendido sobre las
caracteristicas del Renacimiento y la lengua lite-
raria de esta época.

Guia Didactica

Paisaje en perfecta primavera.

Tematica mitologica que resume un concepto plena-
mente renacentista: unidad y armonia entre natura-
leza y civilizacion.

Personajes de la mitologia: las tres Gracias dan-
zando, Cupido lanzando su flecha, Céfiro, uno de
los vientos, de color azul, persiguiendo a Flora,
Venus, vestida, en el centro del cuadro y Mercu-
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rio, muy relajado con el caduceo de su mano de-
recha impidiendo el paso de las nubes que po-
drian alterar la eterna primavera que aparece en
el cuadro.

Armonia e imitacién de los canones de belleza cla-
sicos en la proporcion del cuerpo y en los grupos
de las figuras.

* Todo el cuadro se corresponde con las caracteristicas

de la literatura del renacimiento. Leonardo deVinci decia

que este cuadro era “poesia muda”.

MATERIAL FOTOCOPIABLE: WIKIPEDIA

Las virtudes romanas son una serie de valores estima-

dos en la Antigua Roma como fundamentales para todos

los ciudadanos romanos. Son cualidades de vida a las que

todos los ciudadanos romanos (e, idealmente, todos los

otros también) deberian aspirar. Son el corazén de la Via

Romana — la Manera Romana — y para muchos historiado-

res fueron estas cualidades las que dieron a la Republica

Romana la fuerza moral necesaria para conquistar y civili-

zar el mundo.

Virtudes personales [editar]

116

Auctoritas: “Autoridad Espiritual”. El sentido de la fun-
cion social de alguien, construida a través de la expe-
riencia.

Comitas: “Humor”. Buenas maneras, cortesia, amistad.
Clementia: “Merced”. Suavidad y gentileza.

Dignitas: “Dignidad”. Un sentido de autoestima, orgullo
propio.

Firmitas: “Tenacidad”. Fuerza mental, habilidad de de-
fender una propuesta.

Frugalitas: Economia y simplicidad, sin llegar a ser mise-
rable.

Gravitas: Un sentido de la importancia de un asunto,
responsabilidad, seriedad y determinacion.
Humanitas: “Humanidad”. Refinamiento, civilidad;
aprender, y poseer cultura.

Industria: “Trabajo duro”.

Pietas: “Sumision”. Mas que piedad religiosa, un respeto
por el orden natural social, politico y religioso. Incluye las

ideas de patriotismo y devocion.

Prudentia: “Prudencia”. Prevision, sabiduria y discrecion
personal.

Salubritas: ““Salud”. Salud y limpieza.
Severitas: “‘Severidad”. Autocontrol.

Veritas: “‘Verdad”. Honestidad en relacion al resto.

Virtudes publicas

Guia Didactica

Ademas de las virtudes personales, aspiracion de
todo individuo, la cultura romana también defendia
virtudes en comdn que deberian ser compartidas
por toda la sociedad. Entiende que algunas de las vir-
tudes que los individuos deberian aspirar también
son virtudes publicas, seguidas asimismo por la so-
ciedad como un todo. En diversos casos, las virtudes
se personificaban en divinidades.

Abundantia: “Abundancia, Plenitud”. El ideal de tener
comida y prosperidad suficientes para todos los seg-
mentos de la sociedad.

Aequitas: “Igualdad”. Justicia e igualdad tanto dentro
del gobierno como entre las personas.

Bonus Eventus: “Buena suerte”
Clementia:“Clemencia”. Merced, mostrada al resto de
naciones.

Concordia: “Concordia”.Armonia entre el pueblo ro-
mano, y también entre Roma y las otras naciones.

Felicitas: “Felicidad, Prosperidad”. Una celebracion de
los mejores aspectos de la sociedad romana.

Fides: “Confianza”.

Fortuna: “Fortuna, Suerte”. Un agradecimento a los
acontecimentos positivos.

Genius: “Espiritu de Roma”.Agradecimento al espiritu
combinado de Roma, y de sus personas.

Hilaritas: “Alegria, jovialidad”. Expresion de los mo-
mentos felices.

lustitia: “|usticia”. Como expresa por leyes y gobiernos
sensatos.

Laetitia: “Contentamiento, felicidad”. Celebracion del
agradecimiento, generalmente por la solucion de cri-
sis.

Liberadlitas: “Liberalidad”. Dar generosamente.
Libertas: “Libertad” Una virtud a la que han aspirado
todas las culturas.

Nobilitas: “Nobleza”. Acciones nobles dentro de una
esfera publica.

Ops: “Riqueza”. Reconocimento de la prosperidad del
mundo romano.
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e Pgtientia:‘Paciencia”’. La habilidad necesaria en momen-
tos de tempestad y crisis.

® Pax:“Paz’.Una celebracion de paz dentro de la socie-
dad y entre las naciones.

¢ Providentia: “Providencia”. La habilidad de la sociedad
Romana de sobrevivir a desafios y manifestar un gran
destino.

* Pudicita: “Modestia”. Una expresion publica contra la
acusacion de “corrupcion moral”.

e Salus: “Salud”. Preocupacion con el bienestar y la salud
publica.
¢ Securitas: “Seguridad”. Gobierno eficiente que lleve a la

paz.

* Spes:“Esperanza”. Especialmente en tiempos de dificul-
dades.

e Uberitas: “‘Fertilidad”. Particularmente en relacion a la

agricultura.

e Virtus: “Coraje”. Especialmente de los lideres de la so-
ciedad y del gobierno.

LA POESIA LIRICA DEL RENACIMIENTO. Pag. 249

GARCILASO DE LAVEGA

I. Lee detenidamente los sonetos X y XXIil e intenta
averiguar a qué época pertenecen dentro de la evo-
lucién poética de Garcilaso.

SONETO X

I jOh dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios queria,
juntas estais en la memoria mia
y con ella en mi muerte conjuradas!

5 ;Quién me dijera, cuando las pasadas
horas que en tanto bien por vos me via,
que me habiades de ser en algln dia
con tan grave dolor representadas?

Pues en una hora junto me llevastes
10 todo el bien que por términos me distes,
llevame junto el mal que me dejastes;

si no, sospecharé que me pusistes
en tantos bienes porque deseastes
verme morir entre memorias tristes.

SONETO XXl

I En tanto que de rosa y de azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazon y lo refrena;

5 yen tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
10 el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudard la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

Atencion: Hay dos erratas en el libro de texto:

|.- En el soneto X, en el verso || el acento correcto es

“llevame”, en el libro esta escrito de manera incorrecta

“llévame”.

2.- En el soneto XXIll, en el verso 10 aparece “viento ai-
rado” y deberia aparecer “tiempo airado”.

En este texto ya estan corregidas ambas erratas.

*  Ambos sonetos X y XXIIl pertenecen a la época de
plenitud de Garcilaso, sin embargo en el soneto X
hay recursos propios de la poesia de cancionero como
antitesis y juegos de palabras.

* En los tercetos finales hay un juego de antitesis:
Pues en una hora junto me llevastes
todo el bien que por términos me distes,

[lévame junto al mal que me dejastes;

si no sospecharé que me pusistes
en tantos bienes porque deseastes
verme morir entre memorias tristes.

* El balbuceo del Ultimo verso del poema potenciado por
la aliteracion de m...m...m...m es un magnifico final
para este soneto tan emocionado de Garcilaso.

e Otros recursos estilisticos:

e Simbolo: todo el poema se basa en un simbolo: las
prendas que ha recibido de la amada. Dichas prendas
pueden ser objetos personales que ella le ha rega-
lado para que la recuerde, o de indole espiritual, los
buenos momentos que pasaron juntos y ahora,
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desde el dolor de la ausencia, al ser evocados por el
recuerdo, se convierten en sufrimiento.

e Apostrofe: el poeta se dirige a las prendas recibidas
de la amada que, personificadas, recibiran la confi-
dencia de sus sentimientos. A ellas les rogara que,
apartando cualquier recuerdo feliz del pasado amo-
roso, le dejen sélo el dolor y desaparezcan los bue-
nos recuerdos. Estar siempre en el daho de la
ausencia de la amada es menos doloroso sin los bue-
nos recuerdos que las prendas le ofrecen, porque la
felicidad pasada hace muchisimo mas dura su actual
situacion.Asi las prendas, personificadas, simbolizaran
el comportamiento mudable de la amada que de la
felicidad le ha llevado a la desesperacion, tal vez,
piensa el poeta, por la mera diversion de compro-
bar el poder que tenia sobre él.

¢ Interrogacion retorica:Todo el segundo cuarteto.

e Paradoja: “Dulces prendas por mi mal halladas”. El
poeta encuentra, por desgracia para él, las prendas
que ella le regalé. Asi, lo que en un pasado fue mo-
tivo de dicha, ahora, en el presente, es causa de
dolor. Las dulces prendas provocan en este momento
recuerdos dulces que acrecientan el dolor.

El lenguaje de este soneto se encuadra dentro de la
naturalidad renacentista: “dulces y alegres cuando Dios
queria”, a pesar de los juegos intelectuales de la para-
doja y de las antitesis potenciadas por los paralelismos.

Garcilaso ha interiorizado todo lo aprendido en la po-
esia de Cancionero y ha suavizado su intensidad gracias
a su contacto con los clasicos y la lirica italiana renacen-
tista.

Métrica: Contribuye a la suavidad de su lenguaje el uso
de los encabalgamientos, a destacar el encabalgamiento
sirrematico (adjetivo + sustantivo) en: “las pasadas /
horas”

La ruptura de la esticomitia, propia de la poesia tradicio-
nal, gracias a los encabalgamientos, producia en los lec-
tores tal sorpresa por la naturalidad que aportaba al
lenguaje poético suavizando las rimas finales de cada
verso, que autores como Castillejo acusaban a Garcilaso
de utilizar un lenguaje poético que se parecia mas a la
prosa que al verso.

Sin embargo el sonetoV de la pagina 246 si pertenece
plenamente a la I* etapa de la poesia de Garcilaso, alin

bajo la influencia de Ausias March y la poesia de Can-
cionero. Podemos hacer ver a los alumnos y alumnas las
diferencias que hay entre el sonetoV, donde aun se prac-
tica la esticomitia y este soneto X.

€l soncto XXIII

El soneto XXIIl es uno de los mas perfectos escritos
por Garcilaso. Dice R. Lapesa: “Hay que atribuir a la
época napolitana cuatro sonetos que son de lo mas per-
fecto y luminoso que salié de la pluma de Garcilaso. Do-
mina en ellos la inspiracion grecolatina, el sentido
pagano de la vida y una ejecucién primorosa, rica en su-
gerencias sensoriales. La nota intima falta por completo
o esta convencionalmente estilizada” (““La trayectoria po-
ética de Garcilaso” pagina 162)

[Los cuatro sonetos a los que alude Lapesa son: el XXIII
“En tanto que de rosa y de azucena” que tenemos aqui
para comentar con los alumnos, el XIX “Pasando el mar
Leandro el animoso”, el Xl:“Hermosas ninfas que en el rio
metidas” y el XIIl:“A Dafne ya los brazos le crecian”, en el
que aparece bellisimamente el mito de Apolo y Dafne.
Los alumnos y alumnas encontraran este soneto de
Garcilaso en la pagina 289, en el Comentario de textos po-
éticos de Quevedo. Se trata una vez mas de que el alum-
nado compare y vea cdmo los mismos temas pueden
ser tratados de manera diversa y como el género lirico
va avanzando y modificandose a lo largo de su historia.
Dado que Quevedo trata el tema de manera tan bur-
lesca y satirica, ver a su lado este soneto de Garcilaso
creo que servira para fijar las semejanzas y diferencias
entre ambos poetas].

e Tema: Efectivamente en el soneto XXIIl aparece el
“CARPE DIEM” horaciano, no hay menciones a la inti-
midad del poeta y ya no esta presente la figura de Isa-
bel. Este soneto es un canto a la belleza y a la juventud.
La melancolia vendra porque el poeta sabe de la fugaci-
dad del tiempo y de la belleza.

e Estructura: La perfecta estructura renacentista del
soneto hace que el contenido de los dos cuartetos ini-
ciales se complete y se dirija al primer terceto: climax
del poema, en el que aparece el verbo principal: coged,
en imperativo.

Tenemos otra vez el apostrofe, esta vez dirigido a la
muchacha. Por este motivo los dos primeros cuarte-
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tos encabezados por la anafora: “En tanto” / “Y en
tanto” son subordinadas de dicho verbo principal. Asi
el lector se ve abocado a este terceto encabezado por
el imperativo: “Coged de vuestra alegre primavera”, que
recoge el tema central de la composicion: el carpe
diem.

Por ultimo, el climax de este primer terceto quedara
contrapesado por el anticlimax del ultimo terceto
“Marchitard la rosa el viento helado”, que pasa de
apostrofico a reflexivo, contrapesando y devolviendo
a la armonia renacentista, la tensién creada en el pri-
mer terceto gracias a la distension del segundo ter-
ceto.

* El soneto XXIlll es uno de los mas hermosos de Gar-
cilaso de la Vega, escrito en su dltima etapa cuando
ya dominaba completamente todas las influencias
que habia recibido desde los clasicos grecolatinos y
la poesia de Cancionero a Bernardo Tasso y Pe-
trarca, entre otros.

* Su lenguaje es sencillo, natural, alejado de retoricis-
mos y lleno de musicalidad, conseguida fundamen-
talmente por el ritmo yambico.

* Enambos sonetos hay una intencion clarisima de re-
flejar la perfeccion formal unida a la sencillez.
e Las figuras estilisticas que aparecen son:
e Imagenes: “de rosa y de azucena....la color en
vuestro gesto”
e Simbolos disémicos: “el viento helado”: el
tiempo cronoldgico y la vejez
“la rosa’: la flor asi llamada y la juventud.
¢ Funcionan como simbolos disémicos por-
que a la vez que tienen un primer signifi-
cado real demostrado en la naturaleza: el
viento helado marchita la rosa y todo lo
cambia el paso del tiempo, en el poema
tienen ademas otro significado simbdlico,
y el viento helado simbolizara la vejez, el in-
vierno de la vida, y la rosa simbolizara la
juventud.
e Metaforas: la hermosa cumbre: cabeza
alegre primavera: juventud
el dulce fruto:amor y el gozo
tiempo airado: la vejez

nieve: las canas de la vejez

¢ Personificaciones: “el tiempo airado”

e Gradacion intensificativa: “el viento mueve,
esparce y desordena.

¢ Paralelismos: En tanto que de rosa y de azucena

y que vuestro mirar ardiente, honesto

enciende el corazén y lo refrena.

¢ Paradoja:“Todo lo mudara...por no hacer mu-
danza en su costumbre”

* Lasimagenes tienen todas relacion con la naturaleza y se
identifican con la primavera: las rosas y los frutos estan
relacionadas con la juventud y la belleza, mientras que la
“nieve”, el “viento helado” y el “viento airado” haran re-
ferencia al paso del tiempo y a la vejez inevitable.

Resumen del contenido del soneto X: El poeta se
lamenta de que la contemplacion de las “prendas” que
le dio suamada (regalos que se ofrecian los amantes) lo
conduzcan a la desdicha al recordarle los tiempos pasa-
dos en los que ambos eran felices.

Resumen del contenido del soneto XXIII: El poeta
se dirige a una joven para que disfrute de los dones de
la juventud y de la belleza antes de que el tiempo acabe
con ellos.

Caracteristicas lingiiisticas y estilisticas de
ambos sonetos:

* Respuesta libre. La mayoria de dichas caracteristicas
han sido analizadas en los puntos anteriores.

2. El canto de Nemoroso es una elegia; es el llanto por
la muerte de Isabel Freyre. ;Ves en ella algun re-
curso tipico de este subgénero? ;Aparece el UBI
SUNT?

Guia Didactica

Es tipico de la elegia el recuerdo del tiempo pasado cuando
se podia disfrutar de la persona amada y comparar aquel
tiempo con el presente lleno de dolor por su ausencia.

Ambas caracteristicas se dan en la Egloga | (versos 240-
266 del texto)

También es muy frecuente el UBlI SUNT (“Donde
estan?): “;Dé estan agora aquellos claros ojos...? (versos
267-281 del texto) Gracias a este recurso el poeta
opone el tiempo presente lleno de dolor con aquel
tiempo pasado lleno de alegria, fortaleciendo la idea y el
topico. “TEMPUS IRREPARABILE FUGIT”, el tiempo
huye irremediablemente.
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SAN JUAN DE LA CRUZ. PAG. 255.

Estudio previo del poema de san Juan de la Cruz:“Noche oscura del alma”

I En una noche oscura
con ansias, en amores inflamada,
joh dichosa ventura!,
sali sin ser notada,
5 estando ya mi casa sosegada.
A escuras y segura
por la secreta escala, disfrazada,
joh dichosa ventura!,
a escuras y encelada,
10 estando ya mi casa sosegada.
En la noche dichosa
en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,
sin otra luz y guia
I5 sino la que en el corazén ardia.
Aquesta me guiaba
mas cierto que la luz del mediodia,
adonde me esperaba
quien yo bien me sabia,

20 en parte donde nadie parecia.

25

30

35

iOh noche, que guiaste!
iOh noche amable mas que el alborada!

iOh noche que juntaste

amado con amada,

amada en el amado transformada!
En mi pecho florido,

que entero para él solo se guardaba,
alli quedé dormido,

y yo le regalaba,

y el ventalle de cedros aire daba.

El aire de la almena,

cuando yo sus cabellos esparcia,
con su mano serena

en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendia.
Quedéme y olvidéme,

el rostro recliné sobre el amado;
ceso todo y dejéme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado.

Vocabulario: encelada (v.2) a escondidas; ventalle, (v. 30)
abanico, olvidéme, (v.36) me olvidé (me dormi).“Olvidarse”
significaba “dormirse”

* Hay vacilacion en las vocales atonas entre “oscura (v. )
y “escuras” (v. 6)

Métrica: En el verso 21:“jOh noche que guiaste”, hay que
contar tres silabas: guil — as — te” por eso la diéresis rom-
piendo el diptongo —que no ha aparecido en el libro de
texto del alumno, hay que corregir en clase esta errata-.

* El poema esta formado por 8 liras.

Tema: el poema trata de la huida del alma de las conven-
ciones y ataduras del mundo para, libre de todo lo que no
sea pura espiritualidad, poder unirse al Amado, Dios.

* San Juan vierte a lo divino un tema muy frecuente en
el amor humano: la huida en plena noche de la amada
para unirse con el amado en el “locus amoenus”, el
huerto oculto, espacio reservado en la naturaleza para
el amor.Ya vimos este tema en las alboradas en las que
los amantes se retnen gozosos en plena naturaleza al
amanecer, o el huerto de Melibea donde se reine con
Calisto.

Estructura: Las dos primeras estrofas aluden a la via pur-
gativa, en la que el alma abandona el mundo y sus con-
venciones para poder acercarse a Dios, y ha de hacerlo

disfrazada y celada (escondida), para que nadie pueda es-
torbarla.

* Las dos estrofas siguientes, tercera y cuarta, muestran
la via iluminativa, a través de la cual Dios guia al alma
en su bisqueda con la luz del inmenso amor que el alma
siente por Dios. Parafraseando a san Juan y volviendo a
lo humano sus versos a lo divino, podriamos decir que
Dios se deja entrever seductoramente al alma, y ésta no
tiene mas remedio, enamorada irremediablemente por la
belleza del amor que recibe, que buscarle enfrentandose
a cualquier obsticulo que pretenda evitar esa union. Es
el amor la luz que ilumina el camino en la via iluminativa.

* La 5% estrofa es una estrofa de transicion, en ella el alma
se dirige a la noche para agradecerle el encuentro amo-
roso.Ya se ha dado la unién amorosa, aunque haya sido
“fuera de campo” porque ha habido una elipsis. El lector
no necesita mas datos después de ese verso final:“amada
en el amado transformada”

e Las tres ultimas estrofas desarrollan la via unitiva, en
ellas el poeta muestra los instantes posteriores cuando
los amantes reposan consumado el encuentro amoroso.
Todo es paz, no hay dudas, la entrega ha sido mutua e in-
condicional:

“Dejando mi cuidado / entre las azucenas olvidado”
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I. El lenguaje mistico es rico en simbolos, ;Cuales uti- cioneros, como son la antitesis y la paradoja. Su-

liza san Juan en este poema? ;Cual es su significado? braya las que encuentres.
* La noche: en el poema simboliza la soledad y el aparta- ® Es un villancico y como tal tiene las partes propias de
miento necesarios para que el alma pueda encontrar a esta composicion lirica: cabeza, glosa en la que la mu-
Dios. danza es una redondilla, y la vuelta reproduce los versos

* La casa sosegada: el alma en paz. de la cabeza. Por este motivo no hace falta el estribillo.

* La luz: el amor que Dios inspira al alma, el amor la ilu- ¢ Esta estructura se reproduce en la tercera y cuarta glosa:
mina y la guia en el camino para el encuentro amoroso. Cabeza.................. Vivo sin vivir en mi
* Amado: Dios. y de tal manera espero
* Amada: el alma. que muero porque no muero
(paradoja que sustenta el poema)
- » p . Glosa...... Mudanza... .En mi yo no vivo ya, a
2. ;Hay alguna anafora en el poema? ;Qué funcién
cumple? ;Qué otros recursos estilisticos encuentras? y sin Dios vivir no puedo; b
o Andfora: Oh noche / oh noche / oh noche. Esta 5* lira es el pues sin él y sin mi quedo, b
climax del poema. este vivir jqué sera? a
La repeticidn anaférica de “noche”, resaltada por el apos- Vuelta:........ Mil muertes se me hara a
trofe, ademas de potenciar el ritmo, hace destacar el pues mi misma vida espero

simbolo de la noche como necesidad ineludible de la so-

muriendo porque no muero.

ledad y el apartamiento para el encuentro con el amado. . ]
e Paradoja: “Que muero porque no muero”/ “muérome

e Otros recursos estilisticos: , . .
porque no muero”. El poeta viene a decir que se muere

. .o ” @ , .
* Paralelismos: “En una noche oscura” (v. ) /“En la de dolor porque la muerte —la Gnica manera de llegar a
H ”
noche dichosa”(v.11) Dios- tarda demasiado en llegar y retrasa el esperado
“ioh dichosa ventura! (v.3y 8) encuentro con el Amado.
“estando ya mi casa sosegada” (v.5y 10). e Antitesis: * “Vivo sin vivir en mi”
e Estos paralelismos refuerzan las ideas esenciales “Esta vida que yo vivo / es privacién de vivir / es con
de la via purgativa: el silencio y el apartamiento tino morir” Paralelismo
necesarios (la noche), la felicidad de la busqueda “Y si me gozo, Sefior /en ver que puedo perderte /
amorosa (dichosa ventura) y la paz arduamente se me dobla mi dolor”

conseguida (mi casa sosegada). , . o .
g ( gada) * La poesia de Cancionero, llena de antitesis y paradojas,

* Personificaciones: “noche dichosa” (v.11),“noche ama- es el vehiculo idéneo para expresar la experiencia mistica,
ble” (v.22),“noche que guiaste™ (v.21),“noche que jun- tan inefable e incomprensible incluso para el propio mis-
taste” (v.23) tico que la vive; por este motivo los recursos basados en

¢ Anadiplosis:“Amado con amada / amada...” la contraposicion de ideas (pagina 338) son perfectos para

expresar los contradictorios sentimientos del amor.

3. Senala los versos en los que aparecen las tres vias:

purgativa, iluminativa y unitiva. LA NARRATIVA. Pc'\g. 257
* La via purgativa: las dos primeras liras.
e La via iluminativa: las liras 3* y 4* I. Identifica los rasgos pastoriles del texto. Advierte

que la ortografia mantenia reglas que cambiaron a
fines del siglo XVI.

e |a via unitiva: liras 5% hasta el final.

. * Por un lado, destaca la presencia del campo semantico
4. “Que muero porque no muero” sigue la estructura

del villancico. Explicalo. Este poema mantiene ade-
mas ciertas caracteristicas de la poesia de los can-

de lo pastoril, en relacion con la naturaleza, su espacio:
montafias, pastor, verdes y deleitosos prados, caudaloso rio,
aguas. Es decir, la localizacion en un locus amoenus.
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Por otro lado, las referencias a lo sentimental, lo emo-
cional, también abundan: Amor, fortuna, tiempo, triste
vida, lloraba el desventurado pastor el mal que la ausen-
cia le prometia, su recelo, infortunios, sepultado en las ti-
nieblas de su olvido... Con un dominio de la tonalidad
sentimental negativa, légica cuando se cuentan los su-
frimientos de un desventurado pastor enamorado.

Es un mundo no muy ajeno al de algunas telenovelas actua-
les que se demoran en la pena y el desamor, para terminar,
normalmente, de modo feliz (Betty, la fea). A veces, incluso,
como en algunas telenovelas hispanoamericanas, la accion
se desarrolla en medios rurales, ranchos, haciendas, inge-

nios...

Aunque en la pregunta se indique que la ortografia mante-
nia reglas que cambiaron a fines del XVI, seria conveniente
recordar a los alumnos que la lengua es un organismo vivo,
que siguié cambiando en los siglos XVII y siguientes, que se
encuentra en continuo cambio, como muestran los ultimos
diccionarios y las Gltimas gramaticas.

Por ejemplo, todavia hay quien sigue escribiendo *fué,
con tilde, cuando hace mas de cincuenta afos que se
debe escribir sin tilde; o pocos saben que se puede
escribir sicologia, sin la p- inicial etimolégica, o setiem-
bre, por la relajacién oral de la p del grupo consonan-
tico —pt-; aunque en ambos casos se prefieran las
formas mas cultas —con p-, mas proximas a la etimo-
logia.

2. Reconoce ejemplos de metaforas y comparaciones.

La ultima frase contiene un ejemplo claro de imagen: ti-
nieblas del olvido es una imagen en la que el olvido (la in-
diferencia o el rechazo por parte de la persona amada)
aparece representado por las tinieblas:

e Tinieblas de su olvido
I (d) R

En el esquema, R es el elemento real, o tenor.
| es el elemento imaginario, o vehiculo.

(de) es el tipo de elemento
relacionante entre R e |.

F, el fundamento o relacion logica que
permite entender el proceso imaginario,
es la angustia inherente, el sufrimiento, el
dolor que significa no ver y, peor, no ser
visto —mirado- por la persona amada.

* Ademas, el proceso se acentua a ese estar sepultado por
ese ser (quien) amado. Estar sepultado es estar muerto;
y muerto se siente el amante no correspondido, por
falta de animos para vivir, al menos asi es en la tradicion
trovadoresca. La sepultura adquiere valores simbolicos
para reflejar, como |, el ambito de muerte emocional, R,
en el que vive el amante.

* Se podria ampliar recordando a los alumnos otras for-
mas externas de presentar la imagen:

e El olvido es una tiniebla (R es )

* El olvido es como las tinieblas (comparativa, R es
como [)

¢ Olvido: tinieblas (R:l Imagen apositiva).

¢ Erafrancamente dificil que Jorge de Montemayor se hu-
biera expresado con una imagen pura, sin referencia ex-
plicita a R, pues entonces los lectores podrian haberse
confundido y considerar que el desgraciado pastor es-
taba atrapado en una mazmorra oscura, o en un ataud,
lo que seria contradictorio e incoherente con el resto
del texto (montafias, verdes prados, el rio...):

quien sin causa lo tenia sepultado en las tinieblas.

* La comparativa se encuentra, igualmente, al final del
texto. El olvidado pastor Sireno (de hermoso, mitolo-
gico y significativo nombre) se sintié tan libre antes como
ahora sujeto y prisionero, es decir, de forma extremada.

e Otro recurso interesante es el juego de personificacio-
nes del texto: Amor, fortuna y tiempo trataban... la ausen-
cia le prometia... el recelo le profetiza... Como si los
antiguos hados se hubieran confabulado contra él.

€L LAZARILLO D€ TORMES. Pags. 260, 261

I. Compara este texto con el inicio de Los siete libros
de la Diana, textos para detectar las actitudes co-
munes ante la vida de la época.

* El Lazarillo de Tormes fue publicado en 1554, aunque es
posible que hubiera ediciones de unos anos antes; la
Diana es de 1559, por tanto, posterior. En cambio la vi-
sion es diametralmente distinta:

- Frente a la vision idealizada de la Diana, El Lazarillo
ofrece un realismo que bordea lo extremado y ex-
cesivo.

- Frente a la tematica amorosa de la Diana, El Lazari-
llo desarrolla la diferencia de clases, la miseria y la
injusticia.
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- Frente al ambiente campestre y pastoril, exético e
idilico, el texto del Lazarillo muestra unos espacios
urbanos y a veces degradados: el mesén, Salamanca,
el puente...

- Frente a la exaltacion de la belleza, la presencia de la
fealdad.

- Frente a la exaltacion de la virtud, la ruindad, el vicio
y la degradacion.

- Frente al empleo de la tercera persona omnisciente,
convencional, el uso de la primera persona protago-
nista, con conocimiento parcial.

- Frente al lenguaje literario extensivo, lleno de ador-
nos, otro sintético y sobrio.

La serie de variaciones se podria ampliar, pero eso si,
también hay elementos comunes: sufrimiento hay en el
pastor —de caracter sentimental y psicologico-, y sufri-
miento hay en el texto del Lazarillo —tanto fisico, por el
testarazo que el ciego le da contra el toro (todavia exis-
tente, por cierto) del puente romano de Salamanca,
como psiquico, por la ofensa de la burla-. Lazarillo no
volvera a ser el mismo, pues el ciego ha hecho trizas su

inocencia.

2. Lee atentamente el texto A. [...] ;Qué aprende EIl
Lazarillo? ;Cual es su actitud? ;Y la del ciego? ;Qué
funcion tiene este pasaje?

Lazaro confia en su madre, que le ha dicho: en buen amo
te he puesto, y confia en el ciego. Pero lo unico que re-
cibe es, primero, la separacion de su tierra y de su
madre, con todo lo que eso significa; segundo, el golpe-
tazo del ciego, mas de tres dias de dolor de cabeza, el
dolor del engano y la pérdida de la inocencia.

Lazaro aprende que ya, siendo tan sélo un nifio, no le va
a ayudar nadie ni puede confiar en nadie. Esta solo. Claro
que también la madre le habia despedido diciéndole vd-
lete por ti.

Su actitud ha sido de confianza, primero en la madre,
luego en su amo ciego. La del amo, terrible: ensenar a
palos, con sangre, transmitir al muchacho la idea de que
debe ser mas espabilado, mas malo, que el diablo.

La funcién es la de introducir a Lazaro en ese camino ini-
ciatico, de aprendizaje, que le ha de permitir sobrevivir
en una sociedad cruel y degradada, a pesar de que Es-
pana se estaba convirtiendo en la mayor potencia euro-
pea y quiza del mundo. Puede que la idea del autor fuera
precisamente mostrar como aquella Espana trataba a

sus hijos, como dice el ciego a la madre del Lazarillo que
tratara a Lazaro. También Espafa estaba gobernada por
CarlosV, en la cumbre de su prosperidad, para retirarse
afos después al monasterio de Yuste, tras abdicar en su
hijo Felipe Il, con una amarga sensacion de fracaso. Un
mundo de paradojas.

3. ;Lanarracion es completamente amarga o encuen-
tras algun rasgo de humor? ;Qué tiene que ver con
la figura del narrador - autor ficticio? ;Hay distan-
ciamiento en la narracion?

Siendo tan completamente amarga, no faltan rasgos de
humor negro. El amo rié mucho la burla; él es ciego, pero
sabe mas, sabe hacer dafio y dominar a un pobre crio
inocente.Y como pasa cuando vemos a alguien resbalar,
tropezar y caer, tendemos a reirnos, a sentir que es gra-
cioso, como cuando vemos algunas peliculas de Char-
lot. Pero el otro es el que se duele. ;Deberia provocar
risa o desagrado, malestar y rechazo! Quiza los dos
efectos, uno tras otro.

El que el narrador sea una primera persona que identi-
ficamos con el autor ficticio, porque el texto no deja de
ser una larga y amarga epistola (con un Pues sepa Vues-
tra Merced... comienza el texto), permite que nos iden-
tifiquemos mejor con él; es el propio protagonista el que
nos lo cuenta, es su propio dolor el que sentimos.

El distanciamiento, por lo anterior, es minimo, no se
desea; pero el narrador cuenta utilizando el pretérito
indefinido: vino [...] rié. Ese si es un cierto distancia-
miento, el temporal, pues como sabremos al final de la
novela, cuando Lazaro cuenta su historia ya es un adulto,
casado y con una vida estable (aunque dudosamente es-
table). El tiempo, afortunadamente cura las heridas,
ayuda a relativizar los sufrimientos y hasta a olvidar al-
gunos de ellos.

4. Destaca los rasgos lingiiisticos que detectes. ;En-
cuentras alguno del habla coloquial? ;Podrias bus-
car en el texto ejemplos de variedades del lenguaje?

Guia Didactica

Se pretende que el alumno se cuestione el lenguaje, sin
limitarse solo a las cuestiones tematicas. Seria suficiente
con que encontrara un par de rasgos.

En todo el texto, pero en el primer parrafo de forma
especial, destaca la abundancia de formas pronominales
y deicticas: este, el cual, le, yo, me, mi, a él, le, el cual, ella. ..
El autor muestra un afan extremo por situar a los per-
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sonajes y establecer claramente los nexos relacionales.
De esta forma, Lazaro se convierte en un testigo de las
decisiones de los demas, en las que él no puede interve-
nir.

Al final del primer parrafo nos encontramos con un
juego de paradoja por contraste: mi nuevo y viejo amo.
Para Lazaro es nuevo, pero el ciego ya es un viejo.

A lo largo del texto nos encontramos con el uso ha-
bitual en la época del pronombre enclitico: parescién-
dole, diciéndole, mandéme, dijome... Si bien en algunos
casos todavia se mantiene ese uso, fue disminuyendo
con el paso del tiempo.

Respecto al habla coloquial, se podria destacar el len-
guaje sentencioso del ciego: El mozo del ciego un punto
ha de saber mas que el diablo. Ese lenguaje aparece en
mas ocasiones en boca del ciego y en otros momen-
tos de la obra. No se puede considerar coloquial la in-
tervencion de la madre: Criado te he, con intercalado
del pronombre personal en la forma del pretérito
perfecto, en vez de la anteposicién (‘te he criado), lo
que convierte en sujeto psicoldgico la forma partici-
pial criado del verbo principal, por ser la habitual en
la época. Por otro lado, el final de su intervencion: vd-
lete por_ti, no deja de ser una redundancia muy exten-
dida, pero como hemos comprobado antes, muy
significativa.

La formula el diablo del toro (el diablo de...) es, igual-
mente forma coloquial, que ademas se reduplica, con
variante significativa en la siguiente intervencion del
ciego: ...mds que el diablo.

Por Ultimo, por supuesto que hay muestras de varie-
dades del lenguaje:

e Existe una dominancia de la variedad narrativa, como
en los parrafos uno, dos y seis. Se intercalan con pe-
quenas intervenciones dialogadas, en estilo indirecto
en el primer pérrafo (diciéndole cémo era...; El respon-
dié que...); en estilo directo en los parrafos tres, cinco
y siete, encabezados por guién;aunque sélo oimos ha-
blar al ciego, igualmente, como todo al fin y al cabo, sig-
nificativo: Lazaro carece de voz, como se suele decir,
no tiene voz ni voto; es un sufridor.

e Hay breves pinceladas descriptivas, como la referida al
toro en el parrafo seis.

® La presencia del femenino la puente era habitual en la
época, quiza por relacionarlo con “una” plataforma;al-
gunos sustantivos han cambiado de género en espanol

a lo largo del tiempo. Otro ejemplo, fuera de texto, lo
tenemos en la sartén, antes, el sartén (pues procedia de
un masculino latino, sartago...sartaginem).

5. Lee el texto B. El episodio del tratado primero
termina como empezo, pero con una cierta inver-
sion. ;En qué consiste? ;Qué significado crees que
tiene ese final? ;Qué ha aprendido Lazaro con el
ciego?

Lazaro se venga de una forma despiadada, devol-
viendo ojo por ojo) y diente por diente y aun multi-
plicado. Lazaro ya ha aprendido la leccion, ya ha
aprendido a ser cruel, a vengarse y a abandonar a los
demas.Y engafna al ciego haciéndole creer que va a
saltar un arroyo para que se estrelle contra el poste.

El como cabrén, por la costumbre de toparse con la
cornamenta que tienen los machos cabrios para com-
petir por las hembras, ademas de mostrar la similitud
fisica de los movimientos de ciego con el macho ca-
brio, deja en el aire otras resonancias injuriosas. La-
zaro también ha aprendido a utilizar el lenguaje.

Lazaro no olvida, ha llevado a cabo una venganza con-
tra su maestro (“do ut des”, “donde las dan las
toman”), contra el que le ha enseiado el rigor y la
crueldad. Hasta una nueva referencia al toro,como en
el texto A, se ve en este momento. Lazaro, psicoanali-
tica, freudianamente, “ha matado al padre”.

6. Relaciona este aprendizaje con algunas caracteristi-
cas de la obra.

Guia Didactica

Lazaro aprende esta leccion para siempre; se ha conver-
tido en un picaro, y abandona a sus amos cuando lo con-
sidera conveniente, bien es verdad que sin esta violencia.
Asi sucede con el fraile de la Merced, en el tratado
cuarto, y con el capellan en el sexto. Aunque el escu-
dero, en el tratado tercero, lo abandona a él.

Por otro lado, la violencia, de una forma u otra esta pre-
sente en toda la obra, como en el tratado segundo, pues
el clérigo le mata de hambre y termina dandole tal ga-
rrotazo que pierde el sentido durante tres dias. También
en el tratado séptimo, con el alguacil.

En otras ocasiones, como con las insinuaciones ambi-
guas del tratado cuarto y, sobre todo, en el tratado sép-
timo, con el Arcipreste de San Salvador, la violencia es
psicoldgica y mas cruel.
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7. Busca en los textos como aparece la figura del na-
rrador en primera persona, la presencia del YO.

Tanto en el texto A, primera linea (yo seria...) como en
el B, linea seis (Yo le dije), etc. la presencia explicita del yo
es constante. Mas ain de manera implicita por medio
de las formas verbales conjugadas en primera persona:
comencé..., determiné...

En cualquier caso se trata de mantener presente
constantemente la figura del yo narrador en primera
persona protagonista, desde dentro de la historia. La-
zaro lo sabe todo de él;lo que no nos cuenta es por-
que no quiere; pero lo que nos cuenta es cierto, asi
fue, por el caracter de sinceridad, de verdad que
aporta este punto de vista. El texto funcionaria, asi,
como una autobiografia, como una confesion. Natu-
ralmente, como lectores debemos estar atentos, por-
que Lazaro puede hacernos trampa y contarnos su
vida tal como él la ve o como quiere verla o como
quiere que la veamos.

Cuestiones referentes al conjunto de la novela (sélo en
el caso de que esta novela sea elegida como lectura
obligada):

8. Identifica los lugares que se citan en la novela. Se-
fala esos lugares en un mapa de Espafia y marca el
recorrido en cada tratado. Ese recorrido, cuando el
protagonista no vuelve a su origen, se llama “de ex-
pulsion”.

Es un sencillo trabajo interdisciplinar muy conveniente
para repasar en un mapa la geografia de Espana. Se
puede utilizar una fotocopia del mapa para marcar el re-
corrido sobre él. Por supuesto, se puede recordar a los
alumnos que todos los viajes de Lazaro se realizaron,
con meridiana seguridad, a pie.

Trabajos de este tipo permiten realizar una lectura del
texto novedosa, mas personal, activa y visual. Por su-
puesto, este modelo es aplicable a muchas otras obras
literarias, como con el Camino del Cid, con videos y pu-
blicaciones asequibles para el publico, o la Ruta (o las
rutas tematicas) del Quijote, de la que también hay va-
rias publicaciones.

e Lazaro nace en Tejares, pueblo que esta situado a dos
quilémetros, al oeste de Salamanca. Por el pueblo,como
por Salamanca, pasa el rio Tormes, que nace en la pro-
vincia de Avila y desemboca en el Duero. Es en el mismo

rio donde nace Lazaro, con lo que ya se muestra la ex-
trema pobreza y necesidad de su familia.

Pasa después a Salamanca, donde es confiado por su
madre al ciego, su primer amo. En el mismo tratado pri-
mero dice Lazaro que la intencion del ciego era acer-
carse a Toledo, entonces una de las capitales mas
importantes, mercantiles y ricas. Pasan por Almorox y
Escalona en la provincia de Toledo, camino a la capital.
Los dos pueblos se encuentran al sur de *San Martin de
Valdeiglesias, *provincia de Madrid poco después de salir
de la provincia de *Avila, por cuya capital debieron de
pasar. En Escalona se le ocurre, un dia de lluvia, la tre-
menda venganza ya comentada. Tras esta venganza, La-
zaro huye hasta Torrijos, también en la provincia de
Toledo, a treinta y dos quilometros de la capital.

Pero en el tratado segundo retrocede en direccion a Sa-
lamanca, hasta Maqueda, (entre Escalona y Torrijos)
donde sufre las penalidades y el hambre a los que lo so-
mete el clérigo de Maqueda.

Tras salir malparado, con un garrotazo en la cabeza, La-
zaro decide dar sobre sus pasos, cambia otra vez de di-
reccion y llega a Toledo, donde sirve al escudero, de la
baja nobleza, en el tratado tercero. Por cierto, el escu-
dero era de *Castilla la Vieja, de la *Costanilla de Valla-
dolid, aclara después, zona que era considerada parte de
la antigua juderia de Valladolid, era uno de esos cristia-
nos viejos que habia decidido salir de su pueblo por ren-
cillas con un vecino y quiza también como otros muchos
por vivir el ambiente cortesano; pero el dinero se acaba
pronto cuando se vive sin trabajar, porque los cristianos
viejos, con infulas nobiliarias, consideraban un deshonor
trabajar. De Toledo se cita una zona concreta: las *Cua-
tro Calles, zona habitada también, segiin dice Francisco
Rico por judios.

Nada se dice del lugar donde sirve al fraile de la Merced
pero, por los pocos datos que se dan en el tratado
cuarto, hay que suponer que sigue en Toledo.

Con el buldero, en el tratado quinto, viaja por distintos
pueblos, ayudando a su senor a vender bulas falsas. Una
de las zonas que se cita es |a Sagra, al nordeste de la ca-
pital de Toledo, donde se encuentran los pueblos de *Es-
quivias e *lllescas, al sur del limite de la provincia de
Madrid.

En el tratado sexto vuelve a la capital, Toledo, para ser-
vir, primero a un maestro de pintar panderos (raro ofi-
cio), con el que durd poco; después, durante cuatro
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anos, aguador por cuenta ajena, para un capellan de To-
ledo. Por cierto, con lo que gané durante esos cuatro
anos consiguid comprarse ropa vieja, usada, de una
cierta elegancia, y una espada de Cuellar; en Segovia.

e Por ultimo, en el tratado séptimo entra a servir a un
alguacil, con el que no ve ningun futuro, y después al
Arcipreste de San Salvador, parroquia de Toledo,
(vendiendo los vinos propiedad del mismo arci-
preste) donde termina su historia, casado con la
criada —al menos- del arcipreste, y viviendo en una
casa, contigua a la suya, que el mismo clérigo les
cede.

e En sintesis, Lazaro se mueve entre Salamanca y To-
ledo, pasando necesariamente por las provincias de
Avila y Madrid, con un recorrido del tipo laberintico,
de movimientos inciertos, irregulares y desordena-
dos, muy coherente con la historia narrada, la vida
del primero de los picaros.Todos los casos citados,
todos los lugares, son referenciales, existian y exis-
ten; como hemos comprobado, se pueden senalar en
el mapa, con lo que se refuerza el rasgo realista de
la novela picaresca.

9. (Crees que Lazaro triunfa al finalizar la historia? Ar-
gumenta tu respuesta.

La respuesta depende de cada alumno y de su argumen-
tacion. Esa argumentacion es fundamental e importa
mucho mas que la afirmacién o la negacion. Como pro-
puesta de respuesta, ofrecemos la siguiente:

e Lazaro se considera un triunfador, se presenta como
tal: Pues en este tiempo estaba en mi prosperidad y en la
cumbre de toda buena fortuna. Asi, con esta afirmacién
rotunda, termina la novela.

® Pero es evidente que esas palabras no son mas que la
cortina que encubre su miseria: es un encubridor, un
consentidor; un alcahuete de las relaciones entre el ar-
cipreste y su criada y manceba, la esposa de Lazaro,
que entra y sale a deshoras, por la noche, de una casa
u otra. Por otro lado, vive de prestado en una casa que
no le pertenece, vendiendo los vinos de ese sacerdote.

e Comparada con las situaciones anteriores, en las que
pas6 hambre y sufrié golpes, durmié sobre montones
de paja y sinti6 vejaciones indecibles, su actual vida es
de éxito material. Pero esa clara mejora de las como-
didades viene contrapesada (y muy descompensada-
mente) por el deshonor y la deshonra.

10. Clasifica los personajes que aparecen en la obra
segun su clase social y su profesion. ;Qué conclusio-
nes puedes extraer? ;Hay algin estamento que
falte? ;Por qué?

Los personajes ya se han ido citando en los apartados an-
teriores. Como sabemos, dominan los clérigos, el de Ma-
queda, el fraile de la Merced, el capellan, y el arcipreste de
San Salvador.A éstos habria que anadir al vendedor de fal-
sas bulas, el buldero, que solia ser un religioso, normal-
mente un fraile.

Los demas personajes representan a otros estamentos: el
ciego, el escudero, el pintor de panderos y el alguacil. Tanto
en los casos de amos religiosos como laicos, no hay ni uno
so6lo que tuviera un comportamiento loable. Es una mues-
tra, con distintos registros y niveles, de la degradacion so-
cial, de la falsedad y de la hipocresia.

El autor desed realizar un recorrido, un barrido panora-
mico, por los distintos grupos sociales, por la escala civil y
religiosa, en la que solo faltan los representantes de las res-
pectivas cUspides: ni obispos o cardenales —los principes
de la Iglesia-, ni alta nobleza. Pero el autor sabia que ellos
eran intocables si queria que su novela se difundiera. Aun
asi, la obra pasé anos después de publicada a formar parte
del Indice, de la lista de obras prohibidas o con partes cen-
suradas, como el tratado cuarto, el del fraile de la Merced.

I 1. Seleccionar, por grupos, la parte mas atractiva de la
novela y defender ante el resto de los grupos las razo-
nes de su eleccién y su importancia.

Guia Didactica

El resultado de esta actividad depende del trabajo, de la
elaboracion de los alumnos. Se debe valorar la conviccion
en la defensa de cada propuesta. Si seria conveniente plan-
tear y preparar previamente la actividad, para la que exis-
ten al menos dos posibilidades. Naturalmente es siempre
el profesor el que decide la estrategia para desarrollar el
tema y las actividades (aunque esa estrategia consista en
dejar que su grupo decida):

A)

I. Cada miembro del grupo realiza una propuesta.

2. Los demas toman nota. Eligen una de las propuestas
comunes.

3. Trabajan todos sobre ella.A ser posible, no de forma
fragmentaria.

4. Se realiza una puesta en comun con las exposiciones
de cada grupo.
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5. Sellega a una conclusion sobre las partes (o la parte)
mas apreciadas.

Autoevaluacién individual y grupal.

I. Que la formacion de grupos se realice segun los gus-
tos de cada uno: (los que prefieran el tratado pri-
mero; los que prefieran el tratado séptimo...)

2. Se repetirian los pasos a partir del tercero de la op-
cion A
* En cualquiera de las opciones se omite, por obvio, que
es el profesor quien realiza la evaluacién definitiva, aun-
que en ocasiones pueda confirmar la autoevaluacién de
cada alumno.

CERVANTES. Pag. 263 a 271.

I. Compara el lenguaje del texto leido de La Galatea,

con el expuesto en el apartado sobre la novela pas-
toril. ;Qué diferencias encuentras? ;Como ha evo-
lucionado el castellano en esos afos?

® A pesar de que presentamos un texto actualizado, es
evidente que el lenguaje es ya muy actual, no sélo por
las grafias utilizadas, sino por las estructuras morfo-
sintacticas empleadas por Cervantes. Aunque las for-
mas oracionales resultan a veces amplias y muy
elaboradas, no por ello se dificulta la comprension de
su contenido, que resulta mas facil que en el texto de
la Diana. La lengua castellana se hecho mas rica, mas
literaria.

® Una de las caracteristicas resenables de este texto —y de
la practica totalidad de Cervantes- es la abundancia de
estructuras bimembres y trimembres, como las que
vemos a titulo de ejemplo a continuacion:
Galatea (*1) y Florisa (*2) la abrazaron (1) y le ofrecie-
ron (2)...
Habiendo el padre de Galatea (*1) y los otros pastores
(*2) en el margen del claro arroyo tendido (1) sus gaba-
nes (1.1.) y sacado (2) [de sus zurrones] algunos rusti-

cos manjares (2.1.)...

Era de todas aquella comarcas conocido (1), y de unos
aborrecido (2) y de otros estimado (3)...

e Seria conveniente que los alumnos reconocieran este rasgo

de estilo en el texto y encontraran ejemplos. Cervantes em-
bellece el lenguaje y lo hace utilizando, entre otros mecanis-
mos, el fendbmeno de la repeticion de estructuras

3.

paralelisticas, que refuerzan la musicalidad, el ritmo y la ar-
monia poética del texto.

Reconoce los elementos tipicos del pastoreo que
aparecen en el mismo texto de La Galatea.

* Se trata, sencillamente de reconocer y recopilar esos
elementos:

- Mundo propiamente pastoril: Pastores y pastor (repe-
tidos seis veces), claro arroyo, zurrones, rusticos manja-
res, aldeq, la zamponia...

- Mundo sentimental: abrazaron, amistad, desamorado,
amor, mal de amor, enamorados...

La musica es una actividad comun a todas las no-
velas pastoriles. ;Qué instrumento musical apa-
rece tanto en el texto de Miguel de Cervantes
como en el de Jorge de Montemayor? (Visto en el
tema de la novela pastoril)

e La zamponha que, lamentablemente, ha desaparecido
en el texto de la Diana, por estar unas lineas mas ade-
lante pero que es el Unico instrumento que aparece en
el texto de Cervantes.

e La zampofa es un instrumento musical rudstico for-
mado por varios tubos de caha (aunque a veces era
uno solo, como el caramillo), a modo de flautas de di-
versas longitudes y notas, unidos por cuerda. Se toca
soplando sobre los distintos tubos. A veces se la lla-
maba flauta de Pan (por el dios Pan, que solia tocarla.
Pan se representa con cuernos y pezuias, mezcla de
hombre y macho cabrio, y gobierna en la naturaleza
silvestre).

* A veces el término zampona se emplea también
para la zanfona, zanfona, viola de rueda o, en algunos
lugares, gaita zamorana: instrumento musical de
cuerdas que se frotan con una rueda que hace girar
una manivela con una mano mientras que con la
otra se toca sobre un teclado. Aunque era también
popular, era mas propio de los pastores el primer
instrumento, por ser mas rustico y facil de hacer y
tocar.

4. Localiza en el texto muestras del lenguaje irénico

empleado por Cervantes.

* En el texto de Rinconete y Cortadillo hay varias mues-
tras de humor:
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El llevar las medias de carne (linea 5), el enmendarlo
con los zapatos sin suelas (linea 6), el cuello almido-
nado con grasa (linea 8), los naipes de figura ovalada
(pendltima linea)... Cervantes disfruta y nos hace dis-
frutar con el humor y la tierna burla al presentarnos
a estos dos muchachos, a estos dos nuevos picaros
desarrapados.

5. ;Recuerdas los rasgos caracteristicos de la novela
picaresca? Comprueba si existe alguna similitud
en este fragmento.

6.

Las caracteristicas se encuentran en el tema corres-
pondiente a la picaresca y al final de la narrativa del
Barroco, tema 10, en el cuadro comparativo, a doble
pagina, de las narrativas.

Hay variaciones claras, como el que Cervantes utilice la
tercera persona omnisciente, aunque este fragmento es
casi totalmente descriptivo, una prosopografia, pues aqui
se limita a la descripcion fisica, externa.

Pero también hay alguna similitud: tanto Lazaro como
estos Rinconete y Cortadillo son unos unos mucha-
chos pobres, miseros y vagabundos, unos marginados
que intentan aparentar y disimular como pueden su
miseria, y adaptarse a un mundo y a una sociedad que
les es hostil.

La aventura del vizcaino se corta por un fené-
meno muy extrafio (texto 1). ;En qué consiste?
Imagina el mismo fenémeno en una pelicula ac-
tual. ;Cual es la intencion de Cervantes?

Tal como dice Cervantes al comienzo del capitulo
IX, la aventura del vizcaino en su enfrentamiento con
don Quijote ha quedado cortada en seco, como si
el fotograma de una pelicula se hubiera quedado fijo
en la pantalla. Los brazos estan en alto, con las espa-
das altas y desnudas, los caballos muestran sus patas
y sus cabezas el uno contra el otro, pero todo esta
inmovil. Inmévil porque alguien, el narrador, estaba
leyendo esa historia a la que se le han acabado las
paginas.

Fenémenos similares, igualmente sorprendentes
pero ya anunciados por la literatura de Cervantes, se
pueden encontrar en algunas peliculas de Wooody
Allen, como La rosa purpura del Cairo y Desmontando
a Harry,y en las dos versiones de Funny Games (1997
y 2007) de Michael Haneke.

¢ Laintencion de Cervantes,ademas de sorprender al lec-
tor y retener su atencion, su curiosidad, su interés, pa-
rece ser la de mostrar el fenédmeno literario por su
entramado: es el autor el que decide lo que hacen o
dejan de hacer los personajes, es el autor el que mues-
tra y presenta al lector lo que quiere. Es el dios de su
obra.

e Un fenémeno similar es el que encontramos en la no-
vela Niebla, de Unamuno, en la que el protagonista, Au-
gusto Pérez acude desde Madrid a Salamanca para
consultar sus inquietudes con un famoso catedratico
de la universidad, don Miguel de Unamuno. En la en-
trevista este Ultimo le dice al protagonista que no
puede decidir nada porque sélo es un personaje, y él,
Unamuno, su autor. Pero es que Unamuno fue una gran
cervantista.

7. Comenta las complicaciones en torno al narrador
y al autor ficticio a partir del texto.

e El texto se inicia con un Dejamos, primera persona de
plural, que funde la figura del narrador con la de los
lectores, fendbmeno atractivo pero no exclusivo de
Cervantes. Pero el segundo parrafo cambia a primera
persona del singular: Causéme esto mucha
pesadumbre... ;Quién habla aqui? ;Es el autor real? Si
lo fuera jno seria el autor real o mentiria! Pero si no
lo es y se trata de una pura figura linguistica, jpor qué
se apena!

* Cervantes lo sigue enredando y complicando cuando
insiste: Estando yo...Y ese yo encuentra en un mercado
de Toledo unos papeles viejos donde se sigue contando
la aventura del vizcaino y la continuacion de la historia
del Quijote. Ese yo es lengua en primer lugar, es pura
literatura, pero funciona como una figura intermedia-
ria, como uno de los multiples intermediarios (el prin-
cipal es Cide Hamete Benengeli), remedo de un autor
ficticio, de alguien que copia o adapta o transcribe o
traduce una historia que ha sido inventada por otro u
otros.

e Cervantes nos muestra a cada paso la magia del len-
guaje y de la novela, de la literatura.

8. Segun los fragmentos, ;qué tipo de obra es El inge-
nioso hidalgo don Quijote de la Mancha? Identifica a
qué dos sustantivos atribuye Cervantes el adjetivo
“sabrosa”, “sabroso”, en el capitulo IX.

Guia Didéctica Tema9




Cervantes escribe una novela de caballerias, con todos sus
elementos caracteristicos: el caballero, el escudero, la dama,
las armas, las aventuras y combates... Pero al mismo
tiempo rompe y termina definitivamente con las novelas de
caballerias, basicamente a partir de la parodia y de la rup-
tura de un molde fundamental: don Quijote no es un
héroe, sino un antihéroe, desde el punto de vista de la no-
vela de caballerias tradicional, un fracasado.

La novela de caballerias ya no se podia leer disfrutando
como antes, después del Quijote, porque las grandes
aventuras hiperbdlicas ya provocaban risa.

Sabrosa historia y sabroso cuento. Interesa que los alum-

nos detecten los juegos continuos de Cervantes con las
palabras y maxime cuando se refieren a los géneros,
porque la historia es real y el cuento es imaginario. ;O
Cervantes usa los términos con otros sentidos? Cer-
vantes, el gran dominador de la lengua y del vocabulario,
decide utilizar el mismo adjetivo para dos sustantivos
bien distintos.Y juega con el lector y ensena al lector a
jugar con la lectura.

9. Realiza un listado simplificado de los consejos de
don Quijote a Sancho, en el final del capitulo XLIl y
comienzos del XLIIl

Nuevamente, pues ya se ha comentado la virtus romana
en el tema 9: Contexto sociocultural del Renacimiento,
se trata de que el alumno identifique y recopile los con-
sejos.A estas alturas del libro es del todo evidente que
existe en nosotros, en todos los profesores, una volun-
tad de educar, mas alla del ensenar unos conceptos con-
cretos, por interesantes que sean. El alumno recopilar,
apuntara y es posible que tome nota de algunos de esos
consejos que hoy siguen siendo igualmente validos.

10. ;Por qué este fragmento mantiene el espiritu eras-
mista, renacentista?

Precisamente por su caracter humanista, por el deseo
de educar, de formar, de ofrecer modelos de comporta-
miento, al modo precisamente de ese libro de urbanidad
de Erasmo, que ya hemos tratado en otras ocasiones. El
hombre es un ser en sociedad, no un individuo aislado,
por tanto debe aprender a comportarse de una manera
civica, social y positiva.

11. El caballero andante es un héroe, pero don Qui-
jote muere en la cama. ;Por qué? ;Cual es la ac-

titud de Sancho Panza al ver agonizando a su
amo?

* Precisamente ésa es una de las rupturas mayores de la
novela frente a la novela de caballerias clasica: don Qui-
jote muere en la cama tras renunciar a las nuevas aven-
turas que su fiel escudero y amigo Sancho le propone,
y tras reconocer su fracaso como caballero (“ya en los
nidos de antafio no hay pdjaros hogafo.Yo fui loco y ya soy
cuerdo;” dice un sanchificado —segln el acertado neolo-
gismo creado por Salvador de Madariaga- don Quijote
en el lecho de muerte). El personaje vulgar que desed
convertirse en héroe y sélo llegd a ser un ridiculo anti-
héroe, alcanza la heroicidad en su lecho de muerte: la
de reconocerse y aceptarse a si mismo tal como fue y
como es. “Conocete a ti mismo” (gnoscete ipsum), de-
cian los clasicos. Cervantes sabe ya, mas que nunca,
quién es.

* La actitud de Sancho, es justo la opuesta, pues, quijoti-
zado (id.), propone a su sefor salir a vivir nuevas aven-
turas esta vez como pastores, pastores de novela
pastoril, claro. Como si el buen Sancho intuyera que para
vivir hace falta una perspectiva, una ilusion, quiza, una lo-

cura.

12 Don Quijote y Sancho Panza constituyen, segu-
ramente, la mas famosa pareja literaria [...].
Busca otras parejas conocidas [...] cuya finalidad
sea semejante. Comenta sus caracteristicas y se-
mejanzas.

* Ejercicio de repaso mental para el alumno, no exento
de ciertas dificultades. Sirve cualquier posibilidad pro-
xima: El Gordo y el Flaco (Oliver Hardi y Stan Laurel),
Mortadelo y Filemén, Manolo y Benito (de la serie de te-
levision homonima)... En la literatura, se podrian ras-
trar influencias en numerosas obras: Sherlock Holmes y
el doctor Watson, Tristan Shandy, de Lawrence Stern,
hasta de su misma Madame Bovary dijo Flaubert que era
un Quijote con faldas.

€L TEATRO. Pag. 276

I. Tras la lectura dramatizada de Las aceitunas, de
Lope de Rueda, realiza las actividades que te pro-
ponemos:

* Para la lectura se deberia tener en cuenta lo comen-
tado en el tema del Teatro medieval, segunda pregunta,

Guia Diddctica Tema9
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sobre el Auto de los Reyes Magos. Una lectura drama-
tizada debe ser algo vivo, atractivo, vigoroso, expresivo,
mas desde luego que nuestras conversaciones cotidia-
nas, en suma, debe ser algo asi como un partido de fut-
bol —o similar- de una final europea...El paso Las
aceitunas lo permite.

I.I Estructura el contenido del texto, reconstruye la
trama dramatica y analiza las connotaciones so-
cioculturales a partir de los personajes que el
autor ha seleccionado, de las relaciones familia-
res y del intercambio econéomico que se pre-
senta.

Tras las didascalias iniciales, con la lista de persona-
jes (dramatis personae), la presentacién abarca desde
la primera intervencién de TORUVIO hasta la cuarta
intervencion de AGUEDA, en la que cita las aceitu-
nas. Es la marca que inicia el tema basico de la pieza.
Tenemos ya personajes, ambiente (rdstico), espacio
(la casa de unos campesinos), tiempo (por la noche,
tras un dia de trabajo), tema (sera una disputa rela-
cionada con unas aceitunas) y tratamiento (humoris-
tico, comico).

El desarrollo abarca hasta la intervencion de TORU-
VIO en que se hace resumen de la situacion (jValame
Dios, sefior!). Escenifica una absurda pelea familiar en
torno a unas hipotéticas aceitunas que en el mejor de
los casos solo se recogeran dentro de seis o siete
afios. Recuerda los suenos e ilusiones de La Lechera
en la fabula homoénima de Samaniego, basada en un
texto anterior de Lafontaine, que reelabora a su vez
textos clasicos. Lo que nos lleva a pensar en un
cierto sentido didactico anadido al entretenimiento:
es absurdo preocuparse por posibles problemas fu-
turos, antes de que podamos hacer algo por preve-
nirlos.Tan peligroso es vivir en el pasado como en el
futuro, olvidandonos del presente y de la felicidad de
los que tenemos alrededor.

La conclusién se inicia con la intervencion de ALOXA
(jOh, qué graciosa cuistién!) Que actia como bisagra
junto a la cuistién con la que termina su réplica TO-
RUVIO. El lenguaje sentencioso, de moraleja, de
ALOXA, al final del texto, sintetiza la moralina: Las
aceitunas no estdn plantadas, ya las havemos visto refi-
das. De otra manera:“No hay que vender la piel del oso
antes de cazarlo”.

La pieza esta dividida formalmente en seis escenas (lo

que es mucho para una pieza teatral tan breve, y es

un claro indicio de la complejidad y movilidad del

texto y de su dramaturgia):

I%. Abarca las cinco primeras intervenciones, entre
TORUVIO y su hija MENCIGUELA.

2%. A los anteriores se une AGUEDA, que vuelve de
casa de la vecina.

3% Interviene el vecino ALOXA, tratando de poner
paz.

4*. ALOXA pide a su vecina AGUEDA que salga de la
estancia, tal vez la cocina, y ésta se va tras “Averi-
giie 0...”, pues no vuelve a intervenir; ademas, asi
da mas movimiento a la accion.

5% TORUVIO pide a su hija que no llore y que prepare
la mesa. Se quedan solos él y ALOXA.

6*. ALOXA pide a su vecino TORUVIO que vaya a hacer
las paces con su mujer AGUEDA. Sale TORUVIO y
en mondlogo, o solo, ALOXA sintetiza la moraleja y
da por terminada la situacion y la obra.

Los personajes son pobres, como la casi totalidad de
los campesinos, y viven con la esperanza de vivir algo
mejor, para lo que solo tienen los escasos productos
que cultivan (al fin y al cabo, s6lo ha plantado un olivo,
no un olivar). Esa pobreza no es sélo econémica sino
también cultural y emocional. Los padres de la familia
no saben comportarse adecuada, racionalmente, y pe-
lean entre ellos de manera que la inocente hija sale
perjudicada y magullada. ALOXA representa el equili-
brio racional, el sentido, y pone orden en la casa de
sus vecinos.

12 Convierte el texto dramatico en texto narrativo, y
explica el proceso empleado.

Guia Didactica

Ejercicio similar a otros ya realizados, como la actua-
lizacion del Auto de los Reyes Magos. El alumno tiene
libertad para decidir el desarrollo de su texto, siem-
pre que se cifa de alguna manera a la obra original y
tenga en cuenta las orientaciones y sugerencias del
profesor.

Es importante que vea que hay que ahadir al texto
aquellas referencias narrativas, lo que hacen los per-
sonajes, tomando un punto de vista (el elegido suele
ser el de la tercera persona omnisciente), y los rasgos
descriptivos referentes, sobre todo, al espacio en el
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que se desarrolla la accién y a los retratos los perso-
najes.

Como se puede comprobar, es un ejercicio que da
mucho juego para exponer y tratar los rasgos de los res-
pectivos géneros, teatral y narrativo (por ejemplo, en los
didlogos ;Se elegira el estilo directo o el indirecto?) No
se deberia mantener totalmente el didlogo original,y po-
dria ser muy conveniente, como veremos, una actualiza-
cién tematica. ;Con una casa? Alguien pone el primer
ladrillo para hacer un chalet y la familia discute por el di-
nero que van a pedir cuando la casa esté construida, den-
tro de tres o cuatro anos (sin saber cudl sera el tipo de
interés del Banco Central Europeo o del euribor...).

I3 Comenta algunos rasgos lingiiisticos, como la pe-
culiaridad histodrica de la lengua empleada, alter-
nancia de esquemas entonacionales, formas de
tratamiento, expresiones coloquiales o vulgares, y
particularidades léxicas.

La obra es de 1567, anterior a la revolucién lingtistica
y literaria del Manierismo y del Barroco. Una época en
la que el espanol estaba sufriendo transformaciones
muy diversas. Pero, ademas, existen numerosos casos
de habla coloquial o vulgar; por ejemplo, Menciguela
dice: A dos reales quiere mi madre que se vendan el cele-
min. Con anacoluto, quiza por concordancia ad sensum,
pues piensa en las aceitunas —en plural-que caben en
un celemin, el recipiente de madera con el que se
media la cantidad de grano.

Como ampliacion curiosa, se podria comentar a los
alumnos que el término arroba (@), de continuo uso
en internet, también era originalmente una unidad de
medida empleada en la Espana antigua, que significa la
cuarta parte de un quintal (cien libras; la libra equivale
a unos 450 gramos). Arroba procede del arabe arba,
que significa “cuatro”.

Los esquemas oracionales son de una variedad ex-
trema: En la primera intervencion ya tenemos estruc-

turas muy largas y complejas, y estructuras muy sim-
ples, como la apelacion final, nombre e imperativo, por
cierto vulgar (jOislo! por jOidlo!).

Los esquemas entonacionales alternan continuamente
la exclamacién, la interrogacion y la enunciacién, a
veces aportando apelaciones y pausas.

En cuanto al tratamiento, domina el de respeto, de
usted: Padre, bien puede entrar a cenar... A veces, el
padre lo utiliza con sorna con su hija: ;Y addénde esta
vuestra madre, sefiora? Pero con gran variedad, la
madre trata a su hija de t0: Ven acd, muchacha. Se trata
de un juego muy expresivo y muy significativo tanto
del dominio de Lope de Rueda de las técnicas verba-
les como del deseo de mostrar la paraddjica com-
plejidad (dentro de la simplicidad aparente de la obra
y de los personajes) de las relaciones familiares.

Nota léxica: la hanega, la fanega, era una medida de ca-
pacidad de aridos, de granos, que equivalia a cincuenta y
cinco quilos y medio. El celemin, a unos cuatro quilos o
litros y medio. Sus valores podian variar segln las zonas.

Algunas férmulas verbales son interesantes: TORU-
VIO: Vengo hecho una sopa de agua, forma coloquial,
metafdrica e hiperbodlica de mostrar que se ha mojado
mucho. AGUEDA: ;Yo qué diablos os tengo que dar?
Con la presencia de aquellos diablos que comentaba-
mos en el primer tratado del Lazarillo.

14 Realiza una version actualizada del texto. Cambia
los productos, el dinero, las caracteristicas de los
personajes... Plantea su puesta en escena.

Guia Didactica

Enlaza con 1.2.Se puede realizar el ejercicio de forma in-
dependiente del anterior o bien, como se sugiere, fun-
diendo los dos en una misma actividad. Dada la premura
de tiempo que siempre sufrimos, podria ser aceptable (a
criterio siempre del profesor) que cada alumno eligiese
la variante preferida.

En cualquier caso, seria de aplicacién lo comentado an-
teriormente.

Tema 9
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TEMA 10

LA LITERATURA DEL BARROCO. CONTEXTO
SOCIOCULTURAL. Pagina 283

I. Lee atentamente el texto de Gongora. ;Por qué crees
que necesita ser “traducido” por Damaso Alonso?
{Qué caracteristicas ves en él de la estética barroca en
general y del culteranismo en particular?

Necesita ser traducido por su enorme complicacién for-
mal: sintaxis complejisima, numerosos hipérbatos y vocabu-
lario muy culto con numerosas alusiones mitologicas.

El texto de Géngora tiene las siguientes caracteristicas de
la literatura barroca:

e La complicacion del lenguaje literario buscando
la belleza formal.

e La acumulacion de recursos estilisticos.
El texto de Géngora tiene las siguientes caracteris-
ticas del culteranismo en particular:

® El texto busca sobre todo la belleza formal, para
ello utiliza todos los recursos a su alcance:

e Metaforas: “Un monte era de miembros emi-
nente...este...ciclope”

e Personificaciones:  “Purpureas  rosas...la
Alba...deshoja” / “‘el pino mas valiente...le obe-

decia”
e Antitesis: “Purpura nevada, o nieve roja”

e Sintaxis latinizante: abundan los hipérbatos.

2. Lee atentamente el texto de Quevedo, resume su contenido. ;Crees que hay equilibrio entre fondo y forma?
{Cual de los dos prevalece mas en este texto? ;Qué elementos propios de la estética barroca en general ves
en estos versos? ;Qué elementos propios del conceptismo aparecen en este soneto?

I Erase un hombre a una nariz pegado,
érase una nariz superlativa,
érase una alquitara medio viva,

érase un peje espada mal barbado;

5 era un reloj de sol mal encarado,
érase un elefante boca arriba,
érase una nariz sayon y escriba,

un Ovidio Nasén mal narigado.

Erase el espolén de una galera,
10 érase una piramide de Egipto,

las doce tribus de narices era;
érase un naricisimo infinito,
frison archinariz, caratulera,

sabafén garrafal, morado y frito.

FRANCISCO DE QUEVEDO

Guia Didactica

Es la descripcién satirica de un hombre con una nariz
enorme. Tradicionalmente se ha dicho que este so-
neto lo escribié Quevedo contra Gongora, del que,
en varias ocasiones y en este soneto, sugiere que
tenia ascendencia judia: “Las doce tribus de narices

’

era .

No hay equilibrio entre fondo y forma porque hay
una condensacion enorme de significados en catorce
versos.

Los elementos propios de la estética barroca del

texto son:

e La elaboracion y complicacion formal del lenguaje
literario al utilizar catorce metaforas, una por
cada verso, para describir esa enorme nariz.Ade-
mas aparecen las anaforas:“Erase...érase...érase”

Los elementos propios del conceptismo en este so-
neto son:

e Usar el ingenio para encontrar los “conceptos”,
es decir, las asociaciones ingeniosas de ideas.

e Hay una maxima condensacion de ideas en sélo
catorce versos.

e Sintaxis de frases cortas, cada oracion ocupa un

Verso.
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LA LIRICA DEL BARROCO. COMENTARIO D€

TEXTOS LIRICOS DE QUEVEDO. Pagina 288 - 289

LETRILLA SATIRICA

Es galan y es como un oro,
tiene quebrado el color,
persona de gran valor

tan cristiano como moro.

Y es tanta su majestad
(aunque son sus duelos hartos),
que con haberle hecho cuartos,

Madre, yo al oro me humillo;
¢él es mi amante y mi amado,
pues, de puro enamorado,
de contino anda amarillo;
que pues, doblon o sencillo,
hace todo cuanto quiero,

Nace en las Indias honrado,
donde el mundo le acompana;
viene a morir en Espana,

y es en Génova enterrado.

Y pues quien le trae al lado
es hermoso, aunque sea fiero,

Poderoso caballero
es don dinero.

poderoso caballero
es don dinero.

poderoso caballero
es don dinero.

Mas ;a quién no maravilla

ver en su gloria sin tasa

que es lo mejor de su casa

dona Blanca de Castilla?

Pero, pues da al bajo silla

y al cobarde hace guerrero,
poderoso caballero
es don dinero.

Pues que da vida y decoro

y quebranta cualquier fuero,
poderoso caballero
es don dinero.

Son sus padres principales,
y es de nobles descendiente,
porque en las venas de oriente
todas las sangres son reales;
y pues es quien hace iguales
al duque y al ganadero,
poderoso caballero
es don dinero.

no pierde su autoridad;

pero, pues da calidad

al noble y al pordiosero,
poderoso caballero
es don dinero

Nunca vi damas ingratas

a su gusto Yy aficion;

que a las caras de un doblén

hacen sus caras baratas;

y pues las hace bravatas

desde una bolsa de cuero,
poderoso caballero
es don dinero.

Mas valen en cualquier tierra

(jmirad si es harto sagaz!)

sus escudos en la paz

que rodelas en la guerra.

Y pues al pobre le entierra

y hace propio al forastero,
poderoso caballero
es don dinero.

|. Doblén: moneda de la época. 2. Referencia a la deuda espanola con los banqueros genoveses. 3. Quebrado: amarillo o pa-
lido. 4. Reales: término utilizado en el doble sentido de realeza y moneda de la época. 5. Referencia a la venta de titulos nobilia-
rios. 6. Blanca: Moneda de escaso valor. 7. Silla: los nobles se desplazaban en una silla de mano.

|. ¢Cual es el poder del dinero en la sociedad del XVII
segun Quevedo? Enuncia todas las cosas que es
capaz de conseguir.

El dinero lo puede lograr absolutamente todo: hace her-
moso al mas feo, hace valioso a quien lo posee, sin im-
portar a qué religion pertenezca: “tan cristiano como
moro”, da vida, da decoro (honor que merece una per-
sona segun su condicion social), porque el tener dinero
aumenta la condicion social de quien lo posee, quebranta
cualquier ley (fuero), iguala socialmente a personas de
nacimientos muy dispares (“al duque y al panadero”), es
capaz de elevar a personas de baja condiciéon social:“da
al bgjo silla”, convierte en valiente al cobarde y en pro-
pio al extrano, con tal de que tengan dinero en buena
cantidad.

2. Lavoz poética es la de una doncella que se dirige a su
madre. ;Qué otros poemas de la lirica tradicional co-
noces en los que también una mujer entabla comu-
nicacion con su madre? ;Era para hablar del mismo
tema o de otro mas espiritual? ;Ves en esta diferen-

cia alguna critica determinada?

Guia Didactica

Una doncella se dirige a su madre en las jarchas andalu-
sies, en las Cantigas de amigo galaico-portuguesas y en
los Villancicos de amigo.

En estas composiciones la mujer habla con su madre
para contarle sus penas de amor; sin embargo en los ver-
sos de Quevedo aparece la voz femenina para hablar del
amor al dinero:“él es mi amante y mi amado”. Dentro de
la literatura misogina es un topico el que las mujeres
pongan en mas alto lugar al dinero que al amor.
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3. ;Es el juego de palabras el recurso mas frecuente en
el poema? Entresaca los distintos juegos de palabras
que hayas encontrado.

® Hay muchisimos juegos de palabras. Todo el poema es un

puro juego de ingenio. En el cuadro de vocabulario se acla-

ran muchos de estos juegos de palabras.Veamos algunos:

*  ““de puro enamorado / de contino anda amarillo™: la pa-
lidez proverbial de los enamorados es aqui referen-
cia burlesca del color del oro, amarillo.

*  “en las venas de oriente/ todas las sangres son reales”
hace referencia a que en las venas del oro: las vetas
de las minas de oro, toda la sangre que se extrae son
“reales”, moneda de la época y reales en el sentido
de que da realeza a quien posee el dinero.

*  “que es lo mejor de su casa / dofia Blanca de Castilla”.
Hace referencia a que en esa época de crisis econo-
mica brutal, una moneda de tan poco valor como
era la llamada “blanca”, era lo mejor que se podia
encontrar. Hoy en dia sigue diciéndose “estoy sin
blanca” para referirse a estar sin dinero.

*  “que con haberle hecho cuartos / no pierde su autori-
dad”: Aqui juega con hacer pedazos a alguien, des-
cuartizarlo, y hacer cuartos, dineros.

* Yy pues las hace bravatas | desde una bolsa de cuero™:
Es capaz de provocar incluso sin salir del bolsillo (la
bolsa de cuero)

*  “sus escudos en la paz/ que rodelas en la guerra”. Aqui
juega con el doble sentido otra vez de “escudos”
moneda de la época y los escudos para defenderse
en la guerra (las rodelas). Segin Quevedo defienden
mas los escudos (dineros) en la paz que las “rodelas”
en plena guerra.

4. Recuerda qué es un equivoco, ;ves alguno en el
poema? ;Contribuye el equivoco al juego de palabras
y ala densidad conceptual del poema? ;Por qué?

El equivoco es un recurso semantico basado en la contra-
posicion de ideas (ver ANEXO | PAGINA 338). El equi-
voco consiste en utilizar palabras que tienen doble
sentido jugando con los dos sentidos a la vez en la misma
frase o en frases muy cercanas.Asi se produce un juego
de lenguaje de posibilidades expresivas muy amplias.

El equivoco contribuye a la densidad conceptual porque
asi en una misma frase hay dos significados distintos,
como minimo, que a veces se contraponen y otras pro-
ducen divertidas asociaciones.

Piedra soy en sufrir pena y cuidado
y cera en el querer enternecido,
sabio en amar dolor tan bien nacido,

necio en ser en mi daio porfiado,

medroso en no vencerme acobardado,

y valiente en no ser de mi vencido,
hombre en sentir mi mal, aun sin sentido,
bestia en no despertar desenganado.

En sustentarme entre los fuegos rojos,
en tus desdenes asperos y frios,
soy salamandra, y cumplo tus antojos;

y las ninas de aquestos ojos mios
se han vuelto, con la ausencia de tus ojos,
ninfas que habitan dentro de dos rios.

Guia Didactica

I. ;Qué elementos se oponen en este soneto? ;Qué
efectos estéticos se consiguen con estas oposiciones?

Los elementos que se oponen son:

- Piedra y cera: resistencia o no a la erosion y el des-
gaste, aqui el desgaste emocional.

- Sabio y necio: comprensién para entender o no com-
prender la pasion amorosa.

- Medroso y valiente: en ambos casos el poeta se enor-
gullece de que el miedo no puede con su amor.

- Hombre y bestia: que entiende su amor pero no
puede evitarlo.

- Salamandra y ninfas:

- la salamandra podia vivir entre el fuego sin que-
marse segun la tradicion popular.

- las ninfas podian vivir en el agua sin ahogarse
segln la mitologia.

* En esta contraposicion de elementos: salamandra
y agua, vemos una comun resistencia a los ele-
mentos adversos y una capacidad de sobrevivir
en medios hostiles al hombre.

Ademas Quevedo une la tradicion popular y la culta. El
hombre que padece una pasién amorosa invencible bus-
cara entenderse y entenderla desde cualquier medio a
su alcance: razoén y supersticion, tradicion culta y popu-
lar. Todo en vano, parece decir el poeta.

Estéticamente la antitesis es un recurso muy efectivo
para hablar de las dudas y de los contradictorios senti-
mientos amorosos que asaltan al amante dominado por
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la pasién.Ya vimos que era un recurso muy utilizado en
la poesia culta de Cancionero, mas tarde Petrarca la uti-
liza a menudo en la introspeccidon amorosa, y de ambas
fuentes la tomaran los poetas del Renacimiento y mas
especificamente del Barroco.

Los versos 1,2, 11, 12y 14 estan sustentados en ima-
genes, ;cuales son los términos reales y los térmi-
nos imaginarios de cada una de estas imagenes?
{Qué connotaciones aportan los términos imagina-
rios a los reales?

* Verso |:“Piedra soy (yo): Dureza y resistencia.
| R

® Verso 2:*y cera (soy yo) en el querer enternecido”: blandura,
| R
maleabilidad.

* Verso |1:“(yo) soy salamandra y cumplo tus antojos

R |
e Verso |2:"y las nifas de aquestos ojos mios’:son las pupilas.
| R
® Verso |14:“(las ninas) se han vuelto ninfas”:

R |

Sus ojos de tanto llorar han convertido a las “nifias” en
ninfas, deidades que vivian en el agua. Eran mujeres jo-

venes, casi ninas.

En el verso 9 hay una metafora pura “fuegos
rojos*, ;A qué crees que se refiere el poeta? ;Qué
relacion guarda con la imagen “Soy salamandra“?

e Se refiere al amor apasionado del poeta por la amada,
que sigue siendo fuego ardiente a pesar de que de ella
solo recibe “desdenes...frios”. Aqui la antitesis fuego /
frio refuerza el contenido de ambos conceptos y amplia
el campo significativo por oposicion semantica y cerca-
nia fisica en los dos versos.

¢ Lacreencia popular aseguraba que la salamandra podia vivir
en el fuego sin morir abrasada; de igual manera el poeta
puede vivir entre el fuego apasionado de su amor y sobre-
vivir sin morir abrasado por su propia pasién amorosa.

Explica brevemente el contenido de este soneto y
los recursos fundamentales en los que se ha basado
Quevedo para construirlo.

* El poeta muestra su perseverancia en el amor a pesar de
las enormes dificultades que sufre para mantenerlo,ya que

de la amada solo recibe desdenes. Sin embargo el amor
continlia de manera irremediable, y el poeta observa de
manera critica una pasion que le atormenta, a la vez que
reconoce su incapacidad para sobreponerse a ella.
* Los recursos fundamentales son:
¢ Paralelismos: los dos cuartetos empiezan con
el término imaginario () de la imagen (piedra /
cera/ sabio / necio) y luego aclaran el porqué de
esa eleccion en el término real (R).
e Antitesis: (piedra / cera) (sabio / necio) (me-
droso/ valiente) (hombre / bestia) (salamandra /
ninfas)

¢ Imagenes: ya vistas en los apartados ante-

riores.
¢ Animalizacién simbodlica:*“Soy salamandra”

¢ Personificacion: “Las nifas de aquestos ojos
mios/ se han vuelto / ninfas”

ACTIVIDADES SOBRE LOS SONETOS
D€ GARCILASO Y QUEVEDO

¢ Observa los dos sonetos.

*

Guia Didactica

Busca en algiin diccionario mitolégico la historia
de Apolo y Dafne.

Haz una pequeiia redaccién resumiendo las di-
ferencias que observas entre ambos poemas.

Observa si esas diferencias se corresponden con
el cambio de vida, de mentalidad y de gustos lite-
rarios que se experimentan en el periodo barroco.

Respuesta libre.
Las diferencias son enormes:

* En el soneto de Garcilaso los protagonistas son trata-
dos con enorme respeto por el autor. Son deidades
enfrentadas por distintos y antitéticos sentimientos
amorosos que causan sufrimiento a ambos.

* En el soneto de Quevedo hay una ridiculizacion de
este mito utilizando todos los recursos de concep-
tismo, sobre todos aparece el juego de palabras y el
equivoco. (Ver pagina 286).

e Burla de la mitologia ridiculizando lo que en
otros sonetos mas serios él mismo defendia:

* Apolo pasa a ser de simbolo del sol,a la luz que
sirve para quitarse las pulgas la gente de baja
condicion.

Tema 10

135



136

¢ Dafne es una buscona que disimula sus intencio-
nes y cedera si hay dinero de por medio:*“paga
y ho alumbres” o lo que es lo mismo “paga y
apaga” porque sin luz que denuncie el hecho
tendra mas facil el conseguirla.

e Aparece también el mito de Jupiter y Danae
igualmente ridiculizado.Viene a decir que el dios
se convirtié en una lluvia de oro para poder po-
seerla porque a fin de cuentas Danae era mujer,
y por lo tanto seducible con dinero.

e Las diferencias entre uno y otro soneto son las mis-
mas que podemos observar entre El nacimiento de
Venus, de Botticcelli, donde la diosa es tratada de ma-
nera idealista y bellisima, y el cuadro de Velazquez: La
fragua de Vulcano. En este cuadro aparecen los dioses:
Hermes y Vulcano retratados como hombre corrien-
tes mostrando sus debilidades y sus problemas. En
este caso aparece Hermes contandole a Vulcano, en
presencia de sus companeros, la infidelidad de Venus,
su esposa, con Apolo. La cara de sorpresa y de indig-
nacion deVulcano, lleno de sudor en medio de su tra-
bajo en la fragua, es el nuevo punto de vista del
Barroco hacia la vida en general y el arte en particu-
lar: desmitificacion de los ideales optimistas del Re-
nacimiento, y realismo, a la hora de representar la
vida o los mitos, en el plano artistico.

*  Quevedo ademas utiliza la burla, el sarcasmo y el ridiculo
para mostrar aquellos ideales, es, de nuevo, el desen-
gario barroco como punto de vista desde el que se re-
presenta el antiguo idealismo del siglo anterior.

LA LIRICA DEL BARROCO. COMENTARIO DE
TEXTOS LIRICOS D€ GONGORA. Paginas 294-295

Cruzados hacen cruzados,

escudos pintan escudos,

y tahtres muy desnudos

con dados hacen condados;

ducados dejan ducados

y coronas majestad,
jverdad!

Pensar que uno solo es dueno

de puerta de muchas llaves,

y afirmar que penas graves

las paga un mirar risueno,

y entender que no son suefio

las promesas de Marfira,
jmentira

Todo se vende este dia,

todo el dinero lo iguala:

la Corte vende su gala,

la guerra su valentia;

hasta la sabiduria

vende la Universidad,
jverdad!

En Valencia muy prefiada

y muy doncella en Madrid,

cebolla en Valladolid

y en Toledo mermelada,

puerta de Elvira en Granada,

y en Sevilla doiia Elvira,
jmentira!

I. En el estribillo “Dineros son calidad” Gongora hace
una declaracion de principios. ;Cual es?

Hay una gran verdad: el dinero todo lo puede, (estrofas |*
y 3%) consigue soldados para las guerras “cruzados”, consi-
gue titulos nobiliarios “escudos”, y hasta se puede comprar
el trono:“majestad”. Con dinero se puede adquirir lo que
no tiene precio porque su valor es superior al del dinero:
la valentia, la nobleza o la sabiduria.

Y hay una gran mentira: que el amor pueda esperar fir-
meza o fidelidad “uno solo es duefio” de quien tiene pre-

disposicién a la infidelidad: “puerta de muchas llaves”.Y
que el que esta verdaderamente dolido o preocupado:
“penas graves” pueda solucionarlas sélo con la vista del
ser amado: “mirar risuefio” Viene a decir que el amor no
lo cura todo (estrofa 27)

Termina el poema en la 4* estrofa con una mencion a la
hipocresia, que en el fondo es el tema del poema: el
dinero hace parecer lo que no se es.

El ejemplo practico es la referencia a una mujer que se
hace pasar por virgen “doncella” en una ciudad distinta
en la que estuvo prenada. O aquella que es vulgar o
pobre: sdlo come cebollas cuando vive enValladolid y, sin
embargo, se da aires de grandeza y pasa por sefora, por-
que come mermelada, en Toledo donde nadie la conoce.

El mismo caso pero aqui puede estar ironizando sobre
la prostitucion, es la mujer que esta en la “puerta de EI-
vira en Granada”,y en Sevilla se hace llamar “dofa Elvira”
porque hizo en aquella puerta su fortuna. La conclusién
es que el dinero lo puede todo y el amor no.

2. En la primera estrofa Gongora juega con las varia-

das significaciones de palabras que desighan distin-
tas monedas: cruzados, escudos, condados, coronas.
{Qué recursos utiliza para hacerlo? ;Ves alguna iro-
nia en el verso “Cruzados hacen cruzados”? ;Por
qué? Resume en prosa el contenido de esta estrofa
aclarando el doble sentido que encierra.

Los recursos utilizados son:

¢ el equivoco:|a utilizacion de una palabra con doble
sentido: cruzados / escudos.

¢ el calambur: juego de palabras basado en unir en
una sola palabra dos vocablos diferentes. Esta posi-
bilidad permite jugar con las palabras y sus diferen-
tes significados. Asi consigue la ironia de que sélo
jugando “con dados” se pueda llegar a ser conde “con-
dados”
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¢ laironia: que se desprende del juego de palabras se
consigue tanto con el equivoco como con el calambur.

“Cruzados hacen cruzados” es una critica y una ironfa
ya que se supone que los “cruzados” eran soldados
que iban a defender la fe cristiana tanto en los San-
tos Lugares como en cualquier otro sitio.Al relacio-
nar “cruzados” moneda para pagarles, y “cruzados”
soldados, el poeta dice que siempre es el dinero el
que mueve a un hombre, que toda guerra, tenga la
apariencia que tenga, en el fondo siempre es por di-
nero. Esta interpretacion materialista de la historia
no es de extranar en un hombre tan profundamente
antibelicista como era Géngora; en mas de una oca-
sion se burla de las empresas guerreras que tanto
emocionaban a otros espiritus mas bélicosos que el
suyo; como ejemplo pondré un cuarteto de un so-
neto satirico contra la tentativa fallida del Conde de
San German de desembarcar en Larache:

- iDe dénde bueno, Juan, con pedorreras?
- Senora tia de Cagalarache,

- Sobrino jcuantos fuisteis a Alfarache?

- Treinta soldados en tres mil galeras.

(Pedorreras: calzones ajustados, estd tomado en
este sentido y en el de la enfermedad que padecie-
ron los soldados).

* En esta expedicion, en la que se desato una fuerte dia-
rrea entre los soldados:“Cagalarache” habia mas preocu-
pacion entre los soldados (solo treinta) por el adorno
personal (tres mil galeras necesitaban para trasportar
sus adornos y atavios) que por la empresa bélica. Gon-
gora expresa en sus versos una fria hostilidad hacia las
empresas guerreras espaiiola (La Armada invencible en
1588,y la toma de la Mamora en 1614 tuvieron parecido
€CO €N Sus Versos.

e Hay también en Goéngora resquicios de aquel huma-
nismo renacentista que condenaba el colonialismo espa-
ol por no ser portador de la fe sino del abuso de los
poderosos sobre los débiles por motivos fundamental-
mente economicos, (como en el caso de “cruzados hacen
cruzados™). Asi aparece en las Soledades la conquista de
América, del Caribe o la vuelta al mundo de Juan Sebas-
tian Elcano, evocados en términos espléndidos y al
mismo tiempo renegados y maldecidos por estar atri-
buidos “a la codicia y sélo a ella”.

idealista o desengafado?

e Desenganado e irénico.

4. Latercera estrofa habla del poder del dinero en tres
ambitos donde supuestamente debieran primar
otros valores. ;Es posible comprar con dinero la
“gala”, la “valentia” y la “sabiduria”, o sélo sus apa-
riencias? ;Qué esta realmente denunciando Goén-
gora en esta estrofa?

* Solo se pueden compra sus apariencias porque “la
gala”, referido a la nobleza y elegancia de los corte-
sanos, “la valentia” o “la sabiduria” tienen un gran
valor pero no tienen precio, asi que no se pueden
comprar con dinero, sélo pueden adquirirse con es-
fuerzo y capacidad. Gongora esta denunciando que
la gente busca obtener las apariencias de los valores,
—faciles de comprar— mas que obtener los valores

mismos.

5. La cuarta estrofa denuncia la hipocresia social, ;qué
elementos utiliza para hacerlo?

* Las falsas doncellas o virgenes, de las que ya hablaba
Celestina; la apariencia de una riqueza y una cultura
que en verdad no se poseen:“cebolla...mermelada’;y el
hacerse pasar por senora cuando el origen de esa for-
tuna es de dudosa procedencia:“puerta de Elvira...dofia
Elvira”.

Las flores del romero,
nina Isabel,

hoy son flores azules,
manana seran miel.

Celosa estas, la nina,
celosa estds de aquel
dichoso, pues le buscas,
ciego, pues no te ve,
ingrato, pues te enoja,

y confiado, pues

no se disculpa hoy

de lo que te hizo ayer.
Enjuguen esperanzas

lo que lloras por él;

que celos entre aquellos
que se han querido bien,
hoy son flores azules,

Aurora de ti misma,

que cuando a amanecer
a tu placer empiezas,
te eclipsan tu placer,
serénense tus ojos,

y mas perlas no des,
porque al sol le esta mal
lo que a la Aurora bien.
Desata, como nieblas,
todo lo que no ves;

que sospechas de amantes

y querellas después,
hoy son flores azules

3. En la segunda estrofa el tema tratado es el amor. mafana seran miel.
{Qué vision del amor se expresa en estos versos,

manana seran miel
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Hemos destacado los recursos que aparecen y el lugar
que ocupan para que el paralelismo se perciba como base
de las antitesis y de los juegos de palabras. Hay ademas un
quiasmo en “tu placer empiezas / eclipsan tu placer”

Es un romancillo heptasilabo. Habria que destacar
que tiene estribillo, y recordar que los romances
se cantaban, y que el estribillo forma parte de las
canciones, refuerza su memorizacién y contiene
el tema en numerosas ocasiones.
Aqui el estribillo nos habla de la frecuente mudanza en
los estados amorosos. Para hacerlo se vale de la anti=
tesis “hoy / manana”
Ademas “miel” actia como simbolo de la dulzura de la
reconciliacion. El amor actuara como las abejas capaces
de convertir en algo tan dulce como la miel el aspero
polen del romero.
Otros recursos:

Paralelismos: “Celosa estds / Celosa estds”

“Dichosol/ciegolingrato/ confiado”

- Antitesis: “Dichoso.....le buscas
ciego........no te ve”

- Metaforas: “Aurora de ti misma” La nina es tan
joven como la aurora.

“Mas perlas no des” son las lagrimas de
la nifa, aurora-rocio.

- Antitesis reforzada por el quiasmo: placer...empiezas

eclipsan...placer.
- Paralelismo reforzado por la antitesis:

“Sospechas y querellas........... hoy ......

........ flores azules

Mientras por competir por tu cabello

oro brunido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lilio bello;

mientras a cada labio por cogello

siguen mas ojos que al clavel temprano,
y mientras triunfa con desdén lozano
del luciente cristal tu gentil cuello,

goza cuello, cabello, labio, frente,
antes que lo que fue en tu edad dorada
oro, lilio, clavel, cristal luciente,

no solo en plata o viola troncada
se vuelva, mas tU y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada.

Luis de Géngora

2.

En tanto que de rosa y de azucena

se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
enciende el corazén y lo refrena;

y en tanto que el cabello, que en la vena
del oro se escogid, con vuelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

Garcilaso de la Vega

En este soneto de Gongora aparece el topico del
“COLLIGE VIRGO ROSAS” igual que en el soneto
XXIII de Garcilaso de la pagina 249. ;Qué diferen-
cias percibes entre uno y otro soneto?

* En el soneto de Garcilaso podemos percibir el opti-
mismo renacentista: se canta la vida, la juventud y el
amor, recordando que son bienes pasajeros y que por
ese motivo no hay que dejarlos pasar sin disfrutarlos.
Segun palabras de R. Lapesa, domina en él la inspiracién
grecolatina y el sentido pagano de la vida en unos ver-
sos llenos de sensualidad y de luz.

* En el soneto de Gongora, por el contrario, el desen-
gano vital es evidente. Ese Ultimo verso: “en tierra, en
humo, en polvo, en sombra, en nada” con la gradacién
descendente de sustantivos de alto valor simbolico re-
feridos todos a la muerte, resume el concepto ba-
rroco de que la vida es apariencia, cristal fragil que se
puede romper en cualquier momento, dejando la vida
convertida en nada.

En la busqueda de la belleza las metaforas se super-
ponen Y las figuras se enlazan, pero la descodifica-
cién es posible porque los tropos se asientan en
correspondencias logicas y constantes. La realidad
queda velada por las figuras retoéricas, pero a su vez
es desvelada por las exactas correspondencias. Ob-
serva el soneto de Gongora basado estructural-
mente en la correlacién, donde se dan esas
correspondencias.

® La correlacion es un recurso poético por el cual entran
en relacién de manera ordenada unos elementos con
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otros. Consiste en utilizar una serie de elementos que
luego se recogen agrupados en otra serie con la que se
corresponden. Tiene por lo tanto dos fases: disemina-
cion y recoleccion.

En los dos primeros cuartetos Gongora disemina los
rasgos fisicos de la mujer utilizando dos versos para cada
rasgo.

Para el cabello utiliza una imagen aposicional: R, I:“cabe-
llo / oro brufido”

Para la frente utiliza una personificacion: “mira tu blanca
frente el lilio bello”. El mismo recurso utiliza para el cue-
llo:“triunfa con desdén lozano...tu gentil cuello”

Para el labio utiliza una comparacion: “siguen...mds...
que al clavel temprano”

La recoleccion se da en el primer verso del primer
terceto empezando por las palabras que finalizan el
segundo cuarteto “cuello” y el primer verso del pri-
mer cuarteto “cabello”, es decir, las palabras que
abren y cierran los cuartetos. Al empezar el primer
terceto con estas palabras envuelve y cierra los
cuartetos, y a continuacion aparecen “labio” y
“frente” que situadas ambas al final del primer cuar-
teto y al inicio del segundo cuarteto, casi una encima
de la otra, forman un circulo casi perfecto. Toda la
belleza de la mujer esta contenida, encerrada en esos
atributos.

La metafora pura impresionista: I, I', I’, I’”’: “oro, lirio,
clavel, cristal luciente” que cierra el primer terceto, se
corresponde ordenadamente con el primer verso
del segundo terceto:

Oro, lirio, clavel, cristal luciente

\ ..
No solo en plata o viola troncada

Viola, con diéresis rompiendo el diptongo viene a re-
presentar graficamente el quebrarse del lirio y del
clavel; flores rotas en las que ademas el color:blanco
para el lirio y rojo para el clavel, pasaran a ser del
color de la violeta, el oscuro color simbolo de la
muerte. Recordemos que el color violeta se utiliza y
se utilizaba como color representativo de la Cua-
resma y de la Semana Santa.

Y queda “cristal”’, pero Goéngora no termina el so-
neto dejando ningun cabo suelto. “cristal”’, metafora
pura de “cuello” por su fragilidad y delicadeza, inicia
lo que sera el final del soneto y de la vida, rota como
el cristal, fragil como aquél, nuestra vida se convierte:
“en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada”.

LA NARRATIVA. QUEVEDO. €L BUSCON. Pag. 302

Identifica los rasgos de la novela picaresca.

Se han desarrollado ejercicios similares antes. Se puede re-

cordar la presencia del cuadro comparativo de las narrati-

vas cuatro paginas detras.

Guia Didactica

Quevedo utiliza la primera persona protagonista, lo que
es habitual en la novela picaresca (aunque no la utilizé
Cervantes en su Rinconete y Cortadillo). Por lo mismo,
y tal como vimos en el Lazarillo, el texto tiene caracter
autobiogrifico.

El protagonista, don Pablos, es un muchacho humilde, un
criado al servicio de su amo, en este caso, de don Diego
Coronel.

Es un antihéroe, que sufre todo tipo de penalidades. En
el fragmento, la hambre viva, la suciedad y la miseria; en
otros momentos de la obra, los desprecios, las humilla-
ciones y las burlas.

Don Pablos vive, de alguna forma, con su sefor, el tam-
bién joven don Diego, pero no es mas que un criado,
por lo que un grueso y alto muro, una barrera infran-
queable les separa: la clase social. Don Pablos se siente
s6lo; ni siquiera los criados de los demas senores le
ofrecen amistad o apoyo. Una excepcion a esa separa-
cion de clases es Don Quijote de la Mancha, pues la re-
lacion con Sancho si bien comienza siendo la de sefior
y criado —suavizada, porque don Quijote le considera
escudero- termina siendo la de dos seres humanos
compenetrados, que comparten experiencias, aventuras
y emociones, hasta el punto de influirse el uno al otro.

El personaje es complejo, aunque la brevedad irreme-
diable del texto no permita comprobarlo completa-
mente. Pero siendo don Pablos un muchachito, sin
mucha experiencia ni conocimientos, demuestra tener
una perspicacia extrema al analizar, descriptivamente, la
situacion y los personajes con los que se encuentra.Ya
sabemos que detras esta el arte denso y quintaesen-
ciado de Quevedo, que deja impregnado al personaje,
marcado por la agudeza.

La accion se desarrolla en Segovia, por lo que el espacio

es referencial, real.

Se denuncia la hipocresia: el director o regente de esa
casa de pupilaje, es un licenciado y, ademas, clérigo. En
cambio no tiene la menor caridad con sus pupilos, hasta
el punto de matarlos de hambre y tacafieria.

Tema 10
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El lenguaje esta cargado de humor, como veremos, y de
recursos retéricos que nos adentran ya en el mundo del
Barroco.

Otros rasgos, como la lucha por sobrevivir, los deseos
infructuosos de salir de la miseria, la ausencia de amor,
el fracaso, son visibles (por ausencia o presencia) en el
texto. Es evidente que vivir como lo va a hacer en casa
del Démine Cabra no es un gran éxito, ni ofrece mu-
chas posibilidades para medrar o para el amor.

2. ;Puedes detectar los rasgos humoristicos?

El texto esta cargado de un corrosivo humor negro.Ve-
amos algunos ejemplos. En la descripcion del démine,
se nos dice que El era un clérigo cerbatana, largo sélo en
el talle. Se identifica al clérigo con una cerbatana, por
medio de una metafora con estructura R /| (sin elemen-
tos externos de enlace). Esa arma sirve para lanzar dar-
dos y poder matar y cazar animales, por lo que la imagen
no resulta muy risuena; pero, ademas es larga, y “larga”
es un adjetivo que en una de sus acepciones podia que-
rer decir dadivosa, por lo que el narrador restringe hu-
moristicamente el significado: largo sélo en el talle.

Por ir al final del texto, archi- (primacia) y proto- (supe-
rioridad) son prefijos que se suelen emplear con conno-
taciones positivas: como archicofradia (cofradia mas
antigua y prestigiosa que las demas), archiduque (duque
revestido con autoridad superior a los demas duques),
protocanénicos (libros de la Biblia sobre cuya autoridad
nunca se dudd), prototipo (ejemplar primero y modelo
para hacer copias) o protomartir (el primero de los
martires, como san Esteban). Pero en el texto se funden
con valores absolutamente contrapuestos, lo que crea
neologismos con un total efecto de sorpresa tipico del
humor, del chiste: archipobre y protomiseria.

Otros rasgos de humor, como los zapatos que podian
ser tumbas de filisteos (forma no muy sibilina de llamar
repetidamente judio, con el sentido de avaro, al clérigo),
el bonete ratonado, con gateras, etc., pueden ser reco-
nocidos por los alumnos con mas facilidad.

Se puede recordar a los alumnos que Quevedo vive en
una sociedad y en una época de ideologia dominante an-
tisemita; él mismo mostroé siempre el deseo de ser con-
siderado noble y cristiano viejo. Paraddjicamente, buena
parte de la cultura y, en especial, de los intelectuales de
la época tenian antecedentes, sanguineos e ideolégicos,
judios.

3. ;Por qué este texto es barroco? ;Reconoces recur-
sos retoricos?

El texto es de fuertes contrastes, cargado de humor re-
sabiado, de una vision dura y negativa de la vida, casi ma-
cabra, llena de asco y fealdad. Es la vision del hombre
barroco, de la sociedad del siglo XVII.

Algunos recursos quedan ya comentados en apartados
anteriores. Afadimos algunos mas:

e El texto esta plagado de hipérboles, como esos ojos
avecinados en el cogote, ademas, con efecto de per-
sonificacion.

e El juego, corrosivo, de palabras entre Roma y Francia,
referido a la nariz, es un alarde de concentracion sig-
nificativa conceptista: roma es aquella parte plana, que
no sobresale; ademas Roma era una ciudad en la que
se decia que habia en la época mas prostitutas que
clérigos —el refran italiano decia “Roma veduta, fede
perduta”-.Y la sifilis se llamaba en Espafa y otros pa-
ises el mal de Francia (mientras que en Francia se lla-
maba, claro, el mal de Espana). Esa enfermedad de
transmision sexual tenia como efecto o sintoma fisico
la aparicion de bubas en algunas partes, como la nariz,
que llegaban a reducir al minimo la protuberancia
nasal... Recordemos la crueldad del soneto de Que-
vedo “Erase un hombre a una nariz pegado”... El
poeta parecia sufrir una obsesion de narices...

A buen seguro, el profesor encontrara expresiones o re-
cursos que podra aportar y explicar a los alumnos con la
extension que considere. En cualquier caso, son los alum-
nos los que se deben esforzar en su deteccion y explica-
cion. El profesor siempre puede, igualmente, acotar la
busqueda y el andlisis a determinadas lineas o fenémenos.

BALTASAR GRACIAN. Pag. 305

I. Identifica los temas de los tres pensamientos del
Oraculo Manual y Arte de Prudencia. Justifica la fi-
nalidad de los textos y su caracter conceptista y sin-
tético. ;Qué otros textos recuerdas, de otras
épocas, que tengan un similar fin didactico?

[17.Ser humilde y discreto, No alabarse a si mismo.

| 18.Ser amable, educado, cortés.

[ 19.Evitar comportamientos que puedan provocar rechazo

Guia Didactica

en los demas. Evitar hacerse enemigos.

La finalidad es claramente didactica; se busca ensenar,
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educar, dar guias de comportamiento, de buenas mane-
ras de buena educacién, de valores civicos y morales.
Recordemos que estos consejos derivan también de
aquella virtus romana: pudicitas, comitas, clementia, pru-
dentia... Y Gracian no lo hace sélo para que medren
socialmente sus lectores, sino para que, humanistica-
mente, la mejora personal influya en la mejora general
de la sociedad, en la conviccion de que la felicidad se
puede buscar, pero nunca sélo de forma individual, sino
en relacion con los demas. Un sentido profundo y ori-
ginariamente cristiano y ecuménico anida también en
estos pensamientos; pero el tono erasmista no era
bien visto por sus superiores y Gracian fue, como sa-
bemos, perseguido y censurado.

* El conceptismo era uno de los movimientos literarios
basicos de la época, frente al culteranismo. Gracian con-
sidero que para sus fines era preferible huir del adorno
y de la parafernalia para centrarse en la sintesis, en la
idea; importaba la economia; lo bueno, si breve, dos veces
bueno. Como en el lenguaje de las matematicas, lo que
no es imprescindible, estorba. Todo lo cual no anula en
un apice el valor del culteranismo pues sus fines eran
otros; también sus medios.

® Hemos visto ya textos similares: en Juan Manuel, incluso
en Berceo, en el Arcipreste de Hita, Juan Ruiz, en
Erasmo, en Cervantes... No insistiremos, pero no esta
de mas que insistan los alumnos...

2. Destaca los aspectos mas significativos de las opi-
niones de Gracian vertidas en el texto del Criticon.
(Estas de acuerdo con todas las opiniones o difieres
de algunas de ellas? ;Por qué razones?

¢ El texto tiene, basicamente tres partes:

e Un analisis de las condiciones geogrificas, estraté-
gicas, climatoldgicas, agrarias, de Espana. Es el con-
texto, el paisaje.

* Una segunda parte (-Dime, y de sus naturales...) que
resume su opinion Y juicio sobre los espafoles, sus
virtudes y defectos. El paisanaje.

* Y una Gltima, (-Este —dixo- es el primer francés...) en
la que muestra su actitud hacia lo extranjero: hay que
aprender de ellos y respetarlos. Ademas, en cada
lugar hay que respetar sus costumbres y adaptarse a
las idiosincrasias.

e El texto, permite largas reflexiones sobre la manera de
ser espafola, o las maneras de ser. También es intere-

sante una reflexion sobre el fenomeno de la inmigra-
cion, las costumbres, los habitos... Lo importante es que
el alumno medite sobre estas cuestiones y exponga, ra-
zonadamente sus ideas, hipétesis o conclusiones, en de-
bate organizado y moderado.

3. ;Puedes reconocer, en este mismo texto, los rasgos
de la tedrica oralidad del dialogo?

El texto es casi en su totalidad un didlogo (salvo el pa-
rrafo Mds dixeran si...), técnica muy empleada en la
época para la exposicion del pensamiento. Por lo tanto,
abundan las preguntas y respuestas, los imperativos,
como dime, con verbos de decir, las elipsis (-Estd muy
despoblada, con elision del sujeto), deicticos, como esso,
ahi, éste, ésta... todos con su referente anterior, etc.

4. Actividad por grupos.Tomad dos o mas textos, co-
rrespondientes a dos o mas de las obras y de los gé-
neros narrativos indicados, y realizad un estudio
comparativo, seleccionando rasgos caracteristicos
y ejemplos. Estableced conclusiones.

Ya se han comentado posibles dinamicas de trabajo en
grupo, queda a discrecion del profesor el modelo que
considere adecuado, incluso el del trabajo cooperativo:
formacion de grupos con alumnos de distintos niveles,
para lo que se tiene que realizar una prueba inicial a co-
mienzo de curso; establecimiento de pautas para que
cada un mejore su nota inicial siempre que mejoren los
resultados generales del grupo, lo que conlleva que los
alumnos con mejor nivel ayuden a superar las dificulta-
des de sus companeros de grupo.

Siempre es interesante desarrollar el trabajo en grupo,
a pesar de las limitaciones temporales, por fomentar la
cooperacion y la sociabilidad, pero hay que evitar que
algunos se conviertan en rémora de sus companeros: el
trabajo debe ser de todos, todos deben mostrar cons-
tancia, en el cuaderno o como se considere, del trabajo
de todos.Y sus conclusiones.

5. ;Puedes relacionar los consejos del Oraculo Manual
con algunos otros textos de este mismo libro o de
otro que conozcas?

Ya comentada la primera parte en otras ocasiones, pa-
samos a la segunda. Hay numerosos libros de los llama-
dos de autoayuda, que siguen una linea similar. Sin animo
exhaustivo, apuntamos los siguientes:

Guia Diddctica Tema 10
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- El arte de educar, de Javier Urra. Ed. La esfera de los 2. Identifica y comenta los rasgos teatrales. Ten

libros, 2006. en cuenta la teoria inicial sobre el género tea-
- Déjame que te cuente, Cuentos para pensar, (y nume- tral. Pags. 166 a 171.
rosos libros mas) de Jorge Bucal. Ed, Integral, 1999. * Ya se han realizado mas ejercicios de este modelo, de

- El monje que vendié su Ferrari,de Robin S. Sharma, Ed.
Random House Mondadori, 1998.

- Atreverse a vivir, de Miriam Subirana. Ed. Integral,
2007.

- Las siete leyes espirituales del éxito, de Deepak Cho-
pra. Ed. Salvat, 2004.

- Nuestra incierta vida normal, de Luis Rojas Marcos.
2005.

* Ademas, se puede acudir a algunos clasicos antiguos o
modernos, como Séneca, Marcial, el duque de La Roche-
foucauld o Bertrand Russell...

D€ LA NARRATIVA MEDIEVAL A LA NARRATIVA
BARROCA. APROXIMACION COMPARATIVA.
Pag. 307

I. Actividad por grupos. Tomad dos o mas textos, co-
rrespondientes a dos o mas de las obras y de los gé-
neros narrativos indicados, y realizad un estudio
comparativo, seleccionando rasgos caracteristicos
y ejemplos. Estableced conclusiones.

* Trabajo recopilatorio y de repaso que busca la profun-
dizacion y revision de los conocimientos. En vista de las
condiciones del grupo y de las siempre penosas pre-
muras de tiempo, el profesor puede limitar la exten-
sion de esta tarea o variar sus presupuestos, segln
considere.

€L TEATRO D€ LOPE DE VEGA. Pag. 313

I. Resume el texto.

e Sintéticamente: Laurencia ha sido raptada por el Co-
mendador y llevada a su castillo. En medio de una asam-
blea en la que los hombres de Fuenteovejuna,
encabezados por Esteban, padre de la muchacha, deba-
ten qué pueden hacer para enfrentarse al tiranico y mal-
vado Comendador, aparece Laurencia desmelenada. Esta,
deshonrada por el Comendador; insulta duramente a los
hombres por no saber defender a sus mujeres, sus de-
rechos y su honor. Los hombres, tras esta queja infla-
mada, deciden reaccionar.

aplicaciéon del esquema de comentario teatral. En es-
quema y para no redundar, senalaremos los siguientes
rasgos:

- Didascalias iniciales de acto, partes externas.

- Encabezadotes de intervencién, siempre en mayus-
culas, incluso en las acotaciones.

- Didascalias referentes a salidas (a escena) y a aspec-
tos externos, aqui al peinado (desmelenada), pero
fundamental, por ser el indicio primero de la viola-
cion sufrida por parte del sefor del castillo, el Co-
mendador.

- Dominancia casi absoluta del dialogo.
- Texto escrito para ser representado.

- Organizacion basica del texto y de la representacién
por escenas, marcadas aqui por las salidas (a escena).

- Abundancia de recursos de la lengua oral: abundan-
cia de interrogaciones y exclamaciones, uso de la pri-
mera y de la segunda persona.

- Empleo de imperativos.
- Uso de puntos suspensivos para marcar las pausas.
Se pueden anadir tres puntualizaciones:

* El teatro del Siglo de Oro es muy parco en acotacio-
nes. Son casi inexistentes porque los escritores sa-
bian que las compafias eran suficientemente
expertas para organizar la puesta en escena; pero
también sabian que los medios eran muy precarios
y no habia posibilidad de preparar grandes montajes.
Las representaciones se hacian de dia, practicamente
sin decorado alguno, y todo se dejaba a la capacidad
de sugestion del texto y de los actores.

* El uso del verso. La practica totalidad del teatro de
la época se escribié en verso. Con distintas estrofas,
adaptadas a las circunstancias. Ello no significaba nin-
guna dificultad para los actores, todo lo contrario,
pues les ayudaba a memorizar al utilizar el ritmo, la
medida y la rima como apoyos mnemotécnicos.Tam-
poco significaba dificultad alguna para los espectado-
res, pues estaban plenamente acostumbrados a
escuchar y a entender el verso y a interpretarlo
como uno de los recursos atractivos y seductores
del teatro.
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El fragmento esta formado inicialmente por una
serie de tercetos encadenados, hasta el verso
1713, para continuar en la parte principal, la del
discurso de Laurencia con el romance (que era lo
que pedian las relaciones, segtin el propio Lope en
el Arte Nuevo de hacer comedias, verso 309).

CALDERON D€ LA BARCA. Pag. 315

I. Identifica y comenta el lenguaje barroco de la

obra.

e Como muestras, pueden servir los siguientes rasgos:

El texto ya se inicia con una exclamacién patética
Ay, misero de mi, y ay, infelice! Que funciona como
monodlogo, pues Segismundo no es consciente de
que sus lamentos son oidos. La acumulacién de ex-
clamaciones y de interrogaciones marca también
el gusto por lo exacerbado y por la riqueza en la
modulacion entonacional.

Los adjetivos se anteponen en numerosas ocasio-
nes (encantada torre, breve luz...), como muestra
de un lenguaje artificial y muy elaborado.

El gusto por los contrastes de luz (aunque en la
representacién fueran imaginarios): Segismundo
esta encadenado dentro de una torre, sélo ilumi-
nado por una luz.

Repeticion de la exclamacion para reforzar su
efecto y servir de marco al parlamento de Rosaura
con su criado.

Invocacion retorica a los cielos (versos 103y I15).

Argumentacion quejosa entre los versos 103 y
2.

Estructuras paralelisticas a lo largo del fragmento,
como entre los versos 105y 108.

Paralelismos cruzados (versos| 19y 120)

Abundante empleo de imagenes, como ave (R, ele-
mento real, en versol23) sustituida por flor de
pluma o ramillete con alas (I, elementos imagina-
rios, en 125,126).

Métricamente, el fragmento esta formado por silvas
pareadas (xX), el verso primero del texto rima con
otro anterior, con alternancia de heptasilabos y en-
decasilabos, y por décimas a partir del verso 101.

2. Sintetiza el mondlogo de Segismundo.

Guia Didactica

Segismundo se lamenta en estas décimas, espinelas (con
esquema abbaaccddc), tan justamente famosas, por su
incalificable falta de libertad; libertad de la que disfrutan
los demas seres de la naturaleza, como las aves. A par-
tir de aqui, Segismundo va pormenorizando toda la es-
cala de la naturaleza, todos los elementos que se
encuentran en libertad, salvo él.

Tema 10
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TEMA 11

LA LIRICA DEL S. XVIII. Pagina 327

I. Resume en un cuadro esquematico las caracte-
risticas mas importantes de la poesia en el siglo
XVIIl, estilos y etapas.

e Respuesta libre.

2. Seiala en la fabula de Iriarte “El burro flau-
tista”, y en la de Samaniego “La zorra y las uvas”
las dos partes: narrativa y reflexiva. Explica en
estas dos fabulas la parte reflexiva o moraleja.

15 ydi lid
El burro flautista y lo un resoplido
por casualidad.

En la flauta el aire
| Esta fabulilla
. se hubo de colar,
salga bien o mal, ,
. y sond la flauta
me ha ocurrido ahora .
. 20 por casualidad.
por casualidad. R )
iOh! dijo el Borrico:

5 Cerca de unos prados L i
. iQué bien sé tocar!
que hay en mi lugar, iy
. iy diran que es mala

pasaba un Borrico .
. la musica asnal!

por casualidad.

Una flauta en ellos )
i 25 Sin reglas del arte,
10 hallo, que un zagal o
. borriquitos hay
se dejo olvidada .
. que una vez aciertan
por casualidad. i

) por casualidad.
Acercose a olerla

el dicho animal, TOMAS DE IRIARTE

® La parte reflexiva de esta fabula hace una critica irénica
de los que quieren dominar el arte alejandose de las
preceptivas y las reglas, tan importantes en el arte neo-
clasico. Los artistas neoclasicos pensaban, siguiendo a
Horacio, que el arte debia ser moral, ttil y aleccionador,
a la vez que hermoso;y defendian el uso de las precep-
tivas clasicas como modelo para conseguir obras litera-
rias bellas y de calidad. Ellos consideran que sin esas
“reglas del arte”, si surge algo bueno, sera como en el
burro flautista: “por casualidad”.

4. Explica qué caracteristicas tipicas de la poesia neo-
clasica ves en estos dos poemas de Samaniego (La
zorra y las uvas) y Jovellanos (Sdtira a Arnesto).

La zorra y las uvas

| Es voz comin que a mas del medio dia,
en ayunas la Zorra iba cazando:
halla una parra; quédase mirando
de la alta vid el fruto que pendia.

5  Causabala mil ansias y congojas
no alcanzar a las uvas con la garra,
al mostrar a sus dientes la alta parra
negros racimos entre verdes hojas.
Miro, saltd y anduvo en probaturas;

[0 pero vio el imposible ya de fijo.
Entonces fue cuando la Zorra dijo:
“No las quiero comer. No estan maduras”

FELIX MARIA SAMANIEGO

e En “El burro flautista”, la parte narrativa abarca los
versos | al 24, y la reflexiva son los ultimos cuatro
versos.

e En“La zorra y las uvas” la parte narrativa ocupa todo
el poema. Es en el verso final con el comentario de la
zorra: “no las quiero comer. No estan maduras” cuando
surge la ironia y la reflexion. Samaniego critica con
este comentario despechado de la zorra a los que lle-
nos de orgullo aparentan rechazar lo que no han po-
dido conseguir a pesar de todos sus esfuerzos.

3. ;Qué importancia tenian las “reglas del arte” en la
creacion neoclasica? ;Qué critica piensas que hace
Iriarte en su fabula?
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I Ya ni el rico Brasil, ni las cavernas
del nunca exhausto Potosi nos bastan
a saciar el hidropico deseo,
la ansiosa sed de vanidad y pompa.

5 Todo lo agotan: cuesta un sombrerillo
lo que antes un estado;y se consume
en un festin la dote de una infanta.
Todo lo tragan; la riqueza unida

10 va a la indigencia; pide y pordiosea
el noble, engafna, empena, malbarata,
quiebra y perece, y el logrero goza
los pinglies patrimonios, premio un dia

I5 del generoso afan de altos abuelos.

JOVELLANOS. Sdtira a Arnesto
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En“La zorra y las uvas” vemos el interés didactico y mo-
ralizador propio de la literatura neoclasica. La fabula era
un medio muy utilizado para aleccionar a los ninos y
muy estimada por los adultos, por eso su lenguaje era
muy sencillo y solia encerrar una “sentencia” o moraleja.
Al estar escrita en verso era muy facil memorizarla y di-
fundirla, que era de lo que se trataba.

En la“Sdtira a Arnesto” Jovellanos hace una critica social
en la linea de Juan Menéndez Valdés en su poema “El fi-
lésofo en el campo”. Estos poemas trataban de asuntos
serios y reflexionaban sobre los vicios comunes o los

problemas sociales y politicos. Se critica en ellos la ocio-
sidad de las clases privilegiadas y el desinterés de los go-
bernantes en proporcionar al pueblo los medios para
su educacién y progreso. Este tipo de poesia también
tenia una larga tradicion como vemos en la “Epistola
Moral a Fabio” de Fernandez de Andrada y en los ver-
sos de Quevedo que el alumno tiene a continuacién y
que pertenecen a su “Epistola satirica y censoria contra las
costumbres presentes de los castellanos”. Es muy intere-
sante destacar que a pesar del rechazo de lo barroco
en la estética Neoclasica, Quevedo sigue siendo un mo-
delo muy importante para este tipo de poemas.

5. ;Qué tienen en comun la Sdtira a Arnesto y los versos de Quevedo? Observa la métrica, di sus semejanzas y
diferencias.

Sefor Excelentisimo, mi llanto
ya no consiente margenes ni orillas:
inundacion sera la de mi canto.

Ya sumergirse miro mis mejillas,
la vista por dos urnas derramada
sobre la Aras de las dos Castillas.

Yace aquella virtud desalifada,
que fue, si rica menos, mas temida,
en vanidad y en sueno sepultadal...]

Hilaba la mujer para su esposo
la mortaja primero que el vestido;
menos le vio galan que peligroso.

Acompanaba el lado del marido
mas veces en la hueste que en la cama;
sano le aventuro, vengdle herido.

Todas Matronas y ninguna Dama,
que nombres del halago cortesano
no admitié lo severo de su fama]...]

* En los versos de Jovellanos y en los de Quevedo
vemos como aparece el mismo tema tratado casi
en los mismos términos: el exceso del lujo corte-
sano que no se preocupa por la pobreza del pue-
blo.

¢ Tienen ademas en comun el uso del endecasi-
labo.

® Sin embargo también hay diferencias:

e En Quevedo los versos son endecasilabos pero
formando tercetos encadenados.

* En Jovellanos son endecasilabos blancos, sin rima.

6. Ahora observa el tono y la intencion de autor. ;Ves
coincidencias? ;Cuales?

Fco. de QUEVEDO (s. XVII)

Es moralizante en ambos poemas, sin embargo también po-
demos apreciar, dentro de ese tono moralizante algunas di-
ferencias de matiz:

¢ Quevedo contrasta la decadencia moral de Castilla en el
S. XVl con la austeridad y las virtudes del pasado:*“Todas
matronas y ninguna dama”. La suya es una critica moral
fundamentalmente.

* Enlos versos de Jovellanos,ademas de la critica moral:“el
ansia de vanidad y pompa” se percibe un tratamiento mas
moderno, se acude a datos econdmicos mas o menos li-
teraturizados, es decir, se aportan argumentos: “Cuesta
un sombrerillo / lo que antes un estado;y se consume en un
festin la dote de una infanta” Ademas el lenguaje es mas
sencillo, mas natural, como corresponde a una época que
buscaba en lo clasico el modelo estético a seguir.

Guia Diddctica Tema 11
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LA NARRATIVA. NOVELA. PRENSA Y ENSAYO. Pag. 329

I. Lee este fragmento de una de las Cartas marruecas de José cadalso y justifica con ejemplos las ca-
racteristicas del Ensayo que has visto en esta pagina. Observa esta condena de la guerra de Ca-
dalso, que murié heroicamente, siendo coronel, en el sitio de Gibraltar luchando contra los ingleses.

Dase una batalla sangrienta entre dos ejércitos numerosos, y uno o ambos quedan destruidos; pero ambos generales la envian
pomposamente referida a sus cortes respectivas. El que mas ventaja saco, por pequena que sea, incluye en su relacion un estado
de los enemigos muertos, heridos y prisioneros, cafiones, morteros, banderas, estandartes, timbales y carros tomados. Se anuncia
la victoria en la corte con el Te Deum, campanas, iluminaciones...El otro asegura que no fue batalla, sino un pequeno choque de
poca o ninguna importancia; que no obstante la grande superioridad del enemigo no rehuso la accién; que las tropas del rey hi-
cieron maravillas; que se acabo la funcién con el dia, y que no fiando su ejército a la obscuridad de la noche, se retiré metédica-
mente. También se canta el Te Deum, y se tiran cohetes en su corte;y todo queda problematico, menos la muerte de veinte mil

’

hombres, que ocasiona la de otros tantos hijos huérfanos, padres desconsolados, madres viudas...”  Carta XIV (fragmento)

e Este fragmento de la carta XIV de las “Cartas marrue- ejércitos numerosos, y uno o ambos quedan destruidos; pero

cas” de Cadalso refleja algunas de las caracteristicas ambos generales la envian pomposamente referida a sus cor-

que hemos visto en ensayo, a saber: tes respectivas”

¢ Reflexiones bien razonadas y argumentadas ¢ El tema constante del ensayo es el hombre,

sobre un tema que no se pretende estudiar de manera
exhaustiva: “También se canta el Te Deum, y se tiran cohe-
tes en su corte;y todo queda problemdtico, menos la muerte
de veinte mil hombres, que ocasiona la de otros tantos hijos
huérfanos, padres desconsolados, madres viudas. ..”

Tono personal y sencillo, con ausencia de artificios
grandilocuentes: “Dase una batalla sangrienta entre dos

y aqui aparece dramaticamente expuesto a la ambicion
y a la hipocresia politica y militar. Todos celebran la vic-
toria tras la batalla, ninguno la ha perdido, salvo los
miles de hombres que lo han perdido todo —la vida-,y
sus familias.

Esta obra adopta la forma de “Carta” que es
una de las mas frecuentes dentro del género del ensayo.

guarde silencio y circunspeccion.

No he visto jamas desorden en nuestros teatros que no proviniese principalmente de estar en pie los espectadores del patio.
Prescindo de que esta circunstancia lleva al teatro, entre algunas personas honradas y decentes, otras muchas oscuras y baldias,
atraidas alla por la baratura del precio. Pero fuera de esto, la sola incomodidad de estar en pie por espacio de tres horas, lo mas
del tiempo en puntillas, pisoteado, empujado, y muchas veces llevado aca y aculla mal de su grado, basta y sobra para poner de
mal humor al espectador mas sosegado.Y en semejante situacion, ;quién podra esperar de él moderacién y paciencia? Entonces
es cuando del montoén de la chusma sale el grito del insolente mosquetero...los silbos y el murmullo general, que desconciertan al
infeliz representante y apuran el sufrimiento del mas moderado y paciente espectador. Siéntense todos, y la confusion cesar3;

cada uno sera conocido y tendra a sus lados, frente y espalda cuatro testigos que le observen, y que sean interesados en que

Guia Didéctica Tema i




En el fragmento de la “Memoria sobre espectdculos y diversio-
nes publicas” de Jovellanos también vemos las mismas carac-
teristicas:

¢ Reflexiones bien razonadas y argumentadas
sobre un tema que no se pretende estudiar de manera
exhaustiva: “No he visto jamads desorden en nuestros teatros
que no proviniese principalmente de estar en pie los espec-
tadores del patio. .. Siéntense todos, y la confusion cesara. ..

“«

¢ Tono personal y sencillo, con ausencia de artifi-
cios grandilocuentes:“Pero fuera de esto, la sola incomodi-
dad de estar en pie por espacio de tres horas, lo mds del
tiempo en puntillas, pisoteado, empujado, y muchas veces lle-
vado aca y aculla mal de su grado, basta y sobra para poner
de mal humor al espectador mads sosegado”

¢ Esta obra adopta la forma de “Memoria”
también utilizada para la divulgacion de las ideas ilustra-
das.

€L TEATRO. Pag. 335

I. Realiza un esquema resumen sobre las ca-
racteristicas de la época y sus autores.

En el tema del teatro medieval ya se pidié un ejerci-
cio parejo por lo que se trata de aplicar ahora el
mismo modelo. Como inicio:

|I. Tendencias:
I.1 Tradicional. Barroca o posbarroca.

- Polémica. Prohibicion de los Autos Sacramen-
tales.

- Comedias de figurén y de magia.
- Antonio Zamora.

|.2 Tradicional. Popular.
[---]

2.1 Innovadora. Neoclasica.

Etcétera.

2. Selecciona el tema del texto propuesto, la
estructura interna y externa, las acciones y
situaciones en que participan los personajes.

El tema se puede exponer asi: didlogo entre don
Diego y dofia Francisca en torno a la falta de liber-
tad de ésta para opinar y elegir libremente marido,
a causa de la represora educacién recibida.

La estructura interna es sencilla por unitaria. Sélo
hay una escena, la VI, pues no hay variacién de per-
sonajes. Pero hay un punto de inflexion: en la se-
gunda columna, dona Francisca reconoce ante don
Diego que por dar gusto a su madre no sera feliz (si
se casa con don Diego, pues no esta enamorada,
como sabemos, de él sino de su sobrino -lo que se
obstina en callar). Don Diego, entonces, reacciona
con un discurso que es uno de los mayores alegatos
a favor de la libertad de la mujer y en contra de su
represion por medio de una educacion coercitiva.
Ese He aqui los frutos de la educacién es el momento
clave de la escena y de la obra, la tesis defendida. No
puede haber libertad social sin libertad individual; y
no puede haber libertad individual sin educacién li-
beradora, con educacién represora. Como no puede
haber una sociedad feliz si no lo son los individuos,
y no pueden ser felices los hombres si las mujeres
viven oprimidas y reprimidas; si puede haber ficcion
e hipocresia.

La aplicacién, nuevamente, a nuestra sociedad y a la
condicion de la mujer es tan evidente que no insis-
tiremos demasiado, pero cabria meditar unos minu-
tos en clase sobre el drama y el horror que cubren
a una mujer, a una familia en la que se dan malos tra-
tos y violencia de género.

La estructura externa es igualmente sencilla: Acto lll.

3. Comenta las acotaciones o indicaciones que

da el autor para una puesta en escena.

Guia Didactica

Son tres las acotaciones (deben ir entre paréntesis
y en cursiva) del texto:

- Don Diego (siéntase junto a DONA FRANCISCA).
Es una acotacién que guarda relacion con el mo-
biliario (-el decorado-, n® 10 en el esquema del
codigo teatral) y con el movimiento (n° 5), que es
aqui lo mas importante, pues muestra la volun-
tad de don Diego de aproximarse a dona Fran-
cisca para mostrarle su afecto, su ofrecimiento
de sinceridad y de carifio, su voluntad de ayudarla
a ser feliz.

- Tras decir don Diego: ;Se anuncian asi la alegria y
el amor? (Véase iluminando lentamente el teatro, su-
poniéndose que viene luz del dia). Esta amane-
ciendo; pero ese amanecer es aqui un simbolo
disémico:amanece realmente, pero también sim-

Tema 11

141



bolicamente porque comienza a alumbrarse la
verdad: dona Francisca respeta a su madre y a
don Diego, pero no le ama. Estamos en el Siglo
de las luces, y hay que alumbrar la verdad, los
errores y los delirios para rectificar y encontrar
el camino adecuado: la mujer debe ser libre para
elegir, para poder ser feliz, para que su esposo y
sus hijos puedan ser felices, para que la sociedad
pueda ser feliz. La acotacion atafe a la ilumina-
cién (n® I1), pues el teatro ya se representaba
en salas a la italiana, cubiertas, y con sistemas de
bujias, o candilejas, que podian graduarse. Ese li-
gero efecto visual es clave: ahora empezamos a
ver.

- Dona Francisca (Quiere arrodillarse; DON DIEGO
se lo estorba, y ambos se levantan). La acotacion
implica movimiento, pero también necesaria-
mente gestos y mimica (nimeros 3,4 y 5) pues se
mueven las manos y los brazos, pero también los
rostros deben ser expresivos (es en el rostro
donde tenemos mas musculos, como saben bien
los actores).Y otra vez, como no podia ser por
menos, es significativa, porque don Diego se
niega, a pesar de sus ahos, de su dinero, de su
bondad y de su dignidad —precisamente por su
bandad y dignidad- a que la voluntad de esa mu-
chacha inocente se supedite a él, porque quiere
que los dos se sientan en el mismo plano, en una
relacion de igualdad, pues considera que esa
igualdad es imprescindible para el amor y la feli-
cidad.

No sin razoén la obra fue considerada peligrosa por

los grupos mas conservadores.

4. Mediante un reparto de papeles, realiza una lec-
tura teatral del texto.

Es igualmente valido lo comentado a la hora de leer
el paso de Las aceitunas, de Rueda. Incluso aqui con
mas vigor, pues el tema debe tocar e implicar muy de
cerca de los alumnos.

5. El autor habla por boca de don Diego. ;Qué cua-
lidades destacarias de este personaje?

Bondad, empatia, afecto, carifio, decision, coraje, ra-
ciocinio, inteligencia —especialmente la emocional,
tan actual y novedosa-, capacidad de sacrificio...

6. ;Queé tipo de educacion ha recibido el personaje
de doiia Francisca?

Ya comentado, en buena medida. Dona Francisca se
ha educado en un convento (no en un colegio reli-
gioso), en un ambiente en el que las hermanas han
hecho voluntariamente voto de obediencia, y eso es
lo que ensenaban, poco mas, y eso es lo que ha
aprendido Paquita, porque esta muchacha es mas Pa-
quita (asi le llama don Diego) que dona Francisca.
Pero Leandro Fernandez de Moratin no esta criti-
cando la pobre educacion que se pueda impartir en
un convento de monijas; esta yendo mucho mas alla:
a un sistema cultural inmovilizado, petrificado y ana-
crénico, que impedia a los individuos y a la sociedad
ser libres.

7. ;Qué ideas tiene el autor sobre la educacion de
la juventud? ;En qué valores ha de basarse?

Basta con leer el discurso de don Diego para evi-
denciar su envés: se debe educar para decir la ver-
dad, ser sinceros, para no disimular y mostrar
sencillamente los sentimientos, para saber expresar
y comentar sus inquietudes a las personas que les
rodean, especialmente a sus familiares, para saber
sacar el maximo partido de cada caracter, de las vir-
tudes y de cada forma de ser, sin violentarla ni repri-
mirla (bien es verdad que en el fondo de esta
filosofia subyace la idea de que el ser humano tiende
a la bondad por naturaleza). Se debe educar para evi-
tar el miedo y el temor a hablar y a decir lo que se
piensa y lo que se siente.

8. ;Qué tipo de educacion critica Moratin en el
texto propuesto?

No se insiste, por estar suficientemente comentado.
Se puede volver a leer la citada intervencién de don
Diego.

9. Situar la obra y su autor en el contexto literario
y socio- histoérico.

Guia Didactica

El objetivo es que el alumno sea consciente de la re-
lacion profunda entre la ideologia y la problematica
sociocultural de la época y la obra de Moratin. Esa
relacién se establece siempre entre dramaturgo y
sociedad, con mayor o menor intensidad.
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e Es suficiente con acudir al apartado del Contexto La llustracion en Espana.
sociocultural del siglo XVIII. EI Neoclasicismo, para [...]

sintetizar en resumen o en esquema: . .
q Etapas en la literatura del siglo XVIII, etc.

Caracteristicas de la llustracion: Racionalismo y em-

pirismo.
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