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Literatura Universal 1° Bachillerato

UD. PRESENTACION: Literatura Universal. Los origenes de la Literatura

1. Lee el siguiente fragmento: es el primer patrafo del Cédigo de Hammurabi. Tras él, apatece
una serie de parrafos destinados a elogiar y mostrar la grandeza de Hammurabi, como me-
dio de avalar su legitimidad para imponer las normas que se transmiten a continuacion y que
constituyen el cuerpo central del Cédigo:

2, ¢Qué frases justifican la voluntad legisladora del Codigo?

En el texto se justifica que los dioses han dado poder a Hammurabi para que imparta justicia y vele por
el bienestar de sus subditos, en virtud de su piedad: “para proclamar el derecho en el Pais, para destruir
al malvado y al perverso, para impedir que el fuerte oprimiera al débil, para que me elevara, semejante a
Shamash, sobre los cabezas negras e iluminara el Pais (y) para asegurar el bienestar de las gentes”.

3. ¢En qué expresiones del fragmento se justifica la capacidad de Hammurabi para dictar las
normas que constituiran el Cédigo?

En el texto se establece la capacidad de Hammurabi en virtud de la supremacia de Babilonia sobre otros
territorios (“hubieron proclamado el sublime nombre de Babilonia (y) lo hubieron hecho preponderante
en las cuatro regiones del mundo”; “hubieron establecido para él (Marduk) en medio de ella, una eterna
realeza, cuyos cimientos estdn definitivamente asentados como los de los cielos y de la tierra”) y en virtud
de la piedad de este rey: “Anum y Enlil me sefialaron a mi, Hammurabi, principe piadoso, temeroso de
mi dios”.

4. ¢Por qué crees que se hace referencia a los hombres con la expresion “cabezas negras”? Para
justificarlo, ten en cuenta la perspectiva que los dioses tienen de los seres humanos. ¢Cual es el
recurso retdrico en el que se basa esa denominacion?

Se hace referencia a los hombres con esta expresién porque los dioses estdn por encima de ellos y lo que
ven desde arriba es su cabeza. Se trata de una metonimia, ya que se emplea la parte por el todo.

5. Justifica por qué pretende Gilgamesh embarcarse en la aventura de vencer al gigante Huwawa.
Gilgamesh pretende demostrar su fuerza a todos (“Quiero que por esta causa el mundo se entere / de cudn
fuerte es el hijo de Uruk”) y con ello ser reconocido (“para conquistar asf una fama eterna”).

6. La opinion de los ancianos de Uruk no es la misma que la del héroe. Reflexiona sobre los mo-
tivos que pueden tener para desaconsejar a Gilgamesh el enfrentamiento con Huwawa.

Por una parte, los ancianos juzgan el gran peligro que representa esa aventura. Pero ademds consideran
que Gilgamesh se estd dejando arrastrar por la pasién, no valora racionalmente el alcance de la empresa.

7. Indica con qué ayudas cuenta Gilgamesh en su empresa y qué aporta ese dato a su caracter.

Gilgamesh invoca la ayuda del dios Shamash para que lo proteja y cuenta también con la ayuda de su
amigo Enkidu. Es un hombre religioso, respetuoso y fiel a las creencias, y que valora la amistad.
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8.

10.

¢A qué tipo o tipos de amor corresponde este fragmento del Poema de Gilgamesh? Justificalo
adecuadamente.

Es un amor carnal, pasional. Enkidu se deja arrastrar por el deseo. De hecho, en el fragmento aparece
la primera relacién sexual expresada narrativamente que conocemos. Se aprecia particularmente en los
versos 9-14.

¢Qué supone la experiencia amorosa para el personaje? Explica todas las consecuencias par-
tiendo de citas concretas del texto.

En el fragmento se pone de manifiesto el poder del amor (sexual en este caso) como motor del desarrollo
de la inteligencia, como se aprecia en los tltimos cuatro versos. La consecuencia del contacto carnal es la
humanizacién (“ahora entendian sus oidos lo que le decia la ramera”) y el alejamiento del estado animal
(los animales se apartan de él, la manada lo repudia y €l no tiene la fuerza que antes poseia).

Explica qué reacciones provoca en Gilgamesh la muerte de su amigo, tanto en las fisicas como
las que se refieren a sentimientos.

El dolor por la muerte de Enkidu provoca una desmejora fisica en Gilgamesh: mejillas demacradas, ros-
tro abatido, rasgos demudados, cansancio, llanto y sofoco. Ademds, al sentimiento de dolor provocado
por el recuerdo de las aventuras que vivieron juntos se une el miedo a la propia muerte, de la que toma
conciencia al ver la de su amigo: “;No iré a conocer la misma suerte, a acostarme / para no levantarme
nunca jamdas?”

11. Justifica qué recursos estilisticos se emplean en el texto para poner de relieve el dolor de Gilga-

12.

mesh.

Las preguntas retdricas son un importante recurso, ya que muestran la reflexién y la conciencia de Gilga-
mesh. Aparecen en los seis primeros versos para justificar su deterioro fisico y al final del fragmento para
revelar el miedo a su propio destino.

Otros importantes recursos son los relacionados con la repeticién: los paralelismos (habiamos capturado /
habiamos abatido /habiamos matado), las andforas (“Cémo no va a estar”) y las repeticiones propiamente
dichas, tanto de las mismas palabras o expresiones (“mi amigo, a quien tanto amaba’, “la suerte de mi
amigo me obsesiona”, “por un largo camino, ando errante por la estepa”) como de ideas equivalentes a
través de sinénimos (callarme / guardar silencio).

Sefiala qué cualidades de Enkidu se ponen de relieve y justifica por qué eso supone mayor do-
lor para Gilgamesh.

Como hemos visto en la pregunta anterior, las repeticiones son un importante recurso de intensificacién.
Esto se puede aplicar también a la valoracién de Enkidu: “mulo vagabundo, onagro de la estepa, leopardo
del desierto”. Ademds se produce una enumeracién con la que se destacan virtudes de Enkidu por simili-
tud a varios animales: se estd valorando su independencia, su espiritu libre, su fuerza y vigor.

Ademis Gilgamesh recuerda todas las hazahas que realizaron juntos: “juntos, habiamos escalado las mon-
tafias, / habifamos capturado y matado al Toro Celeste, / habiamos abatido a Humbaba, que vivia en el
Bosque de los Cedros, / habfamos matado leones en los pasos de la montafa”. Igualmente se destaca la
estrecha unién que existia entre ellos: “que iba a todas partes conmigo”.

Con todo ello se indica la gran pérdida que la muerte de Enkidu supone para Gilgamesh.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
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En los anexos del libro encontraras una completa tabla de los tépicos literarios. Busca los que
se han citado a lo largo de todo el apartado 1.2. para familiarizarte con lo que significan.

El tépico puer-senex aparece en el primer texto: los ancianos enfrentan su sabiduria a la inexperiencia de
Gilgamesh. Frente a esto, Gilgamesh representa el tépico vita militia: 1a vida del hombre es una continua
lucha.

Amor bonus es el topico principal del segundo texto: como ya se ha visto, el amor desarrolla la inteligencia
y la socializacién de Enkidu.

En el tercer texto se aprecia el tépico vera amicitia, la amistad verdadera existente entre Gilgamesh y En-
kidu; y el fragmento enlaza también con la idea del paso répido del tiempo (tempus fugit, ruit hora) y la
brevedad de la vida (vita punctum est).

A lo largo del curso, completa la tabla afiadiendo en qué épocas y obras se emplea cada uno de
esos topicos.

Esta actividad se realizard, légicamente, de forma progresiva durante el curso.

Los tépicos literarios han tenido una larga pervivencia en la Literatura. De hecho, algunos
siguen muy vigentes y no se quedan circunscritos a ese arte. Compruébalo en las canciones
que oyes habitualmente: por ejemplo, el grupo Falsalarma tiene una cancién titulada “Carpe
diem”. ;:Qué tépicos aparecen en “Solo se vive una vez”, de Azticar Moreno, o en “Sofiaré”, de

La oreja de Van Gogh? Haz tu propia lista de canciones en las que se evidencia alguan tépico
literario.

“Solo se vive una vez” trata los tépicos del carpe diem (“dale marcha al corazén”, “dale al cuerpo vacilén”,
<« 7’ .7 » . <« . » <« ~ &l z . . . <«

quitate la represion”...) y tempus fugir (“Solo se vive una vez”); “Sonaré”, el tépico vita somnium (“Como
dijo aquel genio nuestra vida es un suefio”).

El resto de la respuesta es libre.

Identifica a qué topicos literarios corresponden las siguientes imagenes:

La primera imagen puede corresponder a los tépicos homo viator o peregrinatio vitae, ya que sugiere la vida
del hombre como un camino; la segunda refleja el paso del tiempo, por lo que remite a tempus fugit o ruit
hora; la tercera, el paisaje sereno, tranquilo, fresco y con presencia del agua representa el locus amoenus.

Valora las opiniones de Italo Calvino acerca de los clasicos, razonando con cuales estas de
acuerdo y con cuales en desacuerdo.

Respuesta libre.

Resume cual es tu relacion con los clasicos: cuales conoces, qué te han aportado, qué influen-
cias has reconocido en ellos, qué repercusion posterior han alcanzado...

Respuesta libre.

Recoge informacion sobre la influencia de los clasicos en la cultura contemporanea e indica si
te parece interesante la reelaboracion que en algunos casos han sufrido esas obras.

Para guiar a los alumnos proponemos como punto de partida la siguiente pdgina web:
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http://www.ehowenespanol.com/compara-version-libro-version-pelicula-historias-clasicas-literatura-co-

mo 130051/

Los alumnos pueden conocer series de dibujos animados basadas en novelas: Don Quijote, Heidi, La
vuelta al mundo de Willy Fog... Se puede ampliar informacién en la siguiente pdgina:

http://www.unitedexplanations.org/2014/01/17/de-la-literatura-al-cine-25-excepcionales-adaptaciones/

También es probable que conozcan versiones en cémic. En la siguiente pdgina se hace referencia a algunas
adaptaciones de clésicos a manga:

http://comics.batanga.com/4181/descubre-lo-mejor-de-la-literatura-clasica-hecha-manga-y-anime

También pueden conocer versiones de clésicos en peliculas o series de televisién (novelas de Dickens, por
ejemplo), tanto las que muestran mayor fidelidad al original en la ambientacién (Mujercitas o las novelas
de Jane Austen, por ejemplo) como las que actualizan la trama, como puede ser O brothery West side story
(modernizacién de La Odisea y de Romeo y Julieta, respectivamente) o Rumores y mentiras (inspirada en
La letra escarlata).

A modo de ejemplo, la siguiente pdgina recoge las peliculas espanolas basadas en libros:

http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/literatura%201966-1985.htm

En general, es recomendable visitar toda la pdgina web de cine y educacién (http:/www.uhu.es/cine.
educacion/cineyeducacion/) ya que cuenta con interesantes recursos.

20. Lee el siguiente texto.

21. ¢A qué parte del viaje de ultratumba corresponde este fragmento?

Corresponde a la parte en la que el alma debe superar una serie de pruebas en su camino hacia el mis all4,
en concreto la preparacion para el viaje del alma en la barca del dios Re que la llevard a la presencia de
Osiris para que este la pese y decida si es merecedora de la vida eterna.

22. ¢Con qué intencién crees que enumera el alma los nombres que aparecen?

Cita sus nombres para que sea evidente que los conoce, mediante lo cual busca ser aceptado y conseguir
ayuda para el viaje: “se me entreguen vasijas de leche, tortas, jarros de cerveza, panes y grandes pedazos de
carne, provenientes del templo de Anubis”.

23. Justifica la brevedad del poema y la sencillez de su estilo en funcién de su origen y de su inten-
cion.

Como se ha visto en el apartado correspondiente a la literatura china, los poemas se centran en los pe-
quenos detalles y buscan la sobriedad, la imaginacién y el recogimiento. Por eso en este caso simplemente
aparece el apunte de elementos muy concretos: el rocio en la hierba, la llegada de la noche, los recipientes
de jade, con los que se materializa la belleza a través de la sugerencia, puesto que no hay descripcién pro-
piamente dicha.

24. Explica el contraste que se produce entre la impresion que causan los primeros versos del poe-
ma y la idea que aparece en los dos altimos versos. ;Con qué tépico conecta esa idea?
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De nuevo encontramos la capacidad de sugerencia: en los primeros versos se plasma la belleza del paisaje y
la serenidad del momento; los dos tltimos versos senalan la fugacidad de esa belleza. Conecta, por tanto,
con el tépico tempus fugit.

25. Lee el siguiente texto: es un cuento extraido del Panchatantra, traducido y adaptado al caste-
llano por Borges y Bioy Casares:

26. Resume el contenido del relato.

Tres brahmanes con muchos conocimientos desprecian a un cuarto que solo posee cordura. Buscan obte-
ner un beneficio de su sabiduria y por ello dos repudian al cuarto brahmdn, con quien no quieren com-
partir sus futuras ganancias, pero el tercero lo defiende. En un determinado momento pretenden revivir el
esqueleto de un ledn y, aunque el cuarto brahman les advierte del peligro, los otros justifican la necesidad
de hacer valer sus conocimientos. El cuarto brahman es el tinico que se protege y se salva del ataque del
leén resucitado.

27. Justifica, por su contenido, cual es la intencién o finalidad de la historia. ¢A qué género litera-
rio pertenece?

Esta historia que tiene una finalidad did4ctica: pretende ensenar que el sentido comun es imprescindible
y es superior a la adquisicién de conocimientos, aunque se le atribuya menos valor.

Se trata, por tanto, de un apdlogo.
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UNIDAD 1: La literatura semitica, Grecia y Roma

1. En el fragmento reproducido arriba del Cantar de los Cantares sefiala y comenta las metaforas
y comparaciones que aparecen.

' Las curvas de tus caderas son como alhajas labradas por habil artesano. (Comparacién)

> Tu ombligo es una copa redonda, rebosante de buen vino. (Metdfora impura, R es I) Tu vientre es un
monte de trigo rodeado de azucenas. (Metdfora impura, R es 1)

> Tus pechos parecen dos cervatillos, dos crias mellizas de gacela. (Comparacion)

“Tu cuello parece torre de marfil. (Comparacién) Tus ojos son los manantiales de Hesbén, junto a la en-
trada de Bat Rabin. (Metdfora impura, R es I) Tu nariz se asemeja a la torre del Libano, que mira hacia
Damasco. (Comparacién)

> Tu cabeza se yergue como la cumbre del Carmelo. (Comparacién) Hilos de parpura son tus cabellos;

(Metdfora impura, I es R)
7 Tu talle se asemeja al talle de la palmera, y tus pechos a sus racimos. (Comparaciones)

» Me dije: «Me treparé a la palmera; de sus racimos me aduefaré.» (Metdforas puras I (R): palmera (talle),
racimos (pechos)) ;Sean tus pechos como racimos de uvas, tu aliento cual fragancia de manzanas, (Compa-
raciones)

» y como el buen vino tu boca! (Comparaciin)

Destacan las metdforas y comparaciones por su plasticidad y por asociar partes del cuerpo con diferentes
sensaciones: visuales (1, 2, 3), gustativas (2, 9) y olfativas (8), y con elementos naturales (vegetales, ani-
males) o artificiales suntuosos.

2. Investiga en qué episodio narrado en la Biblia se basa la pelicula Exodus.

El Exodo es el segundo libro de la Biblia (perteneciente, por tanto, al Antiguo Testamento). Narra la es-
clavitud de los hebreos en el antiguo Egipto y cémo fueron liberados por Moisés, quien los condujo hacia
la “Tierra Prometida”.

3. Resume el fragmento anterior.

Hesiodo habla de cinco generaciones de mortales creadas por los dioses. La primera (pdrrafos 1.2y 2.°), en
tiempos de Cronos, formada por hombres que vivian siempre jévenes y sin preocupaciones y que al final
se convirtieron en démones bondadosos y protectores de los mortales. La segunda generacién (pdrrafo
3.°), inferior a la anterior, formada por hombres ignorantes y violentos, fue exterminada por Zeus por no
honrar a los dioses. Atn peor fue la tercera estirpe (pdrrafo 4.°), de hombres beligerantes y soberbios, que
fueron enviados al infierno. La cuarta (pdrrafo 5.°) fue mejor, ya que correspondia a los semidioses. Por
ltimo (pdrrafo 6.°), la quinta generacién es la de los hombres, que alternan dolores y alegrias.

4. ¢Qué dioses son citados? sAparecen en el cuadro de la siguiente pagina? Amplia este buscando
cinco dioses mas e indicando sus nombres griegos y latinos.

Cronos, Zeus, Ares y Hades, que aparecen todos en el cuadro. Otros dioses: Febo (Apolo), Hebe (Iuven-
tus), Pan (Fauno), Mnemosina (Moneta) y Temis (Iustitia).
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5. Ayudandote del resumen argumental que ofrecemos en la p. 66, sitiia el fragmento anterior en el
conjunto de la obra.

Todavia corresponde a la primera parte de la obra: Aquileo, por su enfrentamiento con Agamendn, se
encuentra en la orilla del mar, sin deseos de participar en la guerra. Cuando la situacién es critica para los
griegos, llega una embajada a aquel lugar y Odiseo le pide que vuelva a tomar las armas. En este fragmento
tenemos la respuesta negativa y argumentada de Aquileo.

6. Los grandes temas de la literatura que hemos esbozado en la unidad de presentacion, caparecen
en este texto? Sefalalos.

El amor (336-337 y 339); la vida (fortuna) (318-322, 325-332); muerte y destruccién (320, 328).

7. Realiza el perfil psicolégico de Aquiles. ¢Por qué esta enemistado con Agamenon?

Franco y directo en sus declaraciones (309-311), resentido con Agamenén, y enrocado en su decision
de no intervenir en la guerra, porque considera que su gran esfuerzo no ha sido valorado (315-329), fiel
vasallo y tributario de Agamendn (330-332), al que acusa de enriquecerse con gran avaricia y sin haberse
expuesto (332-333). También lo acusa de haberle arrebatado a su esclava Briseida (335-337).

8. Puedes comprobar que, a pesar de la antigiiedad del poema, son numerosos los recursos reto-
ricos utilizados. Localiza los siguientes: epitetos épicos, similes o comparaciones, antitesis,
series binarias e interrogaciones retoricas.

Epitetos épicos: “Aquiles, el de los pies ligeros” (307), “Ulises, fecundo en ardides” (308), “Helena, la de
hermosos cabellos” (339). Similes: 312-313, 323-327. Antitesis: 313, 318-321, 325-326 y 333. Series
binarias: 308, 317 (“constantemente y sin desmayo”), 318-320, 331 (“he traido y he ido dando”), 334
(“paladines y reyes”). Interrogaciones retéricas: 337-339.

9. Al final del fragmento hay una alusién al motivo que provocoé la guerra de Troya. Explicalo.

La guerra vino provocada porque el troyano Paris rapt6 a Helena, esposa de Menelao, quien a su vez era
hermano de Agamenén, caudillo de los griegos.

10. Atendiendo a lo que encuentran Odiseo y sus hombres en la cueva de Polifemo, ¢a qué se dedi-
ca este? ¢Cual es la funcion del pefion que levanta el monstruo?

Si encuentran zarzos con quesos y “prietos rediles” con diversidad de ganado es sefial de que se dedica a
criar ovejas y cabras para su subsistencia. Sellar la entrada para que no se escapen los animales.

11. Caracterizacion de Polifemo: scuales de sus acciones son las propias de un ciclope? ¢;Hay otras
que te puedan resultar mas sorprendentes?

Prosopografia: “ de terrible su voz, de espantosa su propia figura” (257), fortaleza descomunal para quitar
y colocar la gran piedra con que cierra la gruta, hambre desmedida pues devora hasta los huesos de cuatro
de los hombres de Odiseo. Etopeya: desafiante, sin temor a Zeus y a otros dioses felices, pues se considera
mis fuerte (273-276). Llama la atencién que siendo un monstruo es muy metédico y organizado: ordefia
a sus animales por orden, nunca se olvida de sellar con el pedrusco la entrada del antro.
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12. ¢De qué rasgo propio de su personalidad presume Odiseo? ;Lo muestra de alguna manera en
el anterior fragmento?

Astucia (282). Lo muestra primero engafiando al ciclope (le dice que su barco ha sido destrozado por una
tempestad) y después no aprovechando el sueno de Polifemo para matarlo (pues de esa forma Odiseo y
sus hombres morirfan atrapados alli, al no poder apartar el pefiasco que cierra la gruta).

13. Resume el plan de Odiseo para escapar del antro de Polifemo.

Respuesta libre.

14. Comenta las palabras de Polifemo en la linea 408.

Demuestran la necedad de Polifemo y cémo el pillo Odiseo le ha tomado el pelo: anteriormente le ha
dicho que se llama “Ninguno” (366), Polifemo se lo ha creido y cuando le dice a sus congéneres que “Nin-
guno” lo ataca, estos se van sin ayudarlo porque consideran que debe de ser un castigo de Zeus.

15. Atendiendo a las acciones y palabras de Odiseo realiza su retrato (prosopografia y etopeya).
Contrastalo después con el de Aquileo.

Hombre fuerte (como cabe esperar de un héroe de la guerra de Troya, que ahora se enfrenta también a
grandes peligros y que es capaz de horadar con energia el ojo del ciclope con la estaca de olivo), pero sobre
todo ingenioso, astuto, picaro y que sabe embaucar con la palabra. Buen caudillo, porque piensa también
en la salvacién de sus hombres. Diferente del serio, grave y colérico Aquileo. A este no lo vemos jamis reir
en la [liada como si lo hace, por ejemplo, en el presente fragmento Odiseo. Este nos parece mds humano
que Aquileo.

16. Investiga y averigua en qué consistia el enigma que la Esfinge propuso a Edipo.

El principal enigma que proponia la Esfinge era el siguiente: ;cudl es el ser que puede andar con dos, tres
0 cuatro patas, pero cuantas mds patas usa mds débil es? La respuesta correcta y que dio Edipo era el hom-
bre, pues de pequefo gatea, de mayor anda con dos piernas y de viejo se ayuda con un bastén.

17. El fragmento anterior cortesponde al final de Edipo rey. Ayudandote del resumen del ciclo de
Tebas (p. 77) indica cual es el destino final del personaje (sefialando referencias concretas en el
texto) y como se llaman sus hijas.

Al descubrir que él fue el asesino de su padre, que cometié incesto con su madre y que esta se ha suicidado
decide, como castigo, provocarse la ceguera (en la obra se clava agujas; a su ceguera alude en las lineas 2
y 4). Su destino serd vivir ciego hasta el final de sus dias y en el destierro (esto tltimo no se recoge en este
fragmento). Las hijas se llamaban Antigona e Ismenea.

18. En las lineas 2-4 y 10-11 Edipo metaféricamente alude a su culpa. Explica en qué consiste esta.

Ademds de matar a su padre, de la misma mujer de la que nacié tuvo hijos.

19. El destino y la maldicién no se van a cernir sobre un solo personaje, Edipo, sino sobre todo el
linaje. ¢Qué vaticina a proposito del futuro de sus hijas? Investiga en qué otras tragedias de
Séfocles (o de otros autores mas modernos) se trataron esos destinos.

Todo el mundo las despreciard por las acciones de su padre y ningtin hombre querrd casarse con ellas.
Séfocles escribié Antigona. En 1942 el francés Jean Anouilh hizo su propia versién.
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20. ¢Qué parte del texto anterior corresponde a la moraleja de la fabula de Esopo? ;Podrias enun-
ciarla con otras palabras tuyas? ;Y con algtn dicho o refran?

Al final (las dos dltimas lineas). Respuesta libre. “Mal de muchos, consuelo de tontos”.

21. Resume qué tipo de vida ensalza Horacio y qué tipo rechaza, aportando ejemplos.

Ensalza la vida de quien vive en el campo, labrando su propia tierra (estrofa 1), pastorea el ganado (estrofa
3), poda los drboles, envasa la miel y esquila las ovejas (estrofa 4), recolecta la fruta de temporada (estrofa
5), hace ofrenda a los dioses del campo (estrofa 6) y descansa apaciblemente a la sombra de los drboles
(estrofas 6-7). Por el contrario, rechaza la vida de quien en las ciudades estd esclavizado por los negocios,
la politica o el afén de riqueza y siempre expuesto a sobresaltos. (Estrofas 1-2)

22. ¢En qué consistia el topico del locus amoenus? ;En qué versos viene expresado en este poema?

“Lugar ameno o agradable”: “Constituye, desde los tiempo del Imperio romano hasta el siglo XVI, el
motivo central de todas las descripciones de la naturaleza [...]. El locus amoenus es un paraje hermoso y
umbrio; sus elementos esenciales son un 4rbol (o varios), un prado y una fuente o arroyo; a ellos pueden
afadirse un canto de aves, unas flores y, adn mds, el soplo de la brisa.” (E. R. Curtius, Literatura europea
y Edad Media latina, México, FCE, 1999). Aparece en los dos tltimos versos de la estrofa 6 y en toda la
estrofa siguiente.

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1. Teniendo en cuenta lo dicho en la unidad de presentacion acerca del término cldsico, elabora
un texto de unas quince o veinte lineas donde expliques por qué los autores y obras vistos en
esta unidad 1 se han convertido en clasicos.

Respuesta libre.

2. Recopila citas de los textos que aparecen en esta unidad y explica como se dan en la literatura
clasica los grandes temas de la literatura universal, amor, vida y muerte.
Respuesta libre.

3. “VIVE COMO UN DIOS”: este es el nombre de un juego para poner a prueba tus conoci-

mientos sobre el mundo clasico y con el que podras alcanzar el Olimpo. Si te animas entra en
el siguiente enlace de la Universidad de Murcia:

http://interclassica.um.es/didactica/vive como un dios/

ACTIVIDADES DE LAS LECTURAS COMPLEMENTARIAS

I. Compara la descripcién que hace Gongora del ciclope con la de Homero en la Odisea.

La descripcién de Géngora es mds visual, pléstica y poética, y se centra en la prosopografia de Polifemo:
metdforas e hipérboles para remarcar las dimensiones del ciclope y su descomunal fuerza (estrofa 12) y sus

T %
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imponentes cabellera y barba (estrofa 22). Homero combina la prosopografia con la etopeya. La primera
viene expresada por la narracién de las acciones que el ciclope realiza con las que demuestra su gran for-
taleza (carga muchos lefios -234- , levanta el enorme penén que sella la cueva -240-, coge ficilmente a
los hombres de Odiseo para devorarlos), asi como su terrible voz (257). De su etopeya Homero destaca
su dnimo impio (272, 287), su engreimiento (277) y poca inteligencia.

II. ¢Qué era ftaca en la Odisea? ;Qué significado le otorga Kavafis en su poema?

Era su patria y a la que tardard diez anos en regresar después de acabar la guerra de Troya. Respuesta libre
por parte del alumnado para interpretar el significado de Itaca para Kavafis.
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UNIDAD 2: Edad Media

1. Justifica a qué es debido el “renacimiento” cultural del siglo XII.

* El “renacimiento cultural” europeo a partir del siglo XII tiene varias causas, muchas de ellas presentes
en los textos escogidos de la presente unidad:

* Resurgir de la cultura urbana, aunque la rural todavia serd mayoritaria hasta el siglo XX.

e Nacimiento de los primeros estudios o universidades, tanto para formar hombres de iglesia como
futuros empleados de las administraciones reales y cancillerias.

e  Primeros rasgos de cultura “individualista”.

* Necesidad de loar el sistema caballeresco, con poemas épicos, novelas cortesanas y poesia trovadores-
ca, frente a la anterior hegemonia casi total de los asuntos religiosos (que todavia estardin muy presen-
tes hasta muchos siglos después)

* Llegada del papel a Europa, un material mucho mds barato y abundante que el pergamino.

* Refundiciones (con invenciones) de historias de la antigua cultura cldsica, basadas en las aventuras de
Alejandro Magno, Eneas, la guerra de Troya... Habrd reminiscencias cldsicas en cierta poesia épica,
novelas de temdtica cldsica, o la Divina Comedia de Dante.

2. ¢Piensas que las bibliotecas medievales poseian muchos volimenes? Haz una hipétesis sobre
el nimero de obras que podian tener y la conservacion de las mismas.

Las bibliotecas medievales no tenian demasiados materiales: era raro (incluso en universidades) que so-
brepasasen de los cien volumenes, aunque habia excepciones. Como se ve en el texto anexo de Laetitia
Boehm, el pergamino era un material caro y escaso. Aparte de que el cuero utilizado para su confeccién
tenia otros usos industriales (ropa, calzado, guarniciones de caballeria...) que lo hacfan muy apreciado.
La gran biblioteca que aparece en el monasterio de E/ nombre de la rosa de Umberto Eco es mds bien
ficticia, aunque habia algunas abadias (la de San Gall, mencionada en la novela del italiano —ver lecturas
complementarias-) que si que posefan bastantes volimenes.

3. Averigua qué es un palimpsesto. ;Crees que esta técnica contribuy6 a la conservacion o a la
é y
desaparicion de los textos clasicos y medievales? Investiga también como y desde cuando se
y y
pudo leer parte de lo contenido en los palimpsestos.

Un palimpsesto es un libro de pergamino bajo cuyo texto hay otro que ha sido borrado (generalmente,
con navaja). Generalmente el texto eliminado era un cldsico grecolatino.

A partir del siglo XIX, y gracias a reactivos quimicos, estas obras y fragmentos eliminados pudieron ser
leidas de nuevo: parte de los cldsicos grecolatinos han “resucitado” gracias a estas técnicas. Loa avances en
g g
electrénica también han contribuido desde el siglo XX a hacer nuevas lecturas, sin deteriorar los pergami-

nos con las agresivas utilizaciones de los reactivos.

4. Resume el contenido de “El clérigo y su gato” y explica cual es la valoracion que el autor hace
de su propio trabajo.

La autovaloracién del trabajo del clérigo es positiva, pues utiliza un campo léxico (“libro”, “ingenio”, “di-
ficil ley”, “intrincado sentido”, “honda sabiduria”...) en el que el trabajo intelectual es motivo de orgullo.
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Por increible que parezca, las antiguas culturas grecolatinas, y en sus textos e inscripciones, no han con-
servado 7i un solo nombre propio de gato (no asi la egipcia, donde se les veneraba), por lo cual Pangur
posiblemente sea el primer nombre de felino doméstico conservado en Europa.

Para finalizar, una propuesta de ejercicio: compdrese el texto del clérigo irlandés con el de James Joyce (asi
mismo natural de la verde isla) de la pdgina 241 del presente libro.
¢Qué estructura tiene este poema? Justificala adecuadamente

La estructura del poema es claramente paralelistica: compara el “trabajo” y diversiones del gato Pangur
con el del escriba, habiendo cuartetos en que dos versos definen las habilidades del minino, y los otros dos
la laboriosidad del escriba, estudiosos de antiguas leyes posiblemente grecorromanas (“cae en mi red/una
dificil ley de intrincado sentido”). Evidentemente, la palabra “red” es una bella metdfora, aplicada tanto
al animal como a la persona.

¢Qué tematicas comunes tienen los poemas de las tres culturas hasta ahora comentadas?

El vitalismo es el componente con mayor presencia en los poemas, y vemos que el tema del carpe diem
formaba parte de la poesia de otras culturas no europeas:

* Canto al vino en todos los poemas, chocando esta alabanza sobre todo en los de las culturas isldmicas.
* Presencia de canciones y ambientes festivos.

* Alusiones a la muerte (el “dormir” y las aguas del rio amarillo). Jorge Manrique no inventa nada en
las Coplas a la muerte de su padre. Frente a la muerte, el vitalismo anima a los placeres. Hay ciertas
connotaciones de escepticismo sobre la vida ultraterrna en Omar Jayyam y Li Bai.

* Conexiones: con el poema In taberna quando sumus (pagina 115) y, para el dmbito, el cuento de
Al-Tifasi (pdgina 120), asi como el vecino de Murasaki Shibiku (pdgina 97).
En la rubayata XXII y en el poema de Li Bai ¢a qué equivalen “dormir” y las aguas del rio

Amarillo precipitandose al mar, respectivamente.

Contestado en la pregunta anterior.
Diferencia entre la prosa y el verso en el fragmento que acabas de leer. El ambiente ¢es refina-
do o popular?

Contestado en la pregunta siguiente.

Extrae del texto los elementos de la naturaleza presentes en €l

Debido a la sencillez de las preguntas, daremos al profesor unas consideraciones que en el texto pueden
ser poco claras:

* En el Japén de los Haian reflejado en el texto, el sistema de acceso al trono como emperador no era
hereditario. Las familias aristocréticas se lo repartian entre ellos, y la entronizacién no tenia que con-
llevar la muerte del antiguo emperador. Por ello, en el fragmento presente en el libro conviven el ex
emperador (que alaba los tiempos antiguos) y el emperador reinante (el cual, en su poesia, matiza lo
anterior).

* Los poemas reflejan una especie de competicién entre los emperadores y los cortesanos: variaciones
del tema del canto de los ruisefiores y el paso del tiempo ante la nueva primavera.
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* El ambiente es completamente refinado, con personajes de la aristocracia japonesa en una fiesta en
la que se bebe y se baila (“El trino primaveral”), se oye musica y poesia. Nada que ver con el mundo
q y p Y y q

popular japonés de los siglos X y XI.

* Los estudiantes hacen un simulacro de exdmenes (jen unas barquitas sobre el lago!). Dichas pruebas,
procedentes de la cultura china —asi como el mundo poético reflejado en el texto- eran muy duras y
competitivas, y servian para escoger a los mejores e introducirlos en la administracién y las cancillerfas
sino-japonesas. Como en el mundo actual, habia estudiantes que se presentaban a repetidas pruebas
durante muchos anos. Los exdmenes solian versar sobre leyes, textos religiosos (en China, del confu-
cianismo), y daban mucha importancia al arte de la caligrafia esmerada y artistica.

* En la edicién escogida de la traduccién de Xavier Roca, los prélogos remarcan la diferencia entre
la cultura japonesa de los Haian y lo que actualmente es considerado el acervo tradicional de dicha
cultura.

10. ¢Qué caracteristicas de la épica germanica estan presentes en el texto?

La caracteristica fundamental de la épica germdnica presente en el texto es, sin lugar a dudas, la presencia
femenina de Krimilda, esposa del asesinado Sigfrido, y de Brunilda, la que ordené a Hagen asesinar al
héroe.

Compartida con otras épicas tradicionales, se puede resenar que el ambiente que impera en el texto es de
tipo feudal (Sigfrido como caballero, “héroe de los Paises Bajos”, ademds de referirse Krimilda a su esposo
Sigfrido como “amo”), con venganzas familiares y efusién de sangre. Al tratarse de personajes de alcurnia,
en el “blancas manos” vemos un epiteto aplicado a personajes aristocréticos, que contrasta con el rojo de
la sangre de la escena.

11. Sefiala los elementos religiosos del fragmento.
Krimilda se dispone a ir a la iglesia en el comienzo del fragmento para asistir a la misa. Seguramente, en
anteriores composiciones orales del Cantar de los Nibelungos no aparecia esta alusién.

12. Indica en qué estrofa se supone que Sigfrido fue asesinado a traicion.
En la estrofa 1010 Krimilda llega a esa conclusién, pero en la 1008 también recuerda una pregunta del
“brazo ejecutor” del asesinato, Hagen.

13. ¢Qué caracteristicas de la épica medieval estan presentes en el texto?

* La principal caracteristica de la épica medieval radica en la descripcién del sistema feudal, presente en
el texto en las alusiones a las “mil batallas campales” en las que Rolddn participé y a las “mil extensas
tierras” que conquist6 para su rey Carlos como “buen vasallo”.

e Otro elemento de la épica es la hipérbole. Rolddn estd pricticamente muerto y consigue derrotar al
drabe, asi como golpea con furia en una piedra a su espada “Durandarte” repetidas veces.

* El paisaje descrito en los dos primeros versos posee connotaciones de misterio. Se trata de un bosque,

elemento ldgubre en el imaginario medieval. Recordar por ejemplo la escena de la afrenta de Corpes
en el Poema de Mio Cid.

* Alusiones religiosas (“Santa Marfa, vdleme”), remarcadas por integrarse en una lucha contra un “sarra-
ceno” o “pagano” que quiere llevarse la espada de Rolddn como trofeo a Arabia.
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Uso de epitetos épicos (“Carlos, el de la barba cana”), epitetos (“verde hierba”, “vil pagano”, “Francia ben-
dita”), ligeros paralelismos (“mil batallas...mil extensas tierras”). Al hablar a su espada Durandarte, hay en
boca de Rolddn una clara prosopopeya o personificacién. Y metonimias (“acero” por espada)

* Los elementos lujosos del fragmento (el yelmo labrado en oro, el olifante con fragmentos de oro
cristal, la espada maravillosamente forjada) anticipas las temdticas suntuarias presentes en las futuras
novelas cortesanas.

14. ¢Quién es Carlos, el de la barba cana? :Qué recurso literario emplea el autor al nombrarlo de
esta manera?

Carlos, “el de la barba cana”, es el emperador Carlo Magno. Como hemos sefialado en la cuestién ante-
rior, se trata de un epiteto épico. Al referirse a la barba cana, el poeta nos comunica que el emperador ya
era anciano (lo que histéricamente no era cierto) pues tenia | barba blanca o canosa.

15. El héroe, Digenis Akritas, se enfrenta a unos caballeros después de que en versos anteriores
combatiese victoriosamente contra un dragén y un leén que molestaban a su esposa. Sefiala los
elementos hiperbélicos del texto.

La hipérbole es constante: que Digenis dé buena cuenta de 45 adversarios €l solito de una sola atacada, y
encima lo comente en primera persona, nos indica la “humildad” del personaje; y cuando nos indica que
“jamds me venci6 un caballo en carrera”... pues bueno, que nuestro héroe no tenia abuela, como se dice.
Eso si, nos lo narra “para que cobréis cumplido conocimiento de los dones del Creador”, que a unos da
tanto y a otros tan poco. Mds vale que, si nos encontramos al bueno de Digenis por la calle, cambiemos
discretamente de acera. (“A fe que atin no sabian quién era yo”).

16. Encuentra los dos similes que aparecen en el fragmento.

En los dos primeros versos, “como si de un dardo se tratase, fueron heridos en el alma por su hermosura”.
También en “cai sobre ellos como el dguila cae sobre las perdices desde lo alto”.

17. Sefiala los temas propios de la novela caballeresca. ¢Es una escena bélica o un combate entre dos
contendientes?

* En el texto podemos ver un combate entre dos caballeros, con publico, lo que nos lleva al mundo de
las justas y torneos medievales mds o menos sangrientos. Entre los temas propios de la novela caballe-
resca aqui presentes podemos sefialar:

* Lucha entre dos caballeros, lo que indica el triunfo de la individualidad frente a la épica, con mds
connotaciones colectivas (la mesnada apoyando al héroe).

Mayor presencia de mujeres, pero con intervenciones més pasivas que en la épica germdnica (la reina, las
damas, las doncellas, las cautivas...): ejercen el papel de espectadoras.

* Léxico caballeresco (torre, combate, escudos, adargas, lanzas, yelmos...), también presente en la épi-
ca. Descripcién de armas.

*  Sihay un rey y una reina, el ambiente tiene lugar en una corte, y los comportamientos son cortesanos
como se demuestra en las palabras del rey y las atenciones que tiene con la reina. Uno de los campeo-
nes pretende liberar a las cautivas.

* El fragmento refleja un episodio del ciclo de Bretana, con las aventuras de Lanzarote o Lancelot y,
aunque no aparece en el texto, el combate tiene connotaciones amorosas.
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* Alusiones religiosas (“estaban muy atentas en oraciones y plegarias”; “todos rogaban por su campedn,
que en Dios y en él fiaban para la salvacién y la libertad”).

e DPresencia de similes: “las lanzas (...) han estallado quebrandose como astillas del hogar”; “escudos y
yelmos han chocado con tal estrépito que parece como si hubiera sonado un tremendo trueno”.

18. Tristan e Iseo se esconden del rey Marco en el bosque. ¢Qué elementos de la novela cortesana
hay en estos fragmentos?

Caracteristicas de la novela cortesana en el texto:

* El paisaje: Tristdn e Iseo se esconden en el bosque, y ya hemos visto en el texto épico del Cantar de
Rolddn las connotaciones de misterio (y de “miedo” y “espanto”) que los paisajes forestales causaban
en la mentalidad medieval. El bosque era un paraje inhéspito y lejano de cualquier signo de civiliza-
cién. Era escondite de alimanas (osos y lobos), bandidos y proscritos (recordemos la historia de Robin
Hood, y en el presente texto Tristdn e Iseo son unos personajes al margen de las leyes) o de historias
con alto contenido lagubre (Hansel y Gretel, por ejemplo).

* El amor de los personajes, uno de ellos femenino. En este caso, Iseo tiene un papel mds activo en la
historia.

e Elarco de Tristdn (“Arco que no falla”), también tiene nombre propio: en esto de aproxima a la épica,
donde las armas eran denominadas con nombre propio (la Durandarte de Rolddn ya vista; las espa-
das Colada y Tizona del Cid... incluso, posteriormente y en el siglo XV, las lombardas con las que el
rey Don Juan amenaza a Granada en el archiconocido romance de Abendmar se denominan “Dona
Sancha” y “Dona Elvira”)

* Individualismo claro de Tristdn (con Iseo) al esconderse de la colectividad y de las leyes, sacras o pro-
fanas, que representa el rey Marco.

Estamos ante una aventura tipica de la novela cortesana.

20. ¢Es original esta historia de Tristan e Iseo? :Qué versos lo corroboran?
({9 . .
y, como cuenta la historia
en que Béroult lo vio escrito,”

Estos dos versos senalan que el tal Béroult, autor de la redaccién que acabamos de ver, ha confeccionado
nuevos versos para una leyenda que ya anteriormente existia, incluso en manuscritos (“lo vio escrito”).

En los dos tltimos versos del fragmento seleccionado, Béroult ya nos avisa (“ni tan caro lo pagaron”) del

futuro triste final de la historia.

21. Cristina de Pizan se pregunta sobre “las razones que llevan a tantos hombres, clérigos y laicos,
a vituperar a las mujeres, criticandolas bien de palabra, bien en escritos y tratados”. Teniendo
en cuenta la situacién sociocultural de la época, scuales crees ti que pueden ser esas razones?

Las razones son de tipo religioso (por ejemplo, la tradicién biblica segtin la cual Eva fue la culpable del
pecado original), cultural (las mujeres no solian dedicarse a las labores y estudios intelectuales), social (las
mujeres no solfan ir a la guerra y estaban habitualmente encerradas en su casa)...

Ademis, el género femenino, al tener la menstruacién, era considerado impuro en casi todas las culturas,
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22. En el siguiente apartado (el teatro medieval) encontraras un texto de Rosvita. Tras su lectura,
extrae conclusiones sobre en qué casos la mujer medieval no era menospreciada, sino que ser-
via de modelo y ejemplo.

La mujer medieval no era excesivamente menospreciada en los casos de santidad, de religiosas muy cre-

g y
yentes... Hay que tener en cuenta que la virgen Maria, en las culturas cristianas, era el paradigma de la
santidad y de la pureza.

(Por un error en la numeracidn, las actividades 23 y 24 no existen)

25. ¢Hay connotaciones alegoricas en el nombre de los personajes? ¢Por qué?

Aunque en el texto solo aparece el personaje de Fe, sus hermanas se llaman Esperanza y Caridad: son las
famosas virtudes teologales del cristianismo catélico. El nombre de la madre, Sabidurfa, alude a la verdad
de la religion cristiana, frente a la falsedad de la religién pagana.

En el fragmento seleccionado el emperador romano es Adriano, que reiné del 117 al 138 d.C., de la
dinastia Antonina, que ha solido tener buena fama, aunque por lo que parece también realizé algunas
persecuciones contra los cristianos segtin recientes estudios. Vemos elementos del culto al emperador (el
“sacrilegio!” pronunciado por Antioco al reirse Fe de Adriano), y también de culto a dioses paganos (la
<« . » . .7 {9} » .

magna Diana”). Cuando Fe menciona la veneracién a un “vil metal” (la estatua de la diosa) puede que
recuerde las tendencias iconoclastas presentes en el mundo bizantino alto medieval.

El nombre de Antioco tiene connotaciones orientales, y posiblemente judias, que no debian estar muy
lejos de cierta hebreofobia ya en la Europa cristiana del siglo X, la época de Rosvita.

26. Sefiala los elementos truculentos y los humoristicos del texto.

Los elementos truculentos son manifiestos, y no se alejan de las escenas martiriales que los libros y el arte
cristiano de la época reflejaban (ver actividad siguiente). EI humor estd presente en la actitud de Fe al
aceptar dichos tormentos, se podria decir que con cierta chulerfa: ella no padece, sino los torturadores,
cansados y sudorosos por el trabajo; la pez y la cera de la sartén como “rocio matutino” para la mértir; el
posarse en la parrilla como “una mansa barquita’, etc.

27. Las escenas de martirio son frecuentes en la posterior pintura romanica y gotica, tanto mural
como de retablos. Busca algunos ejemplos.

Hay inntimeros ejemplos en pinturas y retablos medievales. En el Museo Nacional de Arte de Catalufa,
en Barcelona, podemos citar el romdnico Frontal de San Quirico; o los géticos de Bernat Martorell (siglo
XV) Martirio de Santa Lucia o el retablo de San Vicente, de Jaume Serra, el retablo de San Esteban, de la
iglesia de Llucia de Mur el Martirio de Santa Lucia, etc. Al lado de nuestro texto, en el libro, el frontal de
Santa Margarida presenta, en sus dos cuartos de abajo, escenas de martirio.

28. El texto posee tono dramatico. ;Crees que es representable en un ambito escénico? Debatelo
con tus compaiieros.

Las obras de Rosvita posiblemente fueron escritas para ser leidas. Pero desde el siglo XIX y hasta nuestros
dias son muy representadas en el norte de Europa y en Estados Unidos con cierta escenografia, segiin An-
drés José Pocifia Lopez, tanto en ambiente religiosos como de vanguardia. Si Picasso se f1j6 en la pintura
romdnica para confeccionar parte de su obra, las situaciones de las obras de Rosvita recuerdan vagamente
cierto teatro contempordneo del siglo XX, desde Alfred Jarry hasta los dadaistas.
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(Por un error en la numeracién, la actividad 29 no existe)

30. ¢Que¢ diferentes actitudes muestra la voz femenina en estas canciones? Justificalo en cada caso.
* Jarcha mozdrabe: en esta breve composicién, la voz de mujer afiora a su amigo.
* Lirica galaicoportuguesa: aqui, la amada estd esperando impaciente al amigo.

* Francia: la amada expresa su alegria por tener el amor, en este caso la voz en primera persona mani-
fiesta exultante su estado de dnimo pasado, presente y futuro.

e Alemania: afirmacién del amor de la amada al amado con una bonita metéfora en la que el amado es
asociado al corazén de la amada, como si estuviese en una casa o cdrcel de la que el personaje mascu-
lino no puede salir.

* Italia: como se puede observar en el recuadro de la pdgina siguiente, se trata de un “alba”, en la que
los amantes se separan al amanecer (“maitines han tocado”), deseando la amada que la situacién se
vuelva a repetir.

31. ¢Conoces composiciones musicales actuales similares a las canciones de mujer de 1a Edad Me-
dia?

Obviamente, el mundo musical de todos los tiempos estd repleto de canciones en que estos sentimientos
se ven reflejados. El profesor sabrd indagar sobre los gustos melédicos de los alumnos en nuestra época.
Se pueden sugerir canciones como “Moriria por vos” o “Te necesito”, de Amaral; “Ojos asi”, de Shakira;
“Desdtame”, de Ménica Naranjo; “Me muero por besarte”, de La quinta estacién, etc. Hay que sefalar
que en la actualidad el interlocutor no suele ser un confidente (madre, hermanas, amiga, aunque hay
algunos casos) sino que se dirigen al amado directamente.

32. Identifica y justifica el género al que puede pertenecer el fragmento.

Dado que en el poema se combinan la alabanza de la amada y la expresién del sufrimiento del enamorado,
el fragmento pertenece al género denominado cancién. La alabanza de la amada se realiza a través de la
mencién de su belleza fisica, y el sufrimiento del amado se explicita a través de la exclamacién retérica y
de la descripcién de su estado de 4nimo, caracterizado por un vacio inmenso.

33. Localiza las marcas de las dos actitudes liricas del poema.

Las dos actitudes liricas se corresponden con las denominadas yo lirico y enunciacién. Las marcas de la
. 143 » <« » <« 7

primera son los pronombres personales “yo” (verso 1), “me” (verso 3, 5y 7) y “mi” (verso 5); y los mor-

femas verbales de primera persona de los verbos “pensaba” (verso 1), “sé” (verso 2) y “puedo” (verso 3).

Las marcas de la actitud de enunciacién son los morfemas verbales de tercera persona de los verbos “es”
(verso 4), “robd” (verso 5, 6) y “deja” (verso 7); y los pronombres personales “ella” (verso 5) y “si” (verso

7).

34. Intenta explicar como es la amada, y qué efectos causa en el trovador.

Ademds de la cualidad fisica de la belleza, se puede deducir la caracteristica de la crueldad ante el sufri-
miento del amante, ya que este directamente la califica como “sin piedad”. Ambas cualidades causan en
el trovador un gran sufrimiento: la belleza, porque debido a ella se enamora perdidamente; y la falta de
piedad, porque a ella le es indiferente el sufrimiento del trovador.
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35. En la primera estrofa, el trovador expresa su estado. ;Cual es? ¢Cual es la causa?
El estado que expresa el trovador es el de un sufrimiento constante. La causa es el amor que siente hacia
una dama.

36. La segunda estrofa es una descripcion de la amada. ¢Qué cualidades se resaltan de ella?

Las cualidades que se resaltan de la amada pueden agruparse en dos categorias:

1. Cualidades fisicas:

a. Belleza

b. Encanto

c. Cuerpo gentil

d. Radiante sonrisa
e. El color

f. La mirada.

2. Cualidades morales:
a. Es cortés.
Sabia.
Perfecta.
Poseedora de cierta cultura.

Valiente.

I

Realiza acciones hermosas.

37. También aqui hay una combinacion de actitudes liricas. Sefiala sus marcas y la relacion que se
establece entre ambas.

Las gios actitudes liricas son las denominadas YO LIRICO, ENUNCIACION ENCUBRIDORA y TU
APOSTROFE.

Las marcas del yo lirico son los morfemas verbales de primera persona: “sé¢” (verso 1), “hago” (verso 2) y
“hace” (verso 16); y el pronombre personal “me” (verso 16). Con esta actitud, el hablante lirico expresa
sus sentimientos de manera directa.

Las marcas de la actitud de enunciacién son los morfemas verbales de tercera persona de los verbos: “diri-
ge” (verso 5), “envia’ (verso 5) y “tendrd” (verso 6); y los pronombres “él” (verso 5) y “le” (verso 6). A tra-
vés de esta actitud, el hablante consigue distanciarse de lo expresado, presentindolo como algo objetivo.

Las marcas de la actitud denominada apdstrofe son el posesivo “tu” (verso 3); los morfemas verbales de
tercera persona de los verbos “conoces” (verso 4), “adivinaras” (verso 4), “eres” (verso 9); y el pronombre
personal “ti” (verso 6). Con esta actitud, el yo lirico se dirige directamente a su amada, en este caso, para
moverla a compasion a través de halagos y de la expresién del amor que siente.

Por lo tanto, en el texto se combinan tres actitudes liricas: el yo lirico que se dirige a su amada para expre-
sarle su amor y recordarle el estado de perfeccién en el que ella se sitia. En un momento del texto, para

ocultarse, el yo lirico utiliza la tercera persona, con lo que consigue cierta objetivacién de lo expresado,
por lo que el amor que ¢l siente se presenta como una consecuencia légica de la perfeccién de la amada,
y, por lo tanto, como una realidad de la que no se puede escapar.
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38. Encuentra las semejanzas y las diferencias entre la poesia trovadoresca masculina y la que aca-
bas de leer.

40.

41.

43.

El poema de Beatriz, condesa de Dia, tiene elementos que lo diferencian de las dos composiciones mascu-
linas de nuestro libro; aunque quizd, el tono femenino no se separe mucho de la poesia de Guillermo IX
de Aquitania, primero de los trovadores conocidos:

Situaciones vitales, frente a cierto intelectualismo que podemos observar en poemas de Bernart de
Ventadorn y Arnaut de Maruelh.

Presencia de escenas erdticas, aunque estén en la mente y los deseos de Beatriz. El tono de esta es
aforante, como en el caso de dos de las poesias de la lirica de mujer ya analizadas.

rente a la belleza que los trovadores masculinos asocian a su amadas, aqui el amado se refleja con
Frente a la belleza que los trovad 1 das, aqui el d flej
otras cualidades (“bello amigos, amable y bueno”).

Cortesia feudal: la condesa suspira por un “caballero”. En este caso, también aspira a tenerlo como
vasalla (“yo le dono mi corazén y mi amor”), pero también como duena (“con la condicién de que me
concedierais/ hacer todo lo que quisiera”). Las relaciones vasalldticas son, pues, ambiguas.

Composicién de tonos claramente adulteros aunque, en el momento, solo sean de pensamiento (“de
teneros en lugar del marido”)

(Por un error de numeracién, la actividad 39 no existe)

Sefiala la tematica goliardica presente en el poema.

En el fragmento tenemos una serie de temas asociados a la poesia golidrdica:

Alabanza del ambiente tabernario, sobre todo con respecto al vino y el juego.

Vitalismo (“no nos cuidamos de la tumba”, “nadie teme a la muerte”).

Adopcibn, con las frecuentes andforas y paralelismo, del tono de las letanias eclesidsticas, parodidndo-
las, y escogiendo un metro poético fécilmente musicable.

Los cambios y mudanzas de Fortuna (“De los que atienden al juego/hay quien acaba desnudo,/otros
se visten alli/y otros de saco se cubren”).

La mencién al dios latino Baco indica, por parte del autor, cierta cultura cldsica que se inserta en el
mundo oculto de los estudiantes golidrdicos. Baco, como es sabido, es el dios del vino en la tradicién
romana.

Indica las anaforas y paralelismos.

Aniforas y paralelismos se encuentran claramente reflejadas en la letania del “Bebe”. Hay paralelismos en
los diferentes versos, pero también en un mismo verso.

(Por un error de numeracién, la actividad 42 no existe)

Investiga si el poema que has leido ha sido musicado en algin momento de la historia.

El poema fue musicado por Carl Orff en el siglo XX en sus Carmina Burana. Dicha musica aparece en
ciertos momentos de la pelicula Excalibur.
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44. La traduccion de Angel Crespo refleja muy bien el tipo de estrofa que usa Dante. ¢De cual se
trata? ;Como es el esquema de la rima?

La estrofa utilizada es el terceto encadenado, con estructura ABA/BCB/CDC/DED/etc. Versos endeca-
silabos de arte mayor.

45. ¢:Conoce Dante a la persona que esta enfangada en la laguna? :Cémo reacciona el poeta?

Dante, al comentar en un verso un “que te conozco aun viéndote embarrado”, manifiesta haber tenido
contacto, en vida, con Filippo Argenti, del cual evidentemente no guarda buena recuerdo. El condenado,
muy pretencioso, herraba sus caballos con herraduras de plata (de ahi el “Argenti”, que es su apodo, no su
apellido), y estaba en el infierno en el circulo de los iracundos por su caricter.

Dante no reacciona de una manera muy cristiana, pues desea ver hundirse al condenado (“gracias le doy
a Dios, que asf le humilla”); el poeta, en su obra, le ha inmortalizado con un bonito ajuste de cuentas. Se
puede decir que manifiesta mds piedad el condenado besando y bendiciendo al poeta florentino que el
propio Dante, que en el fondo se regocija del destino de Filippo Argenti.

46. Resume el fragmento. ¢Cuantos personajes participan en la accion?

Dante, junto a su “guia” y “maestro” el poeta cldsico latino Virgilio, hace un recorrido por la laguna Esti-
gia, donde diversos condenados se hunden en el bodrio (=fango viscoso). Ve a un conocido enemigo suyo
que le habla, siendo este un ejemplo del pecado de iracundia. El resto de condenados hunden al enemigo
de Dante en la laguna.

El poeta es un ser corpéreo en el ambiente infernal (véanse los dos primeros tercetos: la barca de hunde
con el peso de Dante, no con el de Virgilio), y estd todavia vivo (“;quién eres que aqui estds sin ser tu

dia?”).

Los personajes de la accién son: el poeta Dante, su guia Virgilio y los condenados chapoteando en la la-
guna, entre los que destacan Filippo Argenti.

47. Con la palabra “lefio” ¢a qué se refiere Dante? :Qué figura retoérica representa?

“Lefio” es una metonimia, y designa el material con el que estd fabricada la barca. Se menciona, pues, la
parte por el todo.

48. ¢Cual es la tematica del poema? ¢ Te recuerda a alguna obra de la literatura castellana com-
puesta en la época?

El tema del poema de Villon es la inexorabilidad de la muerte, aun en personas que han tenido mucho po-
der. Mediante el topico del #bi sunt?, y con una serie de preguntas retdricas, el poeta hace gala de un gran
pesimismo. La composicién estd entroncada con las danzas de la muerte, asi como con la obra poética de
Jorge Manrique. Si Villon utiliza el ;dénde estdn?, el poeta de Paredes de Nava usa el ;qué se finieron?,
también de grandes personajes de la realeza y la aristocracia.

49. Sefiala las repeticiones que se dan en el poema. ;Qué tipo de interrogacion se utiliza y por
qué? ¢Hay alusiones ir6nicas en el poema?

Sobre todo, se repite la expresién ;dénde estdn?. Se usa la interrogacién retérica, pues se pregunta algo
cuya respuesta ya se sabe. Los personajes aludidos estdin muertos. Cada octava acaba con el verso “pero
¢«dénde estd el gran Carlomagno?” el mismo rey que hemos visto en el Cantar de Rolddn. El latiguillo final
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utiliza al més legendario (y real) de los personajes de la historia francesa.

La ironia se nos muestra cuando Villon se interesa por “Lancelot, el noble, el rey de Bohemia” (nombre,
por cierto, muy ligado a la novela cortesana, como se ha visto), y pregunta retéricamente también por su
abuelo.

En esta fabula de Odén de Chariton (s. XII-XIII) se indica una autoridad de época clasica.
¢Quién es? ¢De qué tradicion procede la fabula?

La autoridad cldsica mencionada es la del fabulista Esopo, ya visto en la unidad 1. El cuento procede pues,
de la tradicién grecolatina, y es un ejemplo antiguo.

Sefiala la estructura de la fabula.
La estructura de la fibula es sencilla:

* Brevisima narracién de la historia del queso, el cuervo y la zorra, con indicacién de la autoridad de
Esopo.

*  Moraleja y explicacién. Como se ve, es de tipo religioso, mencionando la gloria de Dios y poniendo
también como ejemplo al rey David de Israel. Sila fibula es de tradicién grecolatina, ha sido utilizada
como exemplum homilético para uso de los predicadores religiosos medievales en sus sermones.

Sefiala los elementos sagrados y los profanos del cuento.

La accién del cuento de Al-Tifasi (alfaqui tunecino del siglo XIII, autor de Esparcimiento de corazones,
libro de un tono bastante subido) tiene lugar en la ciudad de La Meca y en Arafat, lugares sagrados para
los musulmanes; que incluye a este cuento dicho ambiente religioso no es politicamente correcto. Una
temdtica demasiado profana choca en una ciudad sagrada. Es normal que se considere escandalosa la acti-
tud de un hombre que provee de vino y otras cosas a ciertas personas ansiosas de llevar actitudes vitalistas.

¢Por qué quiere castigar el gobernador al protagonista de la historia?
El castigo tiene que ver con el mal ejemplo que da el proveedor de vicios en unos lugares tan sagrados.

La respuesta que consigue salvar al protagonista de entronca en la tradicién de que los persas e iraquies
eran culturas mucho mds letradas e intelectuales que las drabes (ver poemas de Abu Nuwas en materiales
adicionales). En Persia e Irak se hubieran reido de los drabes por dar al testimonio de los burros (animales,
no personas, y no sujetos por tanto al derecho) una importancia probatoria del delito. Hay ciertos tintes
nacionalistas en el desenlace del cuento, asi como ciertas burlas de tipo localista, presentes en muchos
cuentos en que los de un pueblo determinado se regocijan de acciones graciosas y ridiculas hechas por los

de la poblacién vecina.

Leyendo el cuento, ¢por qué crees que el teatro medieval sali6 de las iglesias?

En el cuento que presentamos, situado en ese gran centén narrativo medieval alemdn que es el 77/ Eu-
lenspiegel, publicado por la imprenta en 1515 pero con materiales muy antiguos que se remontan al siglo
X1V, podemos observar un gran alboroto provocado por el protagonista de todos los cuentos. No seria
descabellado pensar que hechos asi sucedieran en las iglesias cuando se dramatizaba alguna obra. En este
caso, el Quae quaeritis? ya mencionado en el apartado del teatro medieval. La Iglesia (y también actual-
mente) sac las representaciones asi por dar motivo a acciones escandalosas como la que acabamos de leer.
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55.

Cuentos como este y el reflejado en los materiales de ampliacién (el de la calavera-reliquia) hay que va-
lorarlos en el 4dmbito medieval. Pero también (y dada la fecha de 1515 de su traslacién a la imprenta)
podriamos pensar si estamos antes unos ambientes que anuncian la muy préxima reforma protestante
luterana, con cierta critica a formas cultuales de la iglesia catélica.

En este texto ¢se anticipa algin género narrativo posterior en Espafia? ¢:Qué elementos tiene
en comun con ese género?

El 7ill Eulenspiegel anticipa (segln algunos criticos) la novela picaresca espanola, con la figura del picaro
marrullero, autor de diversas gracias y chanzas. Aunque estas acciones siempre han estado presentes en la
literatura y en cuentos y chascarrillos populares de todos los tiempos. Recordemos episodios del Lazarillo,
como por ejemplo los que tienen como coprotagonistas a diversas figuras eclesidsticas (el cura, el buldero,
el arcipreste...).

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1.

Sintetiza las distintas opiniones y manifestaciones que aparecen a lo largo de la literatura me-
dieval acerca de la mujer.

Habrd que tener en cuenta para ello las indicaciones ya expuestas en las actividades situadas en el texto
de Cristina de Pizan.

Escribe un poema épico breve en el que el héroe sea un personaje actual.

Respuesta libre.

Viendo las caracteristicas de la épica, la novela cortesana y el mundo de los trovadores ;crees
que hay una cierta linealidad en las tematicas?

Por supuesto que hay una linea comin que engarza las temdticas de los diversos géneros. La poesia épica,
mis refinada, dio lugar a la novela cortesana, coexistiendo ambas en el tiempo. El mundo cortesano tenia
como poesia a la trovadoresca también de una forma coetdnea. Asi mismo, la lirica de los trovadores de-
1iv6 en Italia en el dolce stil nuovo, con aportes mas formales e intelectuales. De ahi al petrarquismo desde
el siglo XIV ya solo habia un paso, asi como su extensién por Francia y Espana desde el siglo XV.

Organizad un debate en clase sobre por qué el universo medieval es el asunto de numerosos
libros y peliculas contemporaneas.

Respuesta libre. Se pueden sefialar, no obstante, varias causas de que el mundo medieval (o medievalizan-
te) sea temdtica frecuente en peliculas y series:

* DPresencia de un universo muy poco tecnificado, con combates todavia sin armas de fuego.
. .y <« 7 . » 7

e Presunta visién “romdntica’ del tema amoroso (la cortesfa).

* Abundancia de aventuras y peligros.

* Ciertos componentes religiosos. Hay mayor credulidad y lo racional estd bastante difuso.

* Hay también parodias muy logradas de este mundo: La armada Brancaleone (1966) de Mario Moni-
celli, bajo un manto satirico esconde muchos de los temas medievales (prolongados a la épica renacen-
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tista de Ariosto o Tasso o incluso al mundo quijotesco): caballero con su particular mesnada, espiritu
de cruzada con monjes alucinados, enfermos, tullidos, pestes, hambres, pillajes a poblados indefensos,
historias amorosas con finales estrambdticos, musulmanes sarracenos. ..

5. La Edad Mediay el cine: como has comprobado en la actividad anterior, el cine ha recreado
profusamente la época medieval. Te proponemos el visionado de Lady Halcon y/o La princesa
prometida. Aparte de la ambientacion ¢qué elementos propios de la época aparecen en estas
peliculas?

Respuesta libre.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

I. ¢Qué eslo que Umberto Eco describe en el texto? ;Quiénes trabajan alli? ;Realizan todos el
mismo tipo de trabajo y en las mismas condiciones?

El escritor italiano describe un scriptorium de un monasterio medieval, donde trabajan monjes que copian
diversos manuscritos medievales (también de temdtica cldsica). No todos tienen los mismos menesteres
(anticuarios, rubricantes, miniaturistas, copistas...). El trabajo de los monjes solia ser duro, y hay testi-
monios escritos sobre quejas acerca del oficio: vista y dedos cansados, espalda en mala posicién, agrade-
cimientos a Dios por haber acabado una faena o libro... (ver poema irlandés “El escriba” en Materiales
complementarios).

II. Investiga lo que significan los términos “tercia”, “sexta”, “nonas” y “visperas”.

Todos son términos que aluden al sistema horario medieval, sobre todo referidos a los toques de campana
que convocaban a la oracién colectiva entre los monjes:

*  Tercia: sobre las nueve de la manana
* Sexta: sobre las doce (también llamado dngelus)
* Nonas: sobre las 15 h.
* Visperas: sobre las 18 h. En invierno ya oscurecido.
III. ¢A qué género literario medieval corresponderia el texto que has leido? Justificalo en funcién
de las caracteristicas de ese género presentes en este fragmento.

El texto seleccionado es una recreacién en clave parédica de la materia de Bretafia. Varias palabras e ideas
remiten a ese mundo:

* DPresencia del rey Arturo y sus avejentados caballeros.

*  Mencién a aventuras pasadas, no tan gloriosas como a los personajes les habria gustado.
* DPresencia de castillos, doncellas, encantamientos... y, sobre todo, del famosisimo grial.
* La tradicién de caballeros andantes en busca de aventuras.

e Justificacién moral de esas aventuras.
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IV. ¢Qué opinas de la visidon que se ofrece de los caballeros que asisten a la reuniéon?

Los caballeros no estdin muy entusiasmados ante la perspectiva de nuevas aventuras (“fingieron gran albo-
r0z0”), debido a su edad ya avanzada. Y sobre todo por su escepticismo: se ve claramente que sus andanzas
anteriores fueron mds penosas que gloriosas.

UNIDAD 3: Renacimiento, Barroco y Clasicismo

Pag.

¢Cual es el tema de los poemas?
En el poema I el poeta expresa el efecto que el saludo de su dama provoca en la gente.

En el poema II, el yo lirico expresa su dolor que le provoca el recuerdo de su amada.

Ambos poemas ofrecen descripciones, pero el objeto de las mismas es diferente. Justifica cual
es el centro de atencion en cada uno.

En el primero, el centro de atencidn es la amada y la perfeccién que la caracteriza, y esa perfeccion se
ejemplifica a través de un gesto tan trivial y cotidiano como el saludo.

En el segundo, el centro de atencién se sitda en el amante, en el yo lirico, puesto que el poema se dedica
al andlisis de sus sentimientos.

¢Cuales son los efectos que el amor causa en el hablante lirico?

El primer efecto es el suspirar continuamente, y el segundo es el no poder evitar pensar y, por tanto, re-
cordar a su amada.

¢Qué recursos destacan tanto en la descripcion de la mujer como en la expresion del estado de
animo del poeta?

En la descripcién de la mujer predomina, en primer lugar, la hipérbole o exageracién de la perfeccién de la
amada, capaz de suscitar asombro y amor con tan solo un saludo. En segundo lugar, destaca la igualacién
de la amada con un ser angelical, idea que se manifiesta en el segundo cuarteto. En el tltimo terceto se
observa, también, la personificacién del alma, a quien se atribuye la cualidad de hablar.

En el estado de 4nimo del poeta, el primer recurso que aparece es el de la exclamacién retérica, emplea-
da como un desahogo emocional. Otro recurso que destaca es el de la personificacién de sus ojos en el
primer cuarteto, recurso con el que el poeta consigue plasmar la idea de que su sufrimiento es algo que
él no puede evitar. Por tltimo, a lo largo de todo el poema destaca la hipérbole, ya que el hablante lirico
exagera en la expresién de ese dolor y nos lo presenta como un continuo sufrimiento que le impide realizar
cualquier actividad.

Escribe el tema del poema 1.
En el poema se expresa la sensacién que causa en el hablante lirico un encuentro con la persona a la que

ama.

Identifica las marcas de las actitudes liricas que se combinan en él y explica qué relacion se
establece entre ambas.
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En el poema se combinan marcas de tres actitudes liricas. La primera se corresponde con el Yo lirico, cu-
. <« = » <« 3 « 3
yas marcas son los posesivos “mis” (verso 2 10) y “mi” (verso 7); el pronombre personal “me” (verso 4); y
los morfemas de primera persona en los verbos “vuelvo” (verso 3), “voy” (verso 4), “entiendo” (verso 5),
y
“voy” (verso 8), “quedo” (verso 11) y “doy” (verso 11). Esta actitud se corresponde con la expresion de
contenidos que pertenecen a la esfera intima del hablante lirico.

La segunda actitud se corresponde con el Tu lirico, y sus marcas son el pronombre personal “os” (verso 3
y 14), el pronombre personal “vos” (verso 8) y el posesivo “vuestra” (verso 6). Esta actitud se corresponde
con el Apéstrofe, que se identifica en el poema con la dama de la que el hablante lirico estd enamorado.

Por tltimo, hay marcas de un Sujeto tercero en los verbos “van lloviendo” (verso 1) y “viene” (verso 13).
Esta actitud lirica se corresponde con un intento de objetivacién, de encubrimiento ante la expresién del
estado de dnimo del poeta.

La relacién entre ambas se establece de la siguiente manera: el Yo lirico, actitud dominante en el poema,
expresa su estado de 4nimo, principalmente dominado por la tristeza a causa de su amor hacia el Tt lirico.
Al final del poema oculta esa expresién directa a través de la tercera persona, con lo que se consigue cierto
distanciamiento en la expresién de su sentimiento, a la vez que logra cierta objetivacién.

Analiza la estructura externa e interna de las metaforas de los dos tercetos.

La metdfora contenida en el primer terceto es “mis soles despedirse y ausentarse”; y en el segundo terceto
se expresa la metdfora “el alma con pena viene a desgarrarse / del corazén”.

METAFORA: “mis soles despedirse y ausentarse”:
A) ESTRUCTURA INTERNA:

a. Tenor: los ojos de la amada.
b. Vehiculo: el sol.
¢. Fundamento: belleza, luz, luminosidad.

d. Tono: intensificacién de la belleza de la amada y de la importancia que tiene en la vida del hablante
lirico.

B) ESTRUCTURA EXTERNA:
a. Copula: (A) ES B.
C) TIPO DE METAFORA:
a. Metdfora pura.
METAFORA: “el alma con pena viene a desgarrarse / del corazén™:
A) ESTRUCTURA INTERNA:

a. Tenor: el alma.
b. Vehiculo: desgarro.
c. Fundamento: dolor.

d. Tono: Intensificar el dolor que siente el hablante lirico ante el hecho de que su amada se ausente.
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8.

10.

11.

12.

Pag.

B) ESTRUCTURA EXTERNA:
a. Copula: (A) ES B.
C) TIPO DE METAFORA:

a. Metdfora pura.

Escribe el tema del poema II e intenta justificar a qué parte del Cancionero pertenece.

El tema es la expresién del dolor que le provoca el amor. Pertenece a la Primera parte, la denominada Rime
in vita de Madonna Laura, pues se hace referencia a que ella, al verle fisicamente desmejorado, deducird
que ha estado cerca de la muerte.

¢Cual es la metafora que recorre todo el poema? Identifica sus elementos y la intencion del
poeta al utilizarla.

La metafora que recorre todo el poema es la que iguala la vida del hablante lirico con una prisién. Sus
elementos son los siguientes:

TENOR: Estado del hablante lirico.

VEHICULO: Prisién.

FUNDAMENTO: Privacién de la libertad.

TONO: Intensificar el sufrimiento.

La intencién del poeta al utilizar esta metdfora es igualar su estado de dnimo a la situacién de un preso
privado, no solo de la libertad, sino también de las cosas bellas de la vida.

Identifica, al menos, otros dos recursos en el poema II.

Otros recursos que destacan en el poema son la personificacién del Amor en el primer verso, ya que se pre-
senta como un personaje capaz de provocar alegrias y tristezas; destaca también la antitesis: prisionero-en
libertad, con la que se consigue un juego de contrarios que expresa el estado de dnimo del hablante lirico.

Escribe el tema del poema y analiza su estructura.

En el poema, se expresa la contradiccién que siente el hablante lirico ante el amor, que le hace cambiar de
estado de 4nimo y de opinién continuamente.

El poema se articula en dos partes. Una primera, localizada en los dos tercetos, en los que predomina la
expresién de las contradicciones que siente el hablante lirico. Y una segunda parte, localizada en los dos
tercetos, en los que se expresa principalmente el hecho de que el hablante lirico asume este estado.

Ambas partes, pues, mantienen una relacién de determinacién, pues a la primera parte, que ofrece una
situacién, le sigue la parte en la que se expresa la expresién de una conclusién ante ese estado inicial.
Identifica los ejemplos de antitesis en el poema y analiza el efecto que producen.

En el texto, efectivamente, destaca el uso del recurso de la antitesis, es decir, la expresién de ideas y térmi-
nos contrarios. Ejemplos de ello son: bueno-malo, viva muerte, deleitoso mal, tiemblo de verano, ardo de
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invierno. Con este recurso se consigue intensificar la expresion de la contradiccién que siente el hablante
lirico hacia su amor.
Realiza el analisis métrico del poema

El poema consta de catorce versos, de once silabas, por tanto de arte mayor, con rima consonante segiin
el siguiente esquema: 11A 11B 11B 11A, 11A11B11A 11B, 11C 11D 11E, 11D 11C 11E. Se trata, por
tanto, de un soneto.

Escribe el tema del poema 1.

En el tema el hablante lirico insta a una dama a aprovechar el tiempo ahora que es joven y bella, porque,
inevitablemente, el paso del tiempo acabard con esas cualidades.

:Qué topico literario se utili ‘ ? ¢Con qué intencién?

¢Qué tépico literario se utiliza en este poema? ¢Con qué intencion?

Basta que se nombre el t6pico literario del CARPE DIEM, es decir, la descripcién de la belleza y el impe-
rativo de gozar de ella, antes de que el paso del tiempo lleve a la dama al arrepentimiento.

De igual manera, hay referencias al tépico literario COLLIGE, VIRGO, ROSAS, relacionado con el
anterior, ya que a través de él también se insta a la dama a gozar de su belleza y su juventud, porque es
pasajera, al igual que la belleza de una rosa.

Escribe las comparaciones que se utilizan en el poema II y analiza su estructura.
Las comparaciones que aparecen en el poema son las siguientes:

. « . ’ . . »
* En el primer cuarteto: “Bella eres, mas impia y cruel, / tal que tigresa aviesa.

* En el segundo cuarteto: “Sin duda hermosa, pero soberbia y mala, / cual la borrasca”.

En ambas se utiliza una estructura comparativa clasica, que relaciona dos realidades a través de particulas
comparativas: en el primer ejemplo, a través de la particula “tal”; y, en el segundo, a través de la particula
“cual”. En ambos hay una igualacién de la amada con dos realidades nocivas: una tigresa y una borrasca,
con lo que estd clara la intencién de destacar el mal comportamiento que la dama tiene hacia el hablante
lirico.

A partir del ejercicio anterior, explica qué vision de la dama se da y qué vision del amante.

A través de las comparaciones, que igualan a la dama con dos realidades nocivas o que pueden causar
dano y temor, se proporciona una visién de la amada como totalmente cruel hacia el hablante lirico. Esta
realidad se refuerza a través de la caracterizacién del hablante lirico, que se refleja en el poema como un
navio totalmente expuesto a sus efectos nocivos.

Por lo tanto, se puede deducir que el hablante lirico estd enamorado y sufre intensamente ante la conducta
de la amada, que le causa dano emocional.
Escribe un texto en el que justifiques la pertenencia de estos poemas a la lirica petrarquista.

Teniendo en cuenta que la lirica petrarquista se caracteriza por una temdtica predominantemente amorosa
y el predominio de la expresién de sentimientos personales, en ocasiones contradictorios, que provocan
variacién de estados de dnimo en el hablante lirico, se puede justificar la pertenencia del poema a esta

- T Gecn Pag. 29



Literatura Universal 1° Bachillerato

19.

lirica porque en él aparecen estas dos vertientes, ya que se expresa un tema amoroso que causa dano en el
hablante lirico, que se autoanaliza a través de una introspeccién psicolégica, que utiliza a modo de suplica
ante su amada.

Resume el texto.

En el texto asistimos a un momento del Decamerdn, donde diez jévenes se retinen en una finca huyendo
de la peste que asola la ciudad, y, para distraerse, organizan jornadas en los que cada uno de los miembros
debe relatar un cuento. En este caso, asistimos al relato de Neifile, que inicia alentada por la reina de ese
dia, y cuyo tema estd relacionado con el ingenio.

20.°Escribe el tema del relato contado por Neifile y analiza su estructura.

21.

22.

23.

24.

25.

Pag.

En el relato de Neifile se ofrece una anécdota protagonizada por un criado y su senor. La anécdota con-
siste en que, tras haber quitado de la comida de su sefior, la pata de una grulla, este le recrimina la falta
de una pata en su comida, a lo que el criado responde que las grullas solo tienen una pata. El sefior pide
explicaciones y el criado, a través de su ingenio, logra salvarse de un castigo mayor.

Identifica y analiza las perspectivas narrativas.

Dos son las perspectivas narrativas que se pueden identificar en el fragmento. La primera se corresponde
con la perspectiva del autor, claramente presente al principio del fragmento, ya que presenta la situacién
de los jévenes y cémo se da paso al relato de Neifile. Se trata, como en el resto de la obra, de un narrador
en tercera persona que relata lo que ve y oye sin participar en la accién.

La segunda perspectiva narrativa identificada en el relato es la que pertenece al relato. En este caso, el
personaje de Neifile relata la anécdota a través de la omnisciencia, ya que da muestras de todos los detalles
de la accién y del pensamiento de los personajes.

Escribe el tema del fragmento.

En el fragmento se muestra una situacién muy concreta: Orlando recuerda a su amada momentos antes
de dormirse.

Realiza el analisis métrico.

El poema estd formado por cinco octavas reales, cada una de ellas formada por ocho versos endecasilabos,
que riman en consonante: los seis primeros en alternancia, y los tlltimos en pareado. La estructura métrica
queda configurada de esta manera: 11A 11B 11A 11B11A11B11C11C, 11D 11E 11D 11E 11D
11E 11F 11E 11G 11H 11G 11H 11G 11H 11T 11L, 11J 11K 11J 11K 11J 11K 11L 11L,
11IM 1IN 11M 11N 11IM 1INN 110 110.

Identifica en el fragmento, al menos, dos rasgos de la lirica petrarquista.

Dos rasgos de la lirica petrarquista que se observan en el fragmento son la temdtica amorosa y el andlisis
psicolégico de los sentimientos, ya que el personaje de Orlando recuerda a su amada, y ese recuerdo y ese
amor le causan constante dano, algo que queda claramente expresado en el fragmento.

Escribe el tema y elabora un resumen del fragmento.

El tema del texto es la critica ante una conducta que se repite en el ser humano constantemente, y es el
echar la culpa a los demds o a realidades abstractas, para no asumir el yerro propio.
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El autor analiza, a través de varios ejemplos, la costumbre de culpar a los demds o a entidades abstractas,
que caracteriza al ser humano, que no es capaz de asumir la propia responsabilidad. A partir de numerosos
ejemplos de esta conducta, el autor defiende que cada uno debe ser consciente de sus culpas y asumirlas,
para intentar rectificar.

Distingue los argumentos que proceden de la experiencia personal del autor y aquellos que
provienen de fuentes clasicas.

El argumento que proviene de la experiencia personal del autor es la anécdota que contaban los campesi-
nos cuando él era joven.

Los que proceden de fuentes cldsicas son los ejemplos de Plutarco, Tito Livio y el filésofo Bidn, a los que
cita a propdsito del tema del fragmento.

En general, ¢qué actitud adopta el autor frente a los comportamientos que describe?

Se puede deducir una actitud en contra de los comportamientos que describe, cierta censura hacia la inca-
pacidad de asumir los propios errores y la facilidad de culpar a cualquier otra persona. Del mismo modo,
también se observa un propésito diddctico, ya que el autor ofrece ejemplos de los comportamientos y la
posicién de varios autores cldsicos frente a ellos, con lo que quiere ofrecer pautas de comportamiento que
beneficien y mejoren la calidad humana de los lectores.

Analiza la perspectiva narrativa del fragmento, y relaciénala con la intencion del autor.

En el fragmento domina por completo el narrador omnisciente, que conoce absolutamente todo tipo de
informaciones, anécdotas y opiniones que ofrece. Esta perspectiva estd directamente relacionada con la
intencién, puesto que ofrece el contenido del texto como algo objetivo, con lo que se consigue mayor
validez universal, y, por lo tanto, mayor eficacia didéctica.

Escribe un resumen del fragmento.

En el fragmento asistimos a un encuentro entre Romeo y Julieta en el que ambos acaban confesando el
amor mutuo que sienten y los peligros que entrana ese amor.

¢Dénde transcurre la escena? :Cémo es ese lugar? ;Como se proporciona esa informacion en
el texto?

La escena transcurre en el jardin de la casa de Julieta. El jardin estd rodeado por muros y a él da la habi-
tacion de Julieta, que se asoma a su balcén en un momento en que necesita desahogarse emocionalmente
y cree estar a solas.

La informacién relativa al lugar donde se produce el encuentro de los jovenes se nos ofrece al principio
del fragmento por el autor; pero la descripcién del lugar se obtiene a través de las palabras de Romeo, que
dice explicitamente que ha saltado las paredes para entrar en el jardin, y a través de las palabras de Julieta,
que dice que son muy altas para ser escaladas.

Indica qué topicos literarios aparecen en el fragmento.

Se utiliza el tépico del FUROR AMORIS, ya que se los jovenes sienten un amor enfermizo, que niega
todo poder a la razén.

También destaca el tépico del OCULOS SICARII, es decir, el poder simbdlicamente asesino de la mira-

da, que expresa Romeo acerca de los ojos de la joven Julieta.
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31. Fijate en cémo Romeo describe a Julieta. Sefiala los recursos que emplea y, a través de su anali-

sis, intenta averiguar si tienen alguna relacién con el petrarquismo.

Romeo describe a Julieta como un sol, capaz de iluminar el mundo y, por ello, dar sentido a su vida; sus
ojos desprenden una luz como los astros, y su mirada provoca en Romeo un gran dano emocional.

Se observa cierta relacién con el Petrarquismo en el sentido de que la amada posee una gran belleza y
perfeccién fisica, capaz de originar en el amante un dolor supremo.

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1.

Muchos de los temas y recursos de la lirica renacentista y barroca siguen siendo tratados hoy en
dia. Un buen ejemplo de ello son muchas de las canciones actuales. Busca y escribe una cancion
en la que se recree la vision idealizada del ser amado y otra en la que aparezca reflejada la intros-
peccion psicologica.

Respuesta libre, ya que son muchas las canciones actuales que recrean estos temas. Bastard con el alumno
seleccione cualquiera de ellas e identifique esos temas. Como ejemplo, son muchas las canciones de artis-
tas y grupos actuales como Dani Martin, Pablo Albordn, La Oreja de van Gogh y Pereza.

Investiga sobre los grandes autores de cuentos a lo largo de la historia, y elabora un resumen
sobre la evolucion de este género y sus autores mas representativos.

El cuento es una narracién breve con pocos personajes y con el tiempo y el espacio escasamente desarro-
llados. Como rasgos principales destacan la brevedad, la intensidad y la simplicidad en el tratamiento de
sus elementos.

Asi, los personajes suelen ser perfilados de forma simple y esquemadtica y se dan pocos detalles de ellos.
La accién también es sencilla y suele mostrar un orden lineal, es decir, se desarrolla siguiendo un orden
cronolégico. El espacio en que se ambientan suele ser muy escasamente caracterizado.

En cuanto a su modo de composicién y autoria, se distinguen dos clases de cuentos:

e El cuento tradicional y popular: A veces es una creacién colectiva que ha perdurado sobre todo a
través de la transmision oral y que perdura con variantes; otras veces puede ser obra de un autor co-
nocido, pero haberse “popularizado” gracias a los medios de comunicacién.

* El cuento literario: De autor conocido, escrito con mayor elaboracién y con vocacién de forma escri-
ta. Suele mostrar mds elaboracién en sus elementos: tiempo, lugar, personajes, etc.

De acuerdo a la intencién, se distinguen los siguientes tipos de cuentos:

* Leyendas: son relatos en los que se narra como si fuera real un suceso extraordinario y que surgen para
explicar lo inexplicable o el origen de un personaje que serd importante en un relato legendario. Para
darle ese tono de realidad, estos relatos se sitian en lugares y tiempos precisos.

*  Mitos: Muy relacionados con las leyendas, son un tipo de relato que trata de explicar misterios re-
lativos al origen del mundo, de los seres humanos, de la Naturaleza o de lo inexplicable. Para ello,
cada pueblo o cultura elabora sus propias historias. El conjunto de mitos forman la mitologia de cada
cultura.

* El mito y el cuento tradicional comparten rasgos en cuanto a su sencilla composicién. No obstante, el
cuento pretende entretener y el mito explicar algo o establecer una pautas sociales de comportamiento
entre los miembros de una comunidad.
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* Ejemplos y apSlogos: Son relatos alegdricos de los que se desprenden una ensefianza o consejo. A este
tipo pertenecerian las fibulas, es decir, narraciones generalmente en verso, en las que sus personajes
son animales que hablan y se comportan como personas.

En cuanto a la técnica empleada, se distinguen:

* El cuento fantéstico, que cuenta historias situadas fuera de los limites de lo cotidiano.
* El cuento realista, que nos muestra un mundo semejante al real.

Como autores principales destacan:

* Alice Munro. Entre sus obras mds conocidas figuran Las lunas de Jipiter, Secretos a voces, Odio, amis-
tad, noviazgo, amor, matrimonio o Demasiada felicidad.

* Ambrose Bierce. Uno de sus cuentos mds conocidos es Uz suceso en el puente del riachuelo del biho.
* Antén Chéjov. Entre sus cuentos destacan La dama del perrito y El beso.

* Charles Perrault. Es famoso sobre todo por sus cuentos, entre los que figuran Cenicienta, El gato con
botas, Pulgarcito'y La bella durmiente.

* Edgar Allan Poe. E/ corazén delator y El hundimiento de la casa Usher.
*  Ernest Hemingway. Los asesinos y El canario como regalo.
» Franz Kafka. La verdad sobre Sancho Panza y El artista del trapecio.

*  Gabriel Garcia Marquez. La luz es como el agua'y Los funerales de la Mamd Grande.

3. Redacta un texto en el que, basandote en la informacion de la unidad, resumas las caracteris-
ticas del Renacimiento y del Barroco, haciendo especial hincapié en sus semejanzas y diferen-
cias.

Bastard con que el alumno sea capaz de sintetizar las caracteristicas de ambos periodos.

4. Formad dos grupos en clase para establecer un debate: uno debera defender la critica que Mo-
liere hace a las preciosas y otro tendra que abogar en favor de las mujeres. Previamente se reco-
geran argumentos razonados para cada una de las dos posturas. Es conveniente que se tengan
en cuenta los factores histéricos y culturales y se recuerde lo que ya se ha estudiado a lo largo de
este curso acerca de la querelle des femmes y de las saloniéres.

Respuesta libre.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

I. Realiza el analisis métrico del poema y relaciona su esquema métrico con la lirica renacentista.

Se trata de un conjunto de un conjunto de catorce versos, de once silabas o endecasilabos, de arte mayor,
con rima consonante segiin el siguiente esquema: ABBA, ABBA, CDE, CDE. Se trata, por tanto, de un
soneto.

Este tipo de combinacién métrica es uno de los mds usados en la lirica renacentista, adaptado a la métri-
ca espafola por Boscdn y Garcilaso. Se ve, pues, que las formas y el estilo italiano ha perdurado hasta la
literatura actual.
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II.

III.

IV.

Escribe el tema del poema. Después intenta justificar qué tema de la lirica renacentista se ex-
presa en él.

El tema del poema es la descripcién de la belleza de la amada a través de la perfeccién de la boca, el color
de los labios, la belleza de la sonrisa, utilizada para incitar al amor. Se expresan en él temas de la lirica
renacentista ya que estd representado el amor neoplatdnico, el culto a la belleza y la mujer pura.

Resume la vision de la persona amada que se ofrece en el poema, e intenta justificar si hay al-
guna caracteristica en comun con la poesia renacentista.

La visién que se ofrece en el poema de la persona amada es de tal perfeccién, que solo puede ser imagina-
da. Esta perfeccién se manifiesta a través de las cualidades fisicas y las cualidades morales, que la rodean
de un aura de perfeccién.

Desde este punto de vista, se puede justificar que el poema tiene en comun con la lirica renacentista el
expresar un amor neoplaténico, puesto que estd expresado un anhelo insatisfecho del alma, que busca
un ascenso a lo inmaterial por el amor a la belleza de la amada, y se la describa como un ser dotado de
mdxima perfeccién, belleza y pureza.

Sefiala y analiza las metaforas utilizadas por el poeta. Después, compara su uso con el mismo
recurso en la poesia renacentista.

Las metaforas utilizadas en el poema son:

* Languida figura, aureola triste, profunda y romdntica. El término real es la figura de la amada; el tér-
mino irreal es la distancia; el vehiculo es la lejania; y el tono es sefalar la lejania de la amada. Se trata
de un recurso que expresa como la perfeccion de la amada la hace un ser inalcanzable.

*  Sus trenzas rizadas sobre su espalada son tan negras que iluminan en la noche. El término real son las
trenzas; el término irreal es la oscuridad; el vehiculo es la belleza de las trenzas; y el tono es la intensi-
ficacién de la belleza y perfeccidn del cabello, capaz de iluminar la noche.

e Cuando anda, flota, navega, resbala. El término real es el caminar de la amada; el término irreal es la
accién de flotar, navegar y resbalar; el vehiculo es la suavidad de esas acciones; y el tono es sefalar la
perfeccién de la amada en una accién tan trivial como el caminar.

* Palabras que son a la vez desdén y mimo, reproche y ldgrimas. El término real son las palabras de la
amada; el término irreal son el desdén, el mimo, el reproche y las ligrimas; el vehiculo es la contradic-
cién en las palabras de la amada; y el tono es la voluntad de resaltar el contraste entre la actitud de la
amada, unas veces carinosa y otras enfadada y triste.

En definitiva, las metdforas se utilizan para sefialar y embellecer a la persona amada, por lo que su uti-
lizacién coincide con el uso de este recurso en la lirica renacentista, puesto al servicio de intensificar la
perfeccién de la persona amada en todos sus aspectos, y, por tanto, el amor que despierta en el hablante
lirico y su peticién de ser correspondido.
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UNIDAD 4: llustracién y Romanticismo

1. ¢Coémo esta retratada en el fragmento la nobleza?

En el fragmento la nobleza aparece caracterizada directamente por el narrador, es decir, explicitamente se
nos dice como es. Hay cuatro personajes que pertenecen a la nobleza: el barén de Thunder-ten-tronckh,
caracterizado como un sefior muy poderoso, rico y alabado por todos; la sefiora baronesa, fisicamente
oronda y dedicada a sus labores de anfitriona; la hija del matrimonio, Cunegunda, también rellenita; y el
hijo, vivo retrato de su padre.

Aparte de esta caracterizacién fisica, la nobleza aparece como superior al resto de los personajes, que estin
a su servicio exclusivo y una de cuyas caracteristicas es la alabanza total hacia los senores.

2. ¢Coémo es la caracterizacion del personaje de Pangloss? ¢Qué informacién aporta?

En la caracterizacién de este personaje se mezcla la técnica directa e indirecta. La primera se localiza en
el cuarto pérrafo del fragmento, y la realiza el narrador, y aporta informacién acerca de las creencias y del
comportamiento de este personaje, que alaba a sus senores incondicionalmente. La segunda se localiza
en el quinto parrafo, donde este mismo personaje, se caracteriza a si mismo a través de sus palabras, que
aportan informacién acerca de sus creencias acerca del mundo.

3. ¢Qué es lo que ve Cunegunda en el parque? ;:Qué recurso utiliza el narrador en esa descrip-
cién?

Lo que Cunegunda ve en el parque es un encuentro sexual entre Pangloss y una doncella. Para describir
esta situacion, utiliza la metédfora, con clara intencién irénica: “Pangloss estaba impartiendo una leccién
de fisica experimental a la doncella de su madre”. La mencién de la fisica experimental es una clara alu-
sién a la relacién sexual, y la ironfa se observa en el hecho de que Pangloss era la persona dedicada a la
ensefanza.

4. Intenta explicar por qué razén el barén expulsa a Candido e intenta relacionarlo con la estruc-
tura social del momento.

El bar6n expulsa a Cdndido por la simple razén de que ve cémo besa la mano de su hija. Hay, claramente,
un ataque hacia la mezcla de clases: el barén quiere evitar que su hija tenga una relacién con alguien a
quien considera inferior. Es algo que caracteriza a la sociedad de la época.

5. ¢Qué les molesta a los funcionarios de Gulliver? ¢Y qué alaban de é1?
Les molesta la dificultad que tiene Gulliver para entenderles. Alaban su disposicién y paciencia durante

el registro.

6. Fijate en las comparaciones que utilizan los pequefos seres cuando describen los objetos que
Gulliver lleva en el bolsillo. ¢ Te ayudan a averiguar de qué objetos se trata en cada caso? ;Po-
drias escribir el nombre de los objetos descritos?

Un panuelo, un cuaderno de notas, un peine, unas pistolas, balas, un reloj, un sable, pélvora, monedas de
plata y cobre, un cuchillo, una navaja de afeitar, una tabaquera.
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7.

10.

11.

12.

Pag.

La descripcion y el uso de los objetos cotidianos es un aspecto importante en la novela. Intenta
explicar con qué intencién se detiene tanto el autor en la descripcion de los objetos y del uso
que Gulliver hace de ellos.

El autor se detiene mucho en la descripcién de los objetos y del efecto que causa en los hombres que los
descubren con la clara intencién de resaltar dos aspectos: el valor de objetos que son cotidianos, y lo ab-
surdo de muchos comportamientos que dependen de objetos simples.

Localiza y analiza las metaforas empleadas en el texto.

“Cierto polvo de olor picante”: tabaco.

“Paquete formado por sustancias blancas y delgadas”: papel.

“Grandes figuras negras”: caligrafia.

“Gran columna de hierro, hueca’: pistola.

“Globo aplanado”: reloj.

Escribe el tema del fragmento y analiza la actitud lirica.

En el texto se propone un viaje en el que se puede lograr la totalidad. Este tema se expresa a través de la
actitud lirica denomina Yo plural, cuyas marcas son los morfemas verbales de 12 persona plural, como,
por ejemplo, “Descendamos” (verso 1), “dejemos” (verso 2); y el pronombre personal “nos” (verso 9, 10
y 60). Con esta actitud se consigue expresar un llamamiento al viaje propuesto, ya que el Yo incluido en
ese Nosotros, quiere instar y convencer a su receptor de la necesidad y ventajas de aspirar a lo Absoluto.

Identifica y explica los simbolos que utiliza el poeta.

“Los imperios de la Luz’: la luz como simbolo de sabiduria y conocimiento, opuesto a las tinieblas, iden-
tificadas como ignorancia.

“El Suefio sin fin”: clara referencia al suefio eterno, es decir, a la muerte.
“Este mundo temporal”: la vida terrenal, opuesta a la vida celestial, verdadera y eterna.

“Bajemos a encontrar la dulce Amada’: referencia a la bajada a los infiernos y, por lo tanto, imagen de la
muerte.

“Un sueno rompe nuestras ataduras”: de nuevo, el suefio igualado a la muerte, como estado liberador de
las ataduras, de las cosas materiales.

El fragmento corresponde al final del poemario. ¢ Te parece un final feliz o desdichado? ¢Por
qué?

La lectura da la impresién de un final desdichado, debido a las continuas referencias a la muerte, al fin de
la vida. Sin embargo, en el poema también se puede ver una nota positiva, porque el autor identifica la
muerte con un estado de liberacidn, paz y felicidad.

Relaciona el fragmento con las caracteristicas de la lirica romantica.

En cuanto a las caracteristicas de la lirica romdntica que se reflejan en el fragmento destacan:
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A. Los temas de la frustracién, la rebeldia y la evasién, ya que en el poema se defiende la necesidad de huir de
este mundo, por mantener con él una relacién de total oposicién. Eso frustra al poeta y de ahi la necesidad
de huir o abandonar este mundo.

B. El empleo de numerosos recursos, como los simbolos, la personificacién, la interrogacién retdrica y el
empleo de un léxico connotativo.
13. Explica qué caracteristicas de los poemas anteriores permiten relacionarlos con el Romanticis-
mo.
Las caracteristicas de la lirica romdntica que se observan en los poemas son el tema amoroso, que causa
dolor y frustracién en el hablante lirico; y el deseo de evasion ante el mundo que rodea al poeta.
14. Indica qué contrastes o contraposiciones, propios de la obra de Heine, se aprecian en estos

poemas en concreto.

En el primer poema se contrapone el halago de que es objeto por parte de algunos, a la indiferencia que
provoca en la persona que ama.

En el segundo poema se produce un contraste entre el mundo frio del Norte a la calidez del Oriente.

15. ¢Cual es el paisaje que se ofrece en los once primeros versos?
En los once primeros versos se ofrece la descripcién de una naturaleza totalmente idealizada, en calma que
invita a la contemplacién y cuya visién produce placer.

16. ¢Qué efecto produce en este paisaje el canto del ruisefior?

El canto del ruisefior provoca, en contra de la opinién general, alegria.

17. ¢Cual es la vision que se ha ofrecido del ruisefior? ;Cual es la postura que defiende el autor?

La visién que generalmente se da del ruisenor es la de que su canto produce melancolia. Sin embargo, para
el autor no hay nada melancélico en la Naturaleza y, por lo tanto, la postura que se defiende es la de que
el ruisenor provoca alegria, tanto en el paisaje como en el estado de dnimo del autor.

18. Identifica las partes del fragmento y explica la relaciéon que se establece entre ellas.

El texto se articula en tres partes. Una primera, que abarca los versos 1-11, que funciona a modo de intro-
duccién, y que recoge la descripcion de la Naturaleza idilica. La segunda, que abarca los versos 12-36, en
la que se introduce la funcién del ruisenor en la naturaleza y cémo ha sido alentada por todos. Por tltimo,
una parte final, que abarca los versos 37-42, que funciona a modo de conclusién, en la que se resalta la
importancia de la naturaleza y la necedad de aquellos que no la valoran.

19. ¢Cémo se muestra la vida y 1a muerte de Lucy?

La descripcién que se ofrece de la vida de Lucy es la de que era una muchacha aislada e ignorada por
todos. La muerte se ofrece como una realidad que acaba con la esperanza del poeta, solo le afecta a ¢,
porque ¢él es el unico que nota la diferencia entre el mundo con Lucy y el mundo sin Lucy.
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20.

21.

22,

23.

24.

25.

26.

27.

¢Quién siente la desaparicion de Lucy?

La desaparicién de Lucy tan solo la siente el hablante lirico, que nota la ausencia de Lucy en el mundo.

¢Qué imagen de la muerte se ofrece en el poema?

La imagen que se ofrece de la muerte es como la de un sueno eterno, que ha enterrado a Lucy en la tierra
junto a las raices y las rocas.

Relaciona esa imagen de la muerte con la imagen que de ella domina en el Romanticismo.

La preocupacién vital sobre la muerte, tema caracteristico del movimiento romdntico, aparece en el poe-
ma con la clara intencién de reivindicar la vida, en este caso, de la persona amada, de cuya vida quiere
dejar constancia el poeta, porque su vida ha estado presidida por la indiferencia.

Intenta expresar a quién se refiere el poeta con la palabra “nosotros”.

Después de la lectura del poema, se puede identificar al “nosotros” como término genérico que incluye a
toda la humanidad, ya que analiza comportamientos censurables de los hombres.

¢Qué oposicion se establece entre ese nosotros y el yo lirico?

Frente a la gran mayoria, que apela a una divinidad en la que encuentra sentido y amparo, el poeta no
posee esa fe, y, por esta razén se siente totalmente al margen del mundo al que pertenece.

¢Qué implora el yo lirico? Segun tu respuesta, intenta resumir su postura ante el mundo que le
rodea y relacionarla con la actitud tipica en el Romanticismo.

El yo lirico implora la necesidad de tener fe en algo, una creencia que pueda dotar de sentido a su exis-
tencia. Esto se relaciona con la rebelién ante el mundo, la realidad y la sociedad tipica de los autores
romdnticos, que defienden su diferencia y quieren reivindicarla, lo que desemboca en la clara oposicién
ante los valores establecidos.

Busca informacion sobre Proteo y Triton. Después justifica su alusion en el poema.

En la mitologia griega, Proteo es un antiguo dios del mar, una de las varias deidades llamadas por Ho-
mero en la Odisea “anciano hombre del mar”. Podia predecir el futuro, aunque, en un mito familiar a
diversas culturas, cambiaba de forma para evitar tener que hacerlo, contestando solo a quien era capaz de
capturarlo. De ahi proceden el sustantivo proteo y proteico, que aluden a quien cambia frecuentemente
de opiniones y afectos.

Tritén, en la mitologia griega, es el dios mensajero de las profundidades marinas.

La alusidn a estas deidades estd justificada por el hecho de que el hablante lirico necesita una prueba de la
existencia de una entidad superior al hombre, que no le haga sentirse un ser abandonado y a quien puede
dirigir sus plegarias y ruegos. Supone, también, un rechazo a la creencia catélica.

¢Qué tres temas tipicos del Romanticismo se tratan en el poema I? :Qué visiéon de cada uno
ofrece el poeta?

Los temas que se tratan en el poema I son la exaltacién del yo, del que se deriva la soledad, la melancolia
y el amor; la frustracién ante la imposibilidad de alcanzar los ideales; y la evasién del mundo.
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Una de las caracteristicas de la lirica romantica es la exaltacion del yo. :Cémo se refleja en el
poema?

La exaltacién del yo, tipica de la lirica romdntica, se refleja en el poema a través del tratamiento y la expre-
sién de los sentimientos mds intimos del poeta, que, en este caso, son el amor, la soledad y la melancolia.

Identifica y analiza los recursos que el poeta utiliza en el poema I.

En los cuatro primeros versos destaca la metafora de la escritura o labor del poeta como una semilla de
la que se obtiene un fruto. La metdfora se utiliza también en la expresién “vastos simbolos de sublime
aventura’, ya que se iguala el universo a las innumerables posibilidades de la existencia.

Hay personificacién en la expresion “la mdgica mano de lo azaroso”, ya que se atribuye una cualidad hu-
mana a una realidad abstracta, con la intencidn clara de transmitir la conciencia de la vida humana como
un camino que recorremos de la mano del azar, y, por tanto, incapaces de escapar a él.

¢A quién se dirige el poeta en el poema “Al suefio”? ;Qué le pide?

El poeta se dirige al Sueno, y le pide que le lleve a ese estado en el que es inconsciente, se olvida de todo
lo que le rodea, porque le sirve de salvacién. Hay ciertos términos que apuntan a otro contenido, y es que
las palabras “amén”, y “atadd” pueden aludir a la igualacién del suefio y la muerte. Segin este sentido, el
poeta estarfa pidiendo la muerte como medio de escapar a su mundo y poder ser libre.

En ese poema se trata un tema caracteristico del Romanticismo. ¢Cual? :Qué caracteristicas le
otorga el poeta?

El tema que se trata es el del suefio, igualado a la muerte. Y el poeta le otorga la capacidad de hacer de
¢l un hombre libre, feliz, sin preocupaciones, sin conciencia, en definitiva, le otorga la caracteristica de
poder otorgar la salvacién.

Sefiala las partes de “Al suefio” y la relacion que se establece entre ellas.

El poema se divide en dos partes. La primera abarca los versos 1-4, y funciona a modo de situacién inicial,
de presentacidn, ya que en ella se enuncian los poderes que tiene el suefio. La segunda abarca los versos
5- 14, y en ella se contiene la stplica que el hablante lirico dirige a ese ente, y que se basa en dotarle de un
sentido de inconsciencia y de liberacién del mundo.

Se establece entre ambas una relacién de determinacién, ya que a la situacién inicial, le sigue el momento
clave de peticién o ruego.
¢Cual es el tema del poema? Explica qué vision da el poeta.

El tema del poema es un amor no correspondido, que acaba con la muerte del yo lirico. Antes de morir,
pide a su amada que rece por él y que su muerte no le sea indiferente, porque, durante su vida, su amor
ha sido incondicional y puro, sin exigencias.

La visién que ofrece el poeta es claramente negativa, puesto que el sentimiento del amor, el no ser corres-
pondido por su amada, le ha conducido a la muerte. Hay, sin duda, un matiz hiperbdlico del dolor.
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34.

35.

36.

37.

38.

39.
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Analiza la actitud lirica.

En el texto se conjugan tres actitudes liricas. La primera es la que se corresponde con la denominada
Apéstrofe, cuyas marcas son los morfemas verbales de segunda persona de los verbos “acuérdate” (verso
9), “pases” (verso 10), “olvidaste” (verso 12); el posesivo “tuyo” (verso 3); y el pronombre personal “te”
(verso 15). Esta actitud supone que el hablante lirico se dirige a un T4, que en este caso se puede identi-
ficar con la persona amada, con la intencién de expresar una stplica y moverla a compasidn, puesto que,
al no corresponder su amor, ha causado la muerte.

Junto a ella se combina la denominada Yo lirico, cuyas marcas son el posesivo “mi” (verso 2, 5, 9, 11, 13
y 16); los pronombres “mi” (verso 9), “me” (verso 10) y “yo” (verso 14); y el morfema verbal de primera
persona en “exijo” (verso 15). Esta actitud apunta directamente a la expresion de contenidos pertenecien-
tes a la esfera intima del poeta, en este caso, el dolor causado por un amor no correspondido.

También hay marcas de la actitud denominada Enunciacién encubridora, en la que el Yo lirico se esconde
tras las marcas de la tercera persona, en un intento de distanciarse y de logra objetividad con respecto
al contenido. Esta actitud se manifiesta en los morfemas verbales de tercera persona de “llora” (verso 1),
<« 7% <« » « . »

estd” (verso 2), “es” (verso 5) y “brilla” (verso 6).

Como conclusién, el poeta utiliza la combinacién de tres actitudes liricas para reforzar la expresién de su
estado emocional, a través de la expresién directa, de su ocultamiento y a través de la stplica directa a su
amada.

Relaciona el tema con las caracteristicas del movimiento romantico.

Dado que el tema es la expresion de los sentimientos del poeta, el poema estd claramente relacionado con
las caracteristicas del movimiento romdntico. Pero, ademds, se une a él por el tratamiento de este tema,
que es, principalmente, un amor irrealizable, insatisfecho, no correspondido, que le lleva directamente
a la frustracién y a la muerte. Junto a esta imposibilidad en la consumacién del amor, el poeta retrata
su sentimiento como idealizado e incondicional, por lo que aporta la peculiaridad romdntica del amor
idealizado.

Identifica el tema del poema “A una mujer”. ;A qué tema caracteristico del autor pertenece?

El tema del poema es la exageracién de aquellas acciones que realizaria el poeta por un beso. Pertenece al
tema, caracteristico de Victor Hugo, de la biografia amorosa.

Lee la Rima XXIII de Bécquer y analiza el paralelismo que se establece entre ambas composi-
ciones.

En ambas composiciones se expresa la exageracién de acciones por conseguir un beso, en un intento de
provocar la compasién de la amada.

¢Qué topico literario aparece en la Cancion III?

El t6pico literario es el del Locus amoenus, es decir, una naturaleza perfecta, idealizada, que invita a gozar
del amor.

Identifica y analiza los principales recursos de ese poema.

En todo el poema destaca la personificacion de los elementos de la naturaleza. Asi, la mafiana puede son-
reir, y la rosa, el dia y la alondra tienen la capacidad de hablar para expresar esa incitacién al amor.

Junto a este recurso, destacan las interrogaciones y las exclamaciones retdricas, que intensifican la expre-
sién de la incitacién amorosa.
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40. Segun la estructura de la obra, localiza el fragmento dentro de ella.

El fragmento pertenece al Libro IX, ya que se produce el didlogo entre Quasimodo y Esmeralda, a cuyo
inicio se asiste en el fragmento.

41. :Coémo aparecen caracterizados los personajes? ¢Qué informacién aporta esta caracterizacion?

Se combina la caracterizacién directa y la indirecta. La directa la realiza el personaje de Quasimodo, que
se describe a si mismo directamente. Esta caracterizacién aporta informacién acerca del desagradable
aspecto fisico de Quasimodo.

La caracterizacién indirecta la realiza en narrador, expresando las reacciones de los personajes. La informa-
cién que aporta es acerca de la calidad moral de los personajes. Asi, a través de sus acciones, se caracteriza
a Quasimodo como un ser caritativo, que ayuda a Esmeralda, acogiéndola y proporciondndole comida y
vestidos. Esmeralda, por su parte, aparece como una muchacha agradecida por la atencién de Quasimo-
do, pero incapaz de articular palabra ante la fealdad de este personaje.

42. Analiza el tipo de narrador del fragmento.

Se trata de un narrador omnisciente, que da muestras de un conocimiento absoluto de la accién y de los
personajes, algo que se demuestra en la descripcion del lugar y en la exposicién del pensamiento de los
personajes. Se sittia, para ello, fuera de la accién.

43. Identifica los rasgos de la prosa romantica que observes en el fragmento.

Los rasgos de la prosa romdntica que se observan en el fragmento es la ubicacién histérica del relato,
con personajes ficticios: la accién se localiza en la catedral de Paris, y los personajes son inventados; el
ambiente misteriosos, como se aprecia en el inicio del fragmento, en la descripcién del lugar donde vive
Quasimodo; y, por ultimo, el amor que siente Quasimodo por Esmeralda, un sentimiento puro, que le
lleva ayudarla en todo lo que puede.

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1. Una de las mayores aportaciones del movimiento Ilustrado es el concepto de razén como guia
en numerosos aspectos del comportamiento y la actividad humana. Busca y escribe una de-
finicion de la palabra “razén”, y, a partir de ahi, explica su uso en expresiones tan frecuentes
como “lo razonable”, “no tienes razén”, a la que tanto se apela en el lenguaje actual.

La RAE define “razén” como la facultad de discurrir, como argumento o demostracién que se aduce en
apoyo de algo y como la justicia, rectitud en las operaciones o derecho para ejecutarlas. Su empleo en el
lenguaje actual es muy comun, ya que constantemente se utiliza para validar las opiniones y comporta-
mientos propios, asi como para invalidar las opiniones y comportamientos ajenos. Seria interesante que el
alumno fuera capaz de enunciar varios ejemplos de situaciones en que se emplean estos términos y fuera
capaz de utilizarlos en las propias producciones a favor en contra de diferentes posturas.

2. Escribe un texto en el que expliques el significado del término “Romantico” hoy en dia. ;Hay
alguna relacién entre ese significado y las caracteristicas del Romanticismo literario? Justifica
tu respuesta.
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Hoy en dia se entiende el adjetivo romdntico suele aplicarse a personas o situaciones que tienen que ver
con lo sentimental, con el amor en exclusiva. Asi, suele oirse “ese chico es un romantico”, “cenaremos en
un restaurante romdantico’, etc. Claramente, es solo uno de los aspectos que caracteriza el movimiento
romdntico, ya que este supone una afirmacién del sentimiento humano en general, y no solo del senti-
miento amoroso en concreto.

3. Como se ha indicado en la unidad, una de las caracteristicas del Romanticismo fue la reivindi-
cacion del espiritu nacional. Investiga y elabora un resumen sobre las consecuencias lingiiisti-
cas de este aspecto.

El movimiento romdntico supuso una reivindicacién del espiritu nacional, algo que supuso una revalori-
zacién de las lenguas nacionales. Seria interesante que, al menos, los alumnos averiguaran la reactivacién
de la lengua catalana y gallega durante el movimiento romdntico en Espafa, que tuvo gran importancia
para la reactivacién de dichas culturas.

4. Investiga cual es el origen de la denominacion “novela goética”. Al estudiar la literatura medie-
val, ¢chas encontrado alguna obra que pueda servir de antecedente a las de este género? ¢Crees
que actualmente sigue vigente? Si es asi, indica en qué obras.

La novela gética surgié a la sombra de la Inglaterra del Siglo de las Luces, de su neoclasicismo ilustrado,
de su desproporcionado culto a la razén, cuando el rechazo a lo sobrenatural, en la vida cotidiana, llevé
aparejado, en su propio nacimiento, una férrea condena de su uso literario y estético.

5. La pelicula norteamericana Esplendor en la hierba toma su titulo de los versos de un poeta ro-
mantico. Averigua de quién se trata y, tras el visionado de la pelicula, justifica si te ha parecido
acertada la utilizacion de ese motivo tematico como elemento argumental.

El titulo procede de un poema de William Wordsworth: “Ode on Intimations of Immortality from
Recollections of Early Childhood”: Nada nos devolverd los dias del esplendor sobre la hierba, pero nos
recordaremos y fortaleza hallaremos en lo que nos queda.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

I. Escribe el tema del poema.

En el tema se expresa el dolor por el paso del tiempo, que destruye todo cuanto posee el ser humano.

II. Identifica y explica los principales recursos estilisticos.
Los principales recursos estilisticos del poema son:
* Las interrogaciones y exclamaciones retdricas, que se utilizan como desahogo personal del poeta.

* La comparacién: “las almas como alas”, para expresar la imagen de la muerte, que supone una huida
del alma.

* La metéfora: “las almas portadoras de aquello que se salva”, que se utiliza para representar la idea de
que lo mds importante del hombre es lo inmaterial: los recuerdos, los sentimientos que se guardan en
el alma, y que son lo Gnico que salva al hombre.
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I1I. Identifica, al menos, dos caracteristicas de la poesia romantica en el poema.

IV.

VI.

VII.

Dos de las caracteristicas de la poesia romdntica que se reflejan en el poema son el intimismo, ya que pre-
domina la expresién de los sentimientos del poeta; y la frustracién ante el paso del tiempo.
Escribe el motivo poético en el que se basa el poeta en el texto.

El motivo poético en el que se basa el poeta es el canto a una ruina.

Explica con qué finalidad se ha utilizado ese motivo poético.

El poeta utiliza este motivo poético como expresién del dolor ante el paso del tiempo, que acaba con todo.

Identifica y analiza las metaforas del poema.
Las metdforas del poema son:

e La ruina es creacidn conclusa y libertad del hombre edificada. El término real es la ruina; el término
irreal es el reflejo del hombre; el vehiculo es la destruccién; y el tono es la intencién de destacar cémo
el paso del tiempo acaba con todo.

e Laruina amortajada. El término real es la ruina; el término irreal es la mortaja; el vehiculo es la muer-
te; el tono es la intencién de sehalar el final, la muerte de lo que supuso en su tiempo la ruina.

* La piedra es ladera. El término real es la piedra; el término irreal es la ladera; el vehiculo es el paso del
tiempo; el tono es reflejar cémo la naturaleza, a través del paso del tiempo, borra toda huella.

* La columnata es aluvién y escoria. El término real es la columnata; el término irreal es el aluvién y
escoria; el vehiculo es el paso del tiempos; el tono es reflejar cémo el paso del tiempo lo destruye todo.

* Elarco y el bastién son roca y entrana. El término real es el arco y el bastién; el término irreal son
la roca y la entrafia; el vehiculo es el paso del tiempo; el tono es reflejar cémo el paso del tiempo lo
destruye todo.

* Laforma es dolor. El término real es el resto de la ruina; el término irreal es el dolor; el vehiculo es el
paso del tiempo; el tono es reflejar cémo el paso del tiempo acaba con todo, y el sentimiento de dolor
que eso produce en el hombre, consciente de su muerte y su destruccién.

¢Qué tema de la literatura romantica se refleja? Explica como se trata ese tema en el Romanti-
cismo y como se trata en el poema propuesto.

El tema de la literatura romdntica que se refleja en el poema es el paisaje. En el Romanticismo este tema
es trata a través de la proyeccion en él de los sentimientos, de manera que predominan los paisajes tristes
y melancélicos. En el texto propuesto se puede ver una misma intencién, ya que la existencia de las ruinas
avisa también sobre el final de la vida humana, sobre la muerte, y, por tanto, provoca en el poeta un sen-
timiento de absoluta melancolia y tristeza, ademds de impotencia ante su propio fin.
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UNIDAD 5: Realismo, Posromanticismo y Simbolismo

1. Cientifismo en literatura: investiga acerca del método que utiliza Sherlock Holmes para resol-
ver sus casos. Cita titulos de algunos de los relatos que protagonizé.

Respuesta libre.

2. Cientifismo en literatura: inférmate sobre las novelas de Julio Verne y averigua cuales de sus
vaticinios (inventos, viajes...) se cumplieron.

Respuesta libre.

3. Analiza el realismo del texto atendiendo a los siguientes aspectos: a) Retrato pormenorizado
de los personajes; b) registros y niveles lingiiisticos de los personajes.

a) Retrato pormenorizado de los personajes: Luisito Cadalso (prosopografia: “mezquino de talla”, “desco-
lorido, como de ocho afios”; etopeya: “corto de alientos”, “timido”, “temeroso”, “sin brios”, “el menos
arrojado en las travesuras, el mds soso y torpe en los juegos, y el mds formalito en clase, aunque uno
de los menos aventajados”), Silvestre Murillo (prosopografia: “el pantalén hecho una pura rodillera, el

g
calzado con tragaluces, boina azul en la pelona, y el hocico muy parecido al de un rat6n”; etopeya: “e
lzad tragal b | en la pel 1 h doald t t |
chico mds aplicado de la escuela”).

b) Registro vulgar del tnico personaje que habla en la escena, Silvestre Murillo: pronunciaciones inco-
rrectas de palabras, marcadas en el texto en cursiva: Caarso (por “Cadalso”), arpidas (por “arpias”),
aunque hay otras sin marcar como “disinificante” (por “insignificante”), “presonas” (por “personas”),
K+ ({9 » {3 » <« » 1 .7 . .

tie” (por “tiene”), “maera” (por “madera’), etc.; utilizacién de motes y apodos: Posturitas, Miaus. Hay
también rasgos coloquiales como el uso de exclamaciones eufemisticas (“;contro!”) y palabras como
<« » < b «, 7 » <« »

galleta” (‘bofetada’), “tios”, “achuchas”...

4. :Resulta verosimil su forma de hablar teniendo en cuenta que pertenecen a una clase social
baja?

Completamente verosimil, contribuyendo de esa forma a reproducir fiel y de modo realista la forma de
ser de esos personajes.
5. Analiza las técnicas narrativas utilizadas en el fragmento anterior.

Domina el estilo indirecto libre (lineas 1-6): “;qué habia tenido de bueno su vida? [...] ;Después, cuando
estudiaba medicina y mama no tenfa bastante dinero para invitar al baile a alguna obrerita que llegase a
ser su amante?” En las Gltimas lineas un narrador externo y omnisciente en 3.2 persona, que se limita a
describir lo que ve: “Emma estaba arregldndose en su habitacién; él llegaba sin hacer el minimo ruido, la
besaba en la espalda, ella lanzaba un grito.”

6. ¢Qué momento de la historia de Madame Bovary acabas de leer?
El momento en que Emma sufre fuertes convulsiones tras haber ingerido arsénico.

7. Demuestra con ejemplos concretos la labor de documentacion de Flaubert en esta parte de la
novela.

Se va marcando minuciosamente la evolucién del sufrimiento y agonia de Emma: “Movia la cabeza con
un gesto suave lleno de angustia, [...] abria continuamente las mandibulas [...] A las ocho reaparecieron
los vémitos.
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[...] Un gran escalofrio le sacudia los hombros, y se ponia mds pdlida [...] Su pulso desigual era casi in-
sensible ahora.

Unas gotas de sudor corrian por su cara azulada [...] Sus dientes castafieteaban, sus ojos dilatados miraban
vagamente a su alrededor [...] Poco a poco sus gemidos se hicieron més fuertes, se le escapé un alarido
sordo [...] presa de grandes convulsiones [...]”.

8. Teniendo en cuenta este fragmento y el resto de la novela, reflexiona sobre como se dan en ella
los grandes temas de la literatura de todos los tiempos (amor, vida y muerte).

La insatisfaccién vital de Emma se debe a que quiere vivir amores como los que ha leido en novelas ro-
mdnticas y sentimentales, que no encuentra en el entorno burgués y provinciano en que vive. Esa concep-
cién amorosa va unida a un lujo y despilfarro que la aboca a contraer deudas econédmicas que no podrd
saldar. Ese fracaso le lleva a buscar la muerte como tnica salida.

9. Resume el argumento del fragmento anterior.
Respuesta libre.

10. En las novelas de Dickens se suelen denunciar las injusticias sociales y el maltrato infantil.

Busca ejemplos concretos de todo ello en el presente fragmento.

La comida (gachas) que se sirve a los nifios es escasamente nutritiva, ademds de que se les ofrece en poca
cantidad. El director reacciona con violencia ante la peticién de Oliver de repetir racién (“un golpe con
el cucharén sobre la cabeza de Oliver”). La Junta considera ese acto de indisciplina como muy grave y
vaticina un final trdgico para ese nifo rebelde.

11. Justifica por qué el texto propuesto tiene caracter realista.
Se centra en una estampa cotidiana de la época (la triste vida de unos nifios en un hospicio londinense),
recogiéndose el contraste entre los mds necesitados y la clase dominante.

12. Averigua el argumento completo de Oliver Twist y explica cémo se trata el tema de la fortuna.
Respuesta libre.

13. Después de la lectura del anterior fragmento indica cual es la principal preocupacion del pro-

tagonista, Raskolnikowv.

Hacer desaparecer las joyas que habia robado a la vieja usurera.

14. Analiza el comportamiento del mismo personaje en este fragmento.

Nervioso, firme en sus convicciones a pesar de su agotamiento fisico. Meticuloso, con una lucidez mental
que le lleva a observar todo lo que le rodea a fin de no cometer un fatal error. Sin embargo, cuando en-
cuentra la solucién a su problema se sorprende por haber tardado tanto en hallarla.

15. Estudia las técnicas narrativas utilizadas en el texto.

Narrador externo, omnisciente en 3.2 persona (“Avanzaba con paso rdpido y firme. Estaba rendido, pero
conservaba la lucidez mental [...]”); mondlogo (“ ;’Por qué me mirardn asi? -se decfa- . ;O todo serd obra
de mi imaginacién?”).
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16. La escena anterior corresponde a un momento de la batalla de Austerlitz. Investiga cuando y
doénde tuvo lugar dicha batalla, asi como qué ejércitos se enfrentaron y qué bando result6 ven-
cedor.

Respuesta libre.

17. Analiza el comportamiento de los personajes en el fragmento (por sus acciones, por lo que di-
ceny piensan...).

Principe Andréi: malherido, gimiente, sujetando la bandera con una mano hasta que los franceses se la
arrebatan, no puede hablar, solo escuchar a duras penas. Descubre que estd ante Napoleén, su héroe,
siente unas ganas enormes de vivir, por lo que mueve débilmente una pierna y emite un leve lamento que
llama la atencién de Napoledn. Napoledn: viene caracterizado sobre todo por sus palabras. Admiracién
por los enemigos valientes y por la estética de la guerra. Ordena con decisién como cabe esperar del Sire.
Generoso y humano con el principe herido.

18. ¢Cual crees que fue la intencion del autor al transcribir directamente en francés, sin traduc-
cion, las palabras de Napole6n y sus soldados?

Dotar al texto de un mayor efecto de verosimilitud.

19. Caracteriza a todos los personajes que aparecen en el fragmento anterior.

La madpre: enfadada, agobiada por la miseria en la que viven y los esfuerzos para que los suyos puedan
comer algo, pero sacrificada (deja las escasas raciones de sopa de fideos para sus hijos) y ella toma un café
de recuelo. Alzire: ocho afos, pero con responsabilidades de mayor, al cuidado con ternura y carifio de
sus hermanos menores. No puede ir a la escuela todo lo que ella quisiera, porque su madre la obliga a
quedarse en casa cuidando del abuelo y de los hermanos. Estos, Estelle (la més pequena) Eléonore (seis anos
y la cabeza muy grande) y Henri, estaban continuamente rifiendo y Alzire debia poner paz. Bonnemort: el
abuelo, que en escena aparece durmiendo.

20. Teniendo en cuenta lo que has sefialado en la anterior actividad, indica c6mo se manifiesta en
este texto el postulado naturalista del determinismo social.

Los personajes pertenecen a la clase social mds baja y no tienen expectativas de mejora y ascenso. Viven
en la miseria, no pueden recibir educacién y siempre explotados por la burguesia (“;Qué iba a ser de ellos
si Maigrat se emperraba en no seguir fidndoles y si los burgueses de la Piolaine no llegaban a darle cien
sueldos?”).

. aliza el comportamiento del narradot. ;:Se cumple el rasgo naturalista de la impersonalida
21. Anali 1 port to del dor. ¢S ple el rasg turalista de 1 p lidad
y objetividad del mismo? Justifica tu respuesta con ejemplos concretos.

El narrador es testigo de la escena y presenta las acciones y didlogos de los personajes sin realizar valora-
; N . . . o .
ciones:” Mientras su madre bajaba protestando de todo, Alzire volvia a la habitacién, de donde se llevé a
Estelle, porque habia empezado a dar berridos. Pero estaba habituada a las rabietas de la pequefiuela; a los
ocho afios tenia ya ternuras de mujer, y sabia mimarla para que se calmase y se distrajese. La acosté con
su dulzura en su lecho todavia caliente y consiguié que se volviera a dormir ddndole a chupar un dedo.”

“ - Escucha—le repetia a Alzire —, dejaras dormir al abuelo y vigilaras que Estelle no se caiga, y si se
despierta y llora, aqui tienes un trozo de azuicar; lo disuelves y le das unas cucharaditas... S¢ que eres
razonable y no vas a comértelo th.

- ¢Y el colegio, madre?
- ¢El colegio? No te preocupes, ya irds otro dia... Ahora te necesito.”

Mediante comparaciones deja ver la miseria en la que vive la familia: “ Y aunque Catherine habia colado
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ya el poso del café de la vispera, volvi6 a hacerlo, y se bebi6 dos tazones de un café tan claro que parecia
agua de castanas. Pero le bastaria para tenerse en pie.”

¢Por qué el narrador llama a Huckleberry “romantico proscrito”? ¢Coincidiria con el concepto
e romantico que has estudiado en la unidad anterior?
de romanti h tudiado en la unidad anterior?

Por la descripcién que se hace de la forma de vida del personaje: hacia lo que le venfa en gana, a diferencia
del resto de nifios. Coincidirfa en dos rasgos fundamentales: libertad y rebeldia.

Con los datos que suministra el texto realiza los retratos de los personajes Tom Sawyer y Huc-
kleberry Finn. ¢Se oponen con ellos dos formas de vida?

Tom: como el resto de nifios del pueblo, admiraba a Huck por su forma de vida. Era desobediente, pues
jugaba con este a pesar de tenerlo prohibido. Huck: provocaba sentimientos encontrados: odio de las ma-
dres, admiracién de los nifios (y también del narrador). Rebelde: vestimentas de adultos rotas, sin zapatos
casi todo el afo. Libre: no se sometia a ningtin amo, reglamento, convencién u horario. Se opone la vida
convencional a la vida ajena a cualquier norma.

“Yo naci con el cometa Halley en 1835. Va a volver el afio que viene y espero irme con él. Seria
para mi la mayor desilusion de mi vida si no ocurriera asi. Estoy seguro de que el Todopode-
roso lo ha pensado: ‘Estos dos monstruos han llegado juntos.’ jOh, yo lo espero fervientemen-
te!”. Estas palabras las escribié M. Twain en 1909. Comprueba la veracidad de las mismas y si
se cumpli6 el deseo del autor o no. Expresa después tu opinion sobre esta manera de pensar.

Respuesta libre.

Interpreta el poema, explicando cual es la propuesta vital del poeta. ¢A qué se refiere con el
titulo?

Vivir una existencia mds auténtica, acorde con la Naturaleza. Es decir, libres, espontdneos, contradicto-
rios, violentos, crueles, sublimes, felices... El titulo alude a las convenciones sociales, morales, politicas
que nos han hecho renunciar a la libertad y alegria de una vida natural.

Whitman utiliza el versiculo y el ritmo poético no viene marcado por la repeticion de un mis-
mo numero de silabas, sino por recursos estilisticos como las anaforas, los paralelismos, el po-
liptoton, enumeraciones... Sefiala todos estos recursos.

Andforas: vv.3, 6, 8-12, 14-17; 18-19. Paralelismos: 8, 12, 15. Poliptoton: v.2 (“huir”, “huye”). Enume-
raciones: vv. 4, 10, 16, 17 ...

27. Lee el soneto “Correspondencias” reproducido mas arriba e indica después qué caracteristicas
del Simbolismo reconoces en él.
El poeta como médium capaz de percibir misterios ocultos a través de los simbolos que ofrece la realidad
circundante (dos cuartetos). Sinestesias: en los dos tercetos. Ritmo poético con léxico sensorial (v.13),
paralelismos (vv.12 y 14), similes (vv.5-8, vv.9-10, 13) y metéforas (vv.1-4).
28. Lee y recita el siguiente poema, también incluido en Las flores del mal:
Respuesta libre.
29. En “Una carrofia” aparecen grandes contrastes. Sefialalos y coméntalos.
Estr. 1.2: “dulce manana” / “carrona infame”; estr. 4.2: “Hor” / “hedor”; estr. 10.2: “inmundicia”, “horrible
infeccién” / “mi pasién y mi dngel, la estrella de mis ojos y el sol de mi naturaleza”; estr. 11.2: “reina de las
p— -I
AFaRgs™ o .
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30.

31.

32,

gracias” / “enmohecerte”, “osamentas’; estr. 12.2: “gusanos” / “besos”. Elementos agradables, hermosos,
sublimes que contrastan con otros desagradables, repugnantes para remarcar la caducidad de la belleza,
el poder destructivo de la muerte, el poder también de la poesia para conservar la esencia de la belleza y
los amores.

En esta vision moderna que mezcla vida y muerte, lo sublime y lo repugnante, ¢crees que ha-
bria por parte del poeta una recuperacion de aspectos cosmovisionarios de la Edad Media y
del Barroco? Justifica tu respuesta aportando ejemplos de obras estudiadas en unidades ante-
riores.

Son contrastes tipicamente medievales y barrocos, presentes en tépicos como amor post mortem, carpe
diem, memento mori (Ver tépicos literarios libro de texto, pp. 261-263). Poemas de la cultura persa y china

(p. 96). “Envio de flores” de Ronsard (p. 135).

En este fragmento se apunta la idea que da pie a la trama de la novela. ¢Cual es?

El anhelo de eterna juventud: a Dorian Gray le gustard permanecer siempre con el aspecto que presenta
en su retrato.

Investiga qué autores y obras han expuesto el tema de la eterna juventud.

Respuesta libre.

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1) - 8) Respuesta libre.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

II.

III.

IV.

El tema de la malcasada aparece en todas las literaturas desde antiguo. Compara la vision ac-
tual en el poema anterior con la que hemos visto en algunas obras de la presente unidad.

Respuesta libre.

Puedes acceder al recitado de este poema por su propio autor a través de este enlace: https://
www.youtube.com/watch?v=gHfgA1YYOPo. Recitalo ti después en voz alta.

Respuesta libre.

¢Queé rasgos se destacan de la fisonomia del Conde Dracula? :Qué efectos provocan en su
acompafante?

Rostro, cabellos, orejas, manos, unas y aliento. Escalofrio y ndusea.

Investiga cuando se escribié la novela y en qué personajes se inspir6é Stoker para escribirla.

Respuesta libre.

Drdcula se inscribe en el género de la novela gética. ¢Qué autores y obras de este género re-
cuerdas?

Respuesta libre.
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UNIDAD 6: Siglo XX. Reaccién contra la tradicion

1.

Busca informacion en la red y haz una relacién de los otros movimientos vanguardistas que no
fueron tan importantes e indica su area de actividad (poesia, pintura...), su nacionalidad y los
autores mas destacados.

Respuesta libre. En todo caso cabria citar ademds de los movientos mencionados en la pagina anterior
el suprematismo representado por el pintor ruso Kasimir Malevich, el constructivismo representado por
Wassily Kandinsky, el expresionismo abstaracto...

Busca en la red las siguientes obras y di cual su autor, la fecha y la disciplina en la que se en-
cuadra y el movimiento.

Ejemplo: Guernica, Pablo Picasso, 1937, pintura, cubismo.

Alcoholes, Guillaume Apollinaire, 1918, poesia, cubismo.

Cuadro blanco sobre blanco, Kasimir Malevich, 1918, pintura, suprematismo.

Najda, André Breton, 1928, novela, surrealismo.

El juego ligubre, Salvador Dali, 1929, pintura, surrealismo.

Nosferatu el vampiro, Murnau, 1922, cine, expresionismo.

La llave del campo, René Magritte, 1933, pintura, surrealismo.

Un perro andaluz, Luis bufiuel y Salvador Dali, 1929, cine, surrealismo.

Fuente, Marcel Duchamp, 1917, escultura, dadaismo.

Procesion ﬁineb;’e, George Grosz, 1917, pintura, expresionismo.

La masia, Joan Mir6, 1924, pintura, surrealismo.

La tierra baldia de Eliot trata de la decadencia de la civilizacién. Indica cémo aparece tratado
este tema en el fragmento de “El sermon del fuego”.

El tema se plasma en expresiones que reflejan la idea de abandono, como “estd roto”, “se aferran y hun-
den”, “la tierra parda” o la repeticién del verbo “se han marchado”. También se aprecia en la ausencia, en
las cosas que ya no estdn: “El rio no lleva botellas vacias, papeles de bocadillos, / panuelos de seda, cajas
de cartén, colillas, / ni otros testimonios de la noche de verano”. Las expresiones referidas a la voz lirica
en primera persona indican melancolia: “me senté a llorar”, “en fria réfaga escucho /el entrechocar de los
huesos, y el risoteo extendido de oreja a oreja’.

Indica cual es la voz lirica del poema y con qué finalidad se utiliza dentro del sentido general
del poema.

El poema estd escrito desde el Yo poético, presente en el verso 9 (“Fijaos, os pido”) y se dirige a la 22 per-
sona del plural (vosotros).

Justifica si el poema responde a las caracteristicas tematicas de la poesia de su autora.

Evidentemente el el poema se halla contenido toda la dureza causada por la vida, el dolor sentido por la
autora y su visién pesimista sobre la existencia. Ello puede verse en la temdtica tratada: la prostitucién. La
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10.

11.

12.

13.

Pag.

descripcién grotesca de la prostituta ofrece una sensacién de asco que se traslada a la sociedad a través de
sus clientes. En el texto también se ofrece una visién critica acerca del machismo social.

Indica qué sensacion produce el poema de Valéry.

El poema de Valéry, en un primer momento, produce la sensacién de tristeza y desolacién causado por el
transcurso de la vida. Al final del fragmento se da paso a otra actitud: la aceptacién de la realidad.

Explica su significado.

El poema trata sobre la existencia humana y compara al hombre con la fruta que se madura. Otro tema
planteado es la vida como cambio. En este sentido acepta su condicién de ser dindmico y estar sumido en
una existencia que es perpetuo cambio.

El poema de Rilke queda situado en la ciudad de Venecia. Sefiala todas las referencias que
existen hacia esta ciudad.

En el poema se nombran las siguientes palabras referentes a la ciudad de Venecia: “puentes”, “trafico”,
“canales”, “mar”.

Interpreta en sentido del poema.

La prostituta estd vista como imagen del comercio ilicito que mueve a la sociedad. Ella es simbolo de la
corrupcién social. Ademds es simbolo también del peligro y amenaza frente a una socieda hipdcrita, cuya
moral tolera los instintos sexuales de los ciudadanos mientras aparezcan ocultos ante los demds.

Compara el poema de Rilke con el de Silvia Plath que ha aparecido anteriormente y observa
qué semejanzas y diferencias poseen los diferentes tratamientos de la figura de la prostituta.

En ambos poemas aparece la figura de la prostituta como ser marginal. En el caso de Silvia Plath la visién
sobre ella es mds grotesca y caricaturesca, la prostituta simplemente estd vista como un desecho social. En
cambio, en el poema de Rilke, la prostituta es la destinataria del deseo escondido de los hombres.

El poema de Pessoa posee bastantes contactos con un determinado movimiento de vanguar-
dia. Indicalo y enumera algunos de los rasgos que se ofrecen en el poema.

El poema de Fernando Pessoa es un poema futurista, los rasgos de este movimiento presentes en el
poema son: el maquinismo y el dinamismo de la civilizacién producido por la industrializacién que
vienen representados por el viaje en coche por una carretera. Por otra parte, se rompe con la disposicién
métrica del poema, se suprime la rima y se alarga el totalmente el verso. Ademds el poema rehuye el sen-
timentalismo gratuito, tan s6lo expresa la angustia vital sin quejas ni actitudes lacriméjenas.

Di cual es el tema principal del poema de Vallejo.

El tema principal de poema es la soledad humana y el sufrimiento existencial. En todo caso, la respuesta

debe ser libre.

Sefiala los paralelismos que en él se ofrecen e indica qué deliberada incorreccion gramatical se
halla en él.

Existe una paralelismo evidente en el primer y el tercer verso: “Me moriré en Paris”. Por otra parte se
reiteran los motivos siguientes: los dias “jueves”, los huesos “himeros” y la soledad. Por otra parte, la
incorrecién lingiiistica que se utiliza deliberadamente estd situada, en el verso 10. En este contexto existe
una disfuncién temporal, ya que entre verbos pasados se coloca un presente de subjuntivo: “haga”. O bien
esta forma verbal exige que los verbos acompafantes estén en presente.
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14. Sefiala los elementos surrealistas que aparecen en el poema anterior.

Todo el poema es una suma de imdgenes surrealistas, sobre todo se centran en primer verso, en el tercero
y el cuarto y en los dos tltimos de la primera estrofa. En la segunda estrofa cabe destacar las imagenes del
tercer y el cuatro verso. En ellas se destaca el aspectototalmenteilégico del poema.

15. Resume el contenido del poema. ;Cual es la relaciéon que muestra la autora con la creacién ar-
tistica?

Respuesta libre. El poema activa la creacién poética como inspitracién. En algunas épocas literarias se
crefa que las musas inspiraban a los poetas.

16. Sefiala alguin elemento formal o tematico de este texto que sea representativo de la poesia de
Ajmatova.

En primer lugar, cabe citar el intimismo poético. Por otra parte, observamos la presencia de rasgos propios
de la poesia popular y de los romances en el didlogo poético establecido a final del poema. Ademis en el
poema se reivindica la importancia de la actividad poética sobre la realidad socio-politica.

17. Interpreta el poema de Szymborska.

Respuesta libre. En todo caso cabe senalar la diferencia entre las dos imdgenes del yo  poético que se
ofrecen mediante una trasposicién temporal. El yo es el mismo, pero sus atributos han cambiado de tal
manera que la persona joven en totalmente una desconocida. No existe ningiin punto de unién entre
ambos personajes.

18. Sefiala el significado de los dos versos finales.

Respuesta libre. Puede destacarse la cualidad juvenil de querer cambiar la realidad y la  vehemencia en
la defensa de las creencias. Mds tarde, poco a poco, el ser humano va claudicando y perdiendo sus ideales
a medida que participa de los engranajes sociales.

19. Realiza un breve resumen del texto.
Respuesta libre.
20. Indica los rasgos y aspectos absurdos que el texto presenta.

Como rasgos absurdos destacarfamos los siguientes: el hecho de que dos agentes de la policia vayan a
detener a un ciudadano sin ninguna orden acusatoria ni ningiin motico, el comportamiento extrano de
la policia, los didlogos sin sentido que se establecen entre el protagonista y los agentes, la ocultacién de
la informacién por parte de la policia, la desconfianza hacia el acusado que tienen los demds personajes.

21. Di qué sensacion transmite su lectura, explicandolo adecuadamente.

El texto trasmite al sensacién de terribel angustia frente a los hechos, de agobio inminente, ya que nada
se sabe acerca de lo que ha ocurrido, de la pretendida falta cauda por el acusado.

En el texto se apunta a la conciencia de culpabilidad creada por la cultura occidental y por el cristianismo.

22. Existe un fragmento del texto donde la ironia se hace especialmente patente. Sefiala dénde se
encuentra.

El fragmento donde se halla totalmente presente la ironia estd situado al final del texto. En este didlogo,
prounciado por uno de los agentes de la policia, se senala la amabilidad de la policia y la buena suerte del
acusado. Hechos que resultan totalmente falsos.
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23. Di cuantas voces hablan en el texto e indica a quién representan.

En el texto se mezclan tres voces, la del narrador onmisciente que presenta lo que sucede e introduce
mediante el estilo directo las palabras dichas por Leopold Blomm (“~Ah, estds ahi—dijo el sefior Blom”)
y las respuestas de la gata ("—jMknau! —grit6 la gata”). También aparece palabras a modo de monélogo
pronunciadsas por la gata (“Prr. Rdscame la cabeza. Prr.”). Por otra parte existen también fragmentos del
mondlogo interior de Leopold Bloom insertados en la narracién, de manera que el texto es un collage.

24. Indica si existe un narrador omnisciente; en caso afirmativo sefiala donde aparece.

El narrador onmisciente utiliza la 32 persona para narrar aquello que hacen los personajes y también para

mostrarnos lo que piensa el protagonista del texto: “El senor Leopold Bloom comia...”, “Mir6 a lo alto,
cerrando de vergiienza en un guifo sus ojos dvidos, maullando (...) El observé las oscuras estrias de las
pupilas (...)”.

25. Enumera otras técnicas narrativas que se muestran en el texto.
Como técnicas narrativas aparece el mondlogo interior, la corriente de conciencia, el perspectivismo, el
estilo indirecto libre, las onomatopeyas que intentan representar el lenguaje de los gatos.

26. La figura del vagabundo ha sido recurrente en la historia de la literatura. Di con qué significa-

do aparece en el texto.

El vagabundo del texto representa el personaje que busca fuera de las normas sociales una vida més au-
téntica. Aqui el vagabundo supone un desafio para la sociedad porque cuestiona el modo de vida burgués
y transgrede las leyes, rechaza el trabajo, el hogar, la familia... Por otra parte, es un personaje perseguido
y sospechoso, asociado a la marginalidad y a la ilegalidad. Frente a las costumbres sociales, el vagabundo
beatnik ensalza la libertad.

27. Basandote en la tematica del vagabundo, sefiala las intertextualidades que establece el texto.

Como intertextualidades mds evidentes cabe sefialar: la “Cancién del mendigo” de José de Espronceda,
algunos poemas Las flores del mal de Charles Baudelaire que tratan sobre los pobres y los mendigos de
Paris, Max Estrella de Luces de bohemia de Valle-Inclén, los protagonistas de las novelas picarescas como
Lézaro del Lazarillo de Tormes o Pablos del Buscén de Quevedo, los personajes marginales de La busca de
Pio Baroja, o Edipo de Séfocles que acaba como ciego vagabundo.

28. Localiza los autores y obras de las peliculas cuyos carteles aparecen en esta pagina.
1. Raymond Chanler, £/ suerio eterno
2. Patricia Highsmith, Extranos en un tren
3. Wladimir Nabokov, Lolita
4. James Joyce, Dublineses
5. Ray Bradbury, Fahrenbeit 451
6. Phillip k. Dick, ;Suerian los androides con ovejas eléctricas?

7. Thomas Mann, La muerte en Venecia

8. Virginia Woolf, Orlando
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.
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Busca en la red otras obras narrativas del siglo XX que se hayan llevado a la gran pantalla.

Respuesta libre.

Indica los elementos maravillosos que aparecen en el texto. Explica en qué consisten.

Aparecen los siguientes elementos maravillosos: la que surge del cuerpo de José Arcadio Buendia circu-
la por el pueblo como si fuese un peatén; Usula prepara pan con treinta y seis huevos; aunque huele a
p6lvora debido al disparo el cuerpo del asesinado no tiene ninguna herida; aunque lavan el cuerpo del
fallecido no pueden quitarle el olor a pdlvora; de tanto lavarlo el cuerpo el tatuaje pierde el color; cuendo
lo sazonan y lo hierven se descompone, después de enterrarlo en una atadd de hierro persiste el olor por
donde pasa el entierro.

Anota el itinerario realizado por la sangre y justifica si parece movido por algun proyecto.

La sangre brota del oido del muerto, por la ranura de la puerta pasa a la sala de la casa del muerto, sale a
la calle, pasa por las aceras elevadas, desciende a la Calle de los Turcos, recorre dos calles mds y entra en la
casa de sus padres, cruza la casa y el granero y llega a la cocina donde estd Ursula. El hilo de sangre sigue
sus pasos y regresa al lugar de donde surgié trayendo consigo a Ursula, la madre de José Arcadio Buendfa.

En el texto existe un elemento irénico; indicalo.

La sangre varia el rumbo y pasa junto a las paredes para no ensuciar la alfombra; como no se va el olor a
pélvora del cuerpo del asesinado lo meten en lejia, luego lo sazonan para que haga buen olor y lo hierven.
Inventa un texto donde aparezca un elemento magico o que responda a los parametros del rea-
lismo magico.

Respuesta libre.

Describe al personaje del texto e indica qué crimenes ha cometido.

Este personaje es un matén sangriento que lleva guantes para no dejar huellas y asesina con su cuchillo.
Todos le tienen miedo debido a su peligrosidad y a su violencia.

Segtin el texto los crimenes cometidos son los siguientes: el asesinato de Schmul Meier a quien encuen-
tran en la playa; el asesinato de Jenny Towler; el asesinato de siete nifios y un anciano que mueren en un
incendio; la violacién de una mujer.

Interpreta el mensaje final de la obra.

El final de la obra nos indica que los poderosos siempre salen airosos de sus asuntos y los pobres son los
que pagan las consecuencias. El mensaje es el siguiente: el dinero el es motor de la sociedad, todo lo puede.

Indica las incongruencias lingiiisticas que aparecen en la conversacion. ¢A qué crees que res-
ponden?

El texto estd plagado de incongruencias: “Pobre Bobby, llevaba cuatro afios muerto y estaba todavia ca-
liente. Era un verdadero caddver viviente”. Si se afirma algo, inmediatamente se niega: “Tiene facciones
regulares, pero no se puede decir que sea guapa. Es demasiado alta y demasiado fuerte. Sus facciones no
son regulares, pero se puede decir que es muy guapa. Es un poco excesivamente baja y demasiado delga-
da”. “Menos mal que no tienen hijos” (...) “;Pero quién cuidard de sus hijos? Ya sabes que tienen un nifio
y una nifa’.
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37.

38.

39.

40.

41.

Se trata de un texto critico respecto a los comportamientos y a las convenciones sociales. ¢Por
qué? Explica tu respuesta.

Respuesta libre. En es una critica contra los comportamientos y las convenciones sociales: el matrimonio,
la familia, el amor, los regalos... la sociedad hipdcrita.

Interpreta qué puede significar el personaje de Godot, a quien esperan los dos personajes del
texto.

Godot representa a la muerte, la existencia de los seres humanos de la que no pueden escapar.
Indica qué sensacion te produce el comportamiento de ambos personajes y explicala.

El texto produce una sensacién desazonadora, pues nos encontramos a dos personajes que esperan y es-
parardn algo que ignoran. No saben lo que hacen ni donde estdn, ni tienen ningtin sentido sus acciones
ni sus palabras.

Sefiala qué crees que sienten los personajes de la escena.

Los personajes sienten el tedio que una situacién que se repite sin cesar. Sienten angustia vital ante una
realidad banal, donde no ocurre nada.

Puedes reconocer en estos personajes el reflejo de algunos personajes de la literatura universal.
Indicalos.

Estos personajes son el contrapunto de Dante y Virgilio, que buscan el cielo para hallar a Beatriz. Tam-
bién recuerdan a Don Quijote y a Sancho, pero ahora han perdido todo atributo humano.

ACTIVIDADES DE RECOPILACION

1.

Pag.

Realiza, ayudandote de materiales tipograficos como recortes de periédico, imagenes publici-
tarias..., un caligrama o un poema visual.

Respuesta libre.

Escribe una narracion breve donde se intercale un hecho fantastico en una situacion cotidiana.
Respuesta libre.

Escribe un dialogo breve bajo los parametros del teatro del absurdo.

Respuesta libre.

La novela del siglo XX y el cine: dividid 1a clase en grupos de trabajo y que cada uno de es-
tos se encargue de la lectura de alguna de las novelas que han aparecido en esta unidad y del
visionado de una pelicula basada en ella (El talento de mister Ripley, Orlando, Crénica de una
muerte anunciada, Muerte en Venecia...). Después cada grupo realizara una exposicion-resu-
men de la pelicula y comentara en clase las caracteristicas de la adaptacion.

Respuesta libre.

No solo las obras literarias han pasado a la gran pantalla: en ocasiones, también la vida de sus
autores se ha convertido en argumento cinematografico, como ocurrié en el caso de Truman
Capote. Documéntate sobre este autor y sobre la filmografia basada en sus novelas y en su
vida.

i -
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Bennett Miller dirigié en 2005 Capote, que recrea el proceso de elaboracién de A sangre fria. El papel del
escritor lo interpreté el actor Philip Seymour Hoffman.

Precisamente esa novela fue llevada al cine en una pelicula del mismo titulo (4 sangre fria, 1967). Otras
peliculas basadas en novelas de Truman Capote son Desayuno con diamantes (Breakfast at Tiffany’s, 1961),
El arpa de hierba (1995), Otras voces, otros dmbitos (1997)... Capote también escribi6 guiones de peliculas,
como Indiscrecion de una esposa (1953), La burla del diablo (1953), Los inocentes (1961), etc.

6. En otros casos, la vida o la obra de alguin autor han servido como pretexto para la ficcién me-
taliteraria. Averigua en qué medida ocurrié eso con el poeta Pablo Neruda.

Pelicula: £/ cartero y Pablo Neruda, director Michael Radford, basada en la novela del autor chileno An-
tonio Skdrmeta Ardiente paciencia. Después del éxito de la pelicula la novela se llamé de la misma forma
debido a motivos comerciales.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

I. Encuadra los dos poemas en la linea poética correspondiente. Explica la respuesta sefialando
algunos de sus rasgos.

Respuesta libre. Ambos poemas pertenecen a la poesia surrealista. Sus rasgos mds caracteristicos son el
irracionalismo que engancha las imdgenes (visionarias), la utilizacién de imdgenes oniricas y la libertad en
las asociaciones de palabras.

II. En el texto de Sabato existe un intertextualidad evidente que remite a una obra clave escrita en
el siglo XX indicala resaltando sus paralelismos y conexiones.

Este texto presenta una intertextualidad evidente con la novela La metamorfosis de Franz Kafka. En ella su
protagonista, Gregorio Samsa, se despierta una mafana convertido en un insecto, hecho que convierte la
realidad cotidiana en una verdadera pesadilla para el protagonista y para su entorno familiar. En el caso
del texto de Ernesto Sabato el protagonista aparece convertido en un muerciélago, pero tal transforma-
cién es fruto de su propia psicologia. Los demds no advierten el cambio.

III. En ese texto asistimos a una trasformacion, indica los pasos que sigue su proceso.

El proceso de trasformacién sigue estos pasos: primero los pies se convierten en patas, luego se transfor-
man las pienas y el torso que se encongen y se secan, después aparecen las alas y finalmente se tranforma
la cabeza. En ella se agranda el hocico y de él crecen largos pelos. Su vista va desapareciendo y cambia su
voz, que se convierte en un chillido.

IV. Indica si ese texto es realista o fantastico y encuadralo en su corriente especifica.

El texto es fantdstico y se encuadra en el realismo mdgico. Aunque tiene una salvedad. Mds que intercalar
un suceso mdgico en la realidad cotidiana, se trata de un hecho psicolégico. La transformacién sélo ocurre
en el interior del personaje.

V. Indica el acontecimiento histérico que se refleja en el texto de Paul Auster y explica qué técni-
ca narrativa se emplea para mencionarlo.

En el texto de Auster aparcen los atentados, perpetrados pos Al Qaeda, que sufrieron las torres gemelas
de Nueva York.
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