UNIDAD 9

LITERATURA

BÁSICO

1 Elige la opción adecuada:

1) ¿Cuál es el símbolo de la división de Europa en dos bloques tras la 2ª Guerra Mundial?


a. La Torre Eiffel de París.


b. La Estatua de la Libertad de Nueva York. 


c. El Muro de Berlín. 


d. El Partenón de Atenas.

2) El desarrollo de la poesía española se debió:


a. al impulso del propio Régimen político.


b. a la acción social de la Iglesia.


c. a las revistas literarias.


d. a los concursos literarios.

3) La poesía arraigada se centra en temas de:


a. carácter tradicional.


b. compromiso político.


c. humor


d. guerra civil.

4) Los poetas de la poesía desarraigada publican principalmente en: 


a. Escorial.


b. Espadaña.


c. Garcilaso.


d. las hojas parroquiales.

5) La poesía desarraigada se centra en temas de:


a. humor.


b. de carácter tradicional.


c. la historia nacional.


d. la miseria humana y la angustia vital.

6) La poesía social de los años 50 pretende que su mensaje llegue:


a. a la inmensa minoría.


b. a sus seguidores.


c. a la inmensa mayoría.


d. a las personas eruditas.

7) La poesía de los años 50 es:


a. de denuncia y compromiso político.


b. de compromiso con el Régimen político.


c. de compromiso con los valores tradicionales.


d. de carácter catastrofista.

8) La poesía de los años 60 aboga por contar:


a. las historias pasadas.


b. las vivencias personales.


c. los mundos felices.


d. las vidas de los héroes clásicos.

9) Los poetas de la Generación del 60 sienten la influencia literaria de:


a. los clásicos del siglo de Oro.


b. los clásicos latinos


c. la poesía tradicional.


d. Machado y la Generación del 27.

10) Los Novísimos es un movimiento de:


a. defensa de una nueva novela.


b. defensa de un nuevo teatro.


c. ruptura con el realismo poético anterior.


d. ruptura con la situación política del momento.

11) El nombre de los Novísimos se debe porque:


a. lo pusieron sus lectores en un congreso.


b. presentaban todas las novedades literarias del momento.


c. se lo puso la Real Academia de la Lengua.


d. apareció tal palabra en el título de una antología poética.

12) Los inicios de la novela de posguerra van en paralelo con:


a. la poesía arraigada.


b. las directrices del Régimen político.


c. las tendencias de la novela europea del momento.


d. la poesía desarraigada.

13. En los años cuarenta, la novela es de tendencias:


a. historicistas.


b. costumbristas.


c. sentimentales.


d. sociales.

14) La novela experimental de los años 60 debe mucho a:


a. la narrativa del XIX.


b. la novela picaresca.


c. las novelas hispanoamericanas.


d. las novelas de aventuras.

15) Característica de la novela de los 60 es la presencia de:


a. multitud de personajes.


b. monólogos interiores.


c. un narrador omnisciente.


d. una sucesión temporal lógica.

16) Las novelas de trasfondo poético son:


a. las históricas.


b. las intimistas.


c. las policíacas.


d. las costumbristas.

17) En el teatro de posguerra, el humor…


a. no existe.


b. es de carácter frívolo y picante.


c. está prohibido por la censura.


d. tiene un aire intelectual y es culto.

18) De la comedia de posguerra se pasa en España a un teatro…


a. que sigue las pautas del teatro neoclásico.


b. que imita las tragedias grecolatinas.


c. musical y alegre.


d. realista y comprometido con el ser humano.

19) Los personajes del teatro de Buero Vallejo luchan por:


a. alcanzar su libertad.


b. defender la política oficial del momento.


c. defender los valores religiosos.


d. la defensa del medioambiente.

20) El teatro independiente de los 70 pone en escena a:


a. los clásicos del Siglo de Oro español.


b. los clásicos europeos.


c. los sainetes.


d. los repertorios y montajes propios.

2 Completa el cuadro siguiente asociando, de cada columna, autor, obra, género y movimiento.
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3 Reconstruye los siguientes textos ayudándote de las palabras que encontrarás, para cada uno de ellos, en los márgenes: luego, sitúa cada texto en la tendencia o movimiento correspondiente.






INTERMEDIO

1) ¿Qué dos bloques políticos se formaron tras la 2ª Guerra Mundial?

2) ¿Con qué documento se concreta el paso de la dictadura a la democracia en España? ¿En qué año?

3) ¿Cuál era el fondo conceptual de la poesía arraigada? ¿Y su forma métrica?

4) ¿En qué revistas literarias publican habitualmente los poetas de la poesía arraigada? ¿Y los de la desarraigada?

5) ¿Cuáles son las formas métricas que emplea la poesía desarraigada? ¿Y su contenido?

6) Cita dos autores de poesía arraigada y otros dos de poesía desarraigada.

7) ¿Qué dos autores y dos libros marcan el camino de la poesía desarraigada?

8) ¿Por qué es importante el poemario de Dámaso Alonso Hijos de la ira?

9) ¿Qué tres características señalarías que están presentes en la poesía social?

10) ¿Cuál es el objetivo último de los poetas de la Generación del 50?

11) Señala algunas características de la poesía de la Generación de los 60.

12) ¿A qué se debe el nombre de Novísimos? ¿Qué son? ¿Qué pretenden?

13) ¿Qué dos corrientes líricas destacan en la poesía posterior a partir de 1975? Cita n voz representativa de cada una de ellas.

14) ¿Con qué cuatro autores arranca la novela española de posguerra?

15) Señala tres características de la novela de los años 50.

16) Señala tres características de la novela de los años 60.

17) ¿Qué tipo de novelas influyen sobre las novelas de los años 60? ¿Qué pretenden dichas novelas?

18) Señala cuatro subgéneros narrativos que aparecen a partir de 1975; cita un autor y el título de una de sus obras más representativas.

19) Señala tres rasgos característicos del teatro de humor de la posguerra española.

20) Señala las tres etapas del teatro de Buero Vallejo y escribe el título de una obra que corresponda a cada una de ellas.

21) ¿En qué consiste el teatro independiente de los años 70?

22) Completa el cuadro siguiente a partir de los títulos dados:

	AUTOR
	TÍTULO
	GÉNERO
	MOVIMIENTO

	
	Hijos de la ira
	
	

	
	El Jarama
	
	

	
	La lluvia amarilla
	
	

	
	Historia de una escalera
	
	

	
	Quinta del 42
	
	

	
	La verdad sobre el caso Savolta
	
	

	
	La casa encendida
	
	

	
	La mordaza
	
	

	
	Pido la paz y la palabra
	
	

	
	La familia de Pascual Duarte
	
	

	
	Tres sombreros de copa
	
	

	
	Sombra del paraíso
	
	

	
	Tiempo de silencio
	
	

	
	El viaje a Bizancio
	
	

	
	Las personas del verbo
	
	

	
	El jinete polaco
	
	


23) Lee el siguiente texto lírico y realiza las actividades que se te proponen.


Me haces daño, Señor. Quita tu mano 

de encima. Déjame con mi vacío,

déjame. Para abismo con el mío

tengo bastante. Oh Dios, si eres humano,

compadécete ya, quita esa mano

de encima. No me sirve. Me da frío

y miedo .Si eres Dios, yo soy tan mío

como tú. Y a soberbio, yo te gano.

Déjame. ¡Si yo pudiese matarte,

como haces tú, como haces tú! Nos coges

con las dos manos, nos ahogas. Matas

no se sabe por qué. Quiero cortarte

las manos. Esas manos que son trojes*

del hambre, y de los hombres que arrebatas.

Blas de Otero, Redoble de conciencia

24) Lee el siguiente texto narrativo y realiza las actividades que se te proponen.

Es cierto que el viajero que saliendo de Región pretende llegar a su sierra siguiendo el antiguo camino real –porque el moderno dejó de serlo-, se ve obligado a atravesar un pequeño y elevado desierto que parece interminable.

 Un momento u otro conocerá el desaliento al sentir que cada paso hacia delante no hace sino alejarlo un poco más de aquellas desconocidas montañas. Y un día tendrá que abandonar el propósito y demorar aquella remota decisión de escalar su cima más alta, ese pico calizo con forma de mascarilla que conserva imperturbable su leyenda romántica y su penacho de ventisca. O bien –tranquilo, sin desesperación, invadido de una suerte de indiferencia que no deja lugar a los reproches- dejará transcurrir su último atardecer, tumbado en la arena de cara al crepúsculo, contemplando cómo en el cielo desnudo esos hermosos, extraños y negros pájaros que han de acabar con él, evolucionan en altos círculos.

Juan Benet, Volverás a Región

a) ¿Qué pretende trasmitir el texto? ¿Qué tipo de texto es?

b) ¿Qué tipo de narrador es? ¿Por qué?

c) ¿Es un texto referido a situaciones pasadas, presentes o futuras? ¿Cómo lo justificas?

d) Localiza en el texto un símil y una personificación.

25) Lee el siguiente texto dramático y realiza las actividades que se te proponen.

VALENTÍN HAÜY.- (Lee) “Pronto hará treinta años que un ultraje a la humanidad, públicamente cometido en la persona de los ciegos de los Quince Veintes, y repetido cada día durante cerca de dos meses, provocaba las risotadas de aquellos que, sin duda, nunca han sentido las dulces emociones de la sensibilidad. En septiembre de 1771, un café de la feria de San Ovidio presentó algunos ciegos elegidos entre aquellos que sólo disponían del triste y humillante recurso de mendigar su pan por la calle con la ayuda de algún instrumento musical…” (Levanta la vista) A veces pienso que nadie reconocería hoy en mí a aquel mozo exaltado de entonces, porque los años y las gentes me han fatigado. Pero todo partió de allí. Ante el insulto inferido a aquellos desdichados comprendí que mi vida tenía un sentido. Yo era un desconocido sin relieve. Valentín Haüy, intérprete de lenguas y amante de la música. Nadie. Pero el hombre más oscuro puede mover montañas si quiere. Sucedió en la plaza de la Concordia: allí se han purgado otras torpezas. Yo he visto caer en ella la cabeza de un monarca más débil que malvado, y después las de su jueces: Danton, Robespierre… Era el tiempo de la sangre; pero a mí no me espantó más que el otro, el que lo había causado: el tiempo en que Francia entera no era más que hambre y ferias… (Lee) “Sí, me dije, embargado de noble entusiasmo: convertiré en verdad esta ridícula farsa. Yo haré leer a los ciegos, pondré en sus manos libros que ellos mismos habrán impreso. Trazarán los signos y leerán su propia escritura. Finalmente, les haré ejecutar conciertos armoniosos”. ( Levanta la vista; da unos pasos hacia la izquierda.) No es fácil, pero lo estamos logrando. Si se les da tiempo, ellos lo conseguirán, aunque yo haya muerto; ellos lo quieren, y lo lograrán… algún día.

Antonio Buero Vallejo, El concierto de San Ovidio

a) ¿Qué diferencia hay entre el texto que está enmarcado por la acotación Lee y el que lo está por el de Levanta la vista.

b) Explica la frase el hombre más oscuro puede mover montañas si quiere.
c) ¿Dónde se desarrolla la acción? ¿En qué momento histórico ocurre?

d) ¿Cómo se llama en teatro esta intervención?

e) ¿Cuál es el mensaje último que trasmite el texto? ¿Podrías interpretarlo en clave política, teniendo en cuenta que se escribió en 1962?
AVANZADO

1) ¿Cómo describirías la situación del mundo tras la 2ª Guerra Mundial ¿Cómo evolucionó?

2) ¿Cómo describirías la situación de España tras la Guerra Civil ¿Cómo evolucionó?

3) Establece las diferencias entre la poesía arraigada y la desarraigada. Cita dos autores de de cada una de esas tendencias.

4) ¿Cuál es el origen de la poesía social de los años 50 en España? ¿Cómo las caracterizarás? Cita tres autores de esa tendencia.

5) ¿Cómo caracterizarás la poesía española de los años 60? Cita a su autor más representativo y alguno de sus títulos.

6) ¿Qué son los Novísimos? ¿Qué pretenden?

7) ¿Cuál es la situación de la novela española en la inmediata posguerra? ¿Qué cuatro autores la modifican? ¿Cómo?

8) Describe la situación de la novela de los años 50 y sus características. ¿Qué obra tal vez la represente más? ¿Quién la escribió? ¿De qué trata?

9) ¿Por qué la novela de los años 60 se llama experimental? ¿Qué pretende? ¿Qué características destacarías? Cita dos autores y dos de sus obras más representativas de esa corriente.

10) Cita y explica las principales tendencias de la novela española a parir de 1975. Escribe, como ejemplo de cada tendencia, a un autor a a una obra suya representativa.

11) Describe la situación del teatro en los años 40 en España.

12) El teatro de Buero Vallejo: temas, etapas y obras más representativas de cada una de ellas.

13 Lee los siguientes textos y responde las cuestiones que se te plantean:



a)¿Qué tienen en común, desde su contenido, los dos poemas? ¿Y desde su manera de expresar ese contenido? ¿En qué se diferencian?

b) ¿Qué valores tiene el dolor en el poema A? ¿Y la naturaleza en el poema B?

c) ¿Qué anáforas hay en el poema A? ¿Y en el B? ¿Qué valor expresivo tienen?

d) Señala dos metáforas en el texto A y dos personificaciones en el B. ¿Qué recurso poético es hablar de palabras mudas (B)? ¿Y de un ojo dulce?(B)

14 Lee el siguiente poema y responde a las cuestiones propuestas:


15 Lee el siguiente poema y realiza las actividades propuestas:


16 Lee el siguiente poema y luego contesta las preguntas que se plantean:


17 Lee el siguiente texto y realiza las actividades propuestas:


Doña Rosa se acerca a la mesa de Elvirita, que había estado mirando para la escena del camarero y el hombre que no pagó el café.


– ¿Ha visto usted, Elvirita?


La señorita Elvira tarda unos instantes en responder.


– Pobre chico. A lo mejor no ha comido en todo el día, doña Rosa.


– ¿Usted también me sale romántica? ¡Pues vamos servidos! Le juro a usted que a corazón tierno no hay quien me gane, pero ¡con esos abusos!


Elvirita no sabe qué contestar. La pobre es una sentimental que se echó a la vida para no morirse de hambre, por lo menos, demasiado de prisa. Nunca supo hacer nada y, además, tampoco es guapa ni de modales finos. En su casa, de niña, no vio más que desprecio y calamidades. Elvirita era de Burgos, hija de un punto de mucho cuidado, que se llamó, en vida, Fidel Hernández. A Fidel Hernández, que mató a la Eudosia, su mujer, con una lezna de zapatero, le condenaron a muerte y lo agarrotó Gregorio Mayoral en 1909. Lo que él decía: “Si lo mato a sopas con sulfato, no se entera ni Dios”. Elvirita, cuando se quedó huérfana, tenía once o doce años, y se fue a Villalón, a vivir con una abuela que era la que pasaba el cepillo del pan de San Antonio en la parroquia. La pobre vieja vivía mal y cuando le agarrotaron al hijo, empezó a desinflarse, y al poco tiempo se murió. A Elvirita la embromaban las otras mozas del pueblo enseñándole la picota y diciéndole: “¡En otra igual colgaron a tu padre, tía asquerosa!” Elvirita, un día en que ya no pudo aguantar más, se largó del pueblo con un asturiano que vino a vender peladillas por la función.

Camilo José Cela, La Colmena

a) Divide el texto en partes y justifica tu partición.

b) ¿Cómo definirías el carácter de doña Rosa? ¿Cómo lo has deducido? ¿Y el de Elvirita?

c) ¿A qué se dedicaba la abuela de Elvirita? ¿Por qué murió?

d) ¿Cómo interviene la voz del narrador en la acción? ¿Qué tipo de narrador es?

e) ¿Qué tipos de intervenciones de personajes hay en el texto? ¿Cómo se señalan?

18 Lee el siguiente texto y realiza las actividades propuestas:


Unas horas antes, en el andén helado de la gare d’Austerlitz, aguardando tú el tren de Barcelona en que debía venir Antonio, enviado a colectar fondos de ayuda para el recién creado movimiento estudiantil, habías asistido por primera vez a la llegada de una expedición de españoles contratados sin duda por alguna empresa fabril parisiense y, conforme examinabas el rostro perdido y como ahogado de tus paisanos ante el espectáculo para ellos insólito de la silenciosa y disciplinada multitud, tan distinta de la caótica y vocinglera muchedumbre española, experimentaste una acongojada sensación de estupor y lamentaste no haber traído la cámara de 16 mm. Expulsados por el paro, el hambre, el subdesarrollo hacia países de civilización eficiente y fría, ¿qué sería más tarde, pensaste, de aquellos hombres apegados a unos valores y costumbres tribales, desaparecidos ya del resto del Continente? ¿Se adaptarían a la moderna civilización industrial urbana?, ¿o reaccionarían frente a ella con vuestra carpetovetónica y proverbial impermeabilidad indígena?

Juan Goytisolo, Señas de identidad
a) ¿Dónde sitúas la acción de este texto? ¿En qué momento histórico? ¿Por qué emigra la gente de España?

b) ¿Son iguales las multitudes de la estación con las multitudes españolas? ¿En qué se diferencian? ¿Qué recurso emplea para marcar esas diferencias?

c) Explica el sentido de la última pregunta que se hace el narrador.

d) ¿En qué persona gramatical habla el narrador? ¿Qué efecto consigue?

19 Lee el siguiente texto y realiza las actividades que se te proponen:

Una tarde de agosto, en la casa de Acín, ocurrió la desgracia. La casa ya es tan sólo un resto de maderas y piedras arruinadas, un rastro de cimientos que marcan en la tierra –entre la madreselva y las ortigas- el espacio violado que algún día ocupó. Pero recuerdo todavía su antigua reciedumbre, la soledad de sus paredes al borde del camino de Escartín. La casa hacía ya años que estaba abandonada. Había sido, en realidad, de las primeras en cerrarse: al comenzar la guerra, sus dueños la evacuaron –igual que todo el pueblo- y no volvieron más. Recuerdo, pese a ello, al viejo matrimonio, sentado ante su puerta y siempre solo, y recuerdo también a aquel niño (también yo lo era entonces) al que según decían, tenían encerrado en el establo, con las caballerías, para que nadie viera su horrible raquitismo y su monstruosidad.  Se decía también que, por las noches, lo amarraban a las barras de la cama, y que se le oía gemir hasta el amanecer. No sé si será verdad. Yo nunca logré verle y, aunque en más de una ocasión, al pasar por el camino delante de la cuadra, me asomé al ventanucho temblando por el miedo y la emoción, tampoco nunca logré oír, entre las respiraciones de las bestias, los gritos y gemidos animales de que hablaban en el pueblo. Un día –tendría yo diez años- el niño se murió. Le enterraron de noche, sin tocar las campanas, y el silencio y el tiempo cayeron sobre él. Pero, a pesar de ello, a pesar del silencio y de los años, ya pasados desde entonces, su sombra siguió siempre alrededor de la casa como un triste recuerdo o como una maldición. Sobre todo, desde que Acín y su mujer se marcharon del pueblo abandonando a su destino la casa y la memoria de su hijo.

Julio Llamazares, La lluvia amarilla 

a) ¿Cuál es el fundamento sobre el que se asienta la narración? ¿Quién lo realiza?

b) ¿Dónde dirías que hay una secuencia descriptiva? ¿Y una narrativa?

c) ¿Qué tipo de narración es por el tono empleado? ¿En que contexto sociocultural español situarías tal modelo narrativo? 

d) ¿En qué consiste la enfermedad del raquitismo? ¿Por qué no tocan las campanas en el entierro del muchacho y se hace todo en la oscuridad de la noche?

e) ¿Cuál es la desgracia que llega? ¿Cómo repercute?

20 Lee el siguiente texto y realiza las propuestas que se hacen sobre él.

(Nada más levantarse el telón, vemos cruzar y subir fatigosamente al COBRADOR DE LA LUZ, portando su grasienta cartera. Se detiene unos segundos para respirar y llama después con los nudillos en las cuatro puertas. Vuelve al I, donde le espera ya en el quicio la SEÑORA GENEROSA: una pobre mujer de unos cincuenta y cinco años)

COBRADOR.- La luz. Dos pesetas. (Le tiende el recibo. La puerta III se abre y aparece PACA, mujer de unos cuarenta años, gorda y de ademanes desenvueltos. El COBRADOR repite, tendiéndole el recibo). La luz. Cuatro diez. 

GENEROSA.- (Mirando el recibo) ¡Dios mío! ¡Cada vez más caro! No sé cómo vamos a vivir.


(Se mete)

PACA.- ¡Ya, ya! (Al COBRADOR) ¿Es que no saben hacer otra cosa que elevar la tarifa? ¡Menuda ladronera es la Compañía! ¡Les debía dar vergüenza chuparnos la sangre de esa manera! (El COBRADOR se encoge de hombros) ¡Y todavía se ríe! 

COBRADOR.- No me río, señora. (A ELVIRA, que abrió la puerta II) Buenos días. La luz. Seis setenta y cinco.

(ELVIRA, una linda muchacha vestida de calle, recoge el recibo y se mete)

PACA.- Se ríe por dentro. ¡Buenos pájaros son todos ustedes! Esto se arreglaría como dice mi hijo Urbano: tirando a más de cuatro por el hueco de la escalera.

COBRADOR.- Mire lo que dice, señora. Y no falte.

PACA.- ¡Cochinos!

COBRADOR.- Bueno, ¿me paga o no? Tengo prisa.

PACA.- ¡Ya va, hombre! Se aprovechan de una que no es nadie, que si no..

(Se mete rezongando, GENEROSA sale y paga al COBRADOR. Después cierra la puerta. El COBRADOR aporrea otra vez el IV, que es abierto inmediatamente por DOÑA ASUNCIÓN, señora de luto, delgada y consumida.)

COBRADOR.- La luz. Tres veinte.

DOÑA ASUNCIÓN.- (Cogiendo el recibo) Sí, claro... Buenos días. Espere un momento. Voy dentro...


(Se mete. PACA sale refunfuñando, mientras cuenta las monedas.)

PACA.- ¡Ahí va!

(Se las da de golpe)

COBRADOR.- (Después de contarlas.) Está bien.

PACA.- ¡Está muy mal! ¡A ver si hay suerte, hombre, al bajar la escalera!


(Cierra con un portazo. ELVIRA sale)

Antonio Buero Vallejo,  Historia de una escalera
a) ¿Cómo te imaginas que puede ser el señor que cobra la luz?

b) ¿Cuál es la mujer más decidida? ¿Por qué?  ¿Y cuál es la que parece tener más problemas?

c) ¿Por qué las mujeres entran tras hablar con cobrador? ¿Es lógico que sólo aparezcan mujeres a la llamada del timbre? ¿Por qué?

d) ¿Es una casualidad que la señora Paca mencione dos veces la escalera? ¿Qué valor simbólico tienen esas alusiones?

e) ¿Qué función tienen las acotaciones en el texto? ¿De qué se informa en cada una de ellas?

21 Lee el siguiente texto y responde a las preguntas que se te formulan:


(Ella se levanta, sonríe, y al pasar a su lado le acaricia cariñosamente el pelo)

CHUSA.- No lo sé. Aún tenemos tiempo de pensarlo, en caso de que sea cierto.

JAIMITO.- Si quieres ir a Inglaterra por las libras, no te preocupes. Eso es cosa mía. Por otro lado tampoco estaría mal que tuviéramos un crío; así podríamos bajar juntos al moro. Con el niño en los brazos se me quitaría la cara de sospechoso.

CHUSA.- Gracias. Eres un tío.

JAIMITO.- Pues sí, es lo que me parece que voy a ser. (Se ríen.) Tío.

CHUSA.- Espera, no corras tanto, no sea que se quede en falsa alarma. Además, casi seguro que no lo tendría. ¿Qué íbamos a hacer nosotros con un niño?

JAIMITO.- Anda, pues lo que hacen todos. Te imaginas, si naciera un niño ahora, qué cosas pensará luego, cuando sea mayor...

CHUSA.- ¿Qué va a pensar? ¿De qué?

JAIMITO.- De la vida, de las personas, de lo que nos pasa a nosotros, de todo. Para entonces sí que dará gusto vivir, ¿a que sí? Será todo mejor.

CHUSA.- ¡Qué optimista eres! O peor. Se liarán a bombazos esos animales, y se acabó.

JAIMITO.- Que no tía, que no. Eso es cosa de esta gente de ahora, que está podrida. Cuando éste sea mayor, será totalmente diferente. Mira, para entonces, ya nadie tendrá que ir a la mili, ni habrá ejército, ni bombas, ni coñas de esas. Ni habrá Móstoles, ni te meterán en la cárcel, ni nada de nada. Si se te cae un ojo, te pondrán otro en seguida, pero no de cristal, como éste, no, de verdad, de los buenos, de los que se ve. Y si alguien se entera de que va a tener un niño, si no quiere tenerlo, todas las facilidades, pero sin irse a Inglaterra ni rollos de esos malos. Aquí, a las claras y por la Seguridad Social. Y si lo quiere tener, pues ningún problema, estupendo, todos encantados. Y nacerán ya de más mayores cada vez, para que no lloren por las noches, ni se caguen, ni se pongan malos. Ya nada más nacer, ¡zas!, una renta vitalicia, un dinero bien, como les pasa ahora a los ricos, pues a todos. De entrada naces, y un dinero para que estudies, o viajes, o vivas como quieras, sin tener que estar ahí como un pringao toda la vida; porque todo estará organizado justo al revés de como está ahora; y la gente podrá estar feliz de una vez; y bien. A gusto.

CHUSA.- Si, jauja.

JAIMITO.- Ya lo verás, tía, ya lo verás. Oye, ya estoy sin papelillo otra vez, ¿tienes?

CHUSA.- No, pero voy a buscarlo a la calle. (Se levanta) Así me da un poco el aire. En seguida vengo.

JAIMITO.- Y no te traigas de paso a todo el que encuentres por ahí, que luego, mira.

CHUSA.- (En la puerta) A todo el que encuentre, ¿oyes? A todo el que encuentre y no tenga adónde ir. (Sale)

JAIMITO.- Eres una tía cojonuda, Chusa, te lo digo yo. (Se mira los bolsillos) Bueno, ya se llevó otra vez las llaves.

José Luis Alonso de Santos, Bajarse al moro

a) ¿Qué significa bajarse al moro, expresión que da título a la obra y que aparece en una de las intervenciones del texto? ¿De qué puede ser sospechoso Jaimito?

b) ¿Por qué se puede decir que este final de la obra coincide con una situación inicial de la obra? ¿Cómo empezaría la obra?

c) ¿Qué valores tiene la palabra tío, pronunciada por Chusa y luego repetida por Jaimito? ¿Y qué puede ser el papelillo que echa en falta Jaimito?

d) Pon ejemplos de construcciones gramaticales y de expresiones léxicas de carácter coloquial.

e) ¿Cómo piensas que es Jaimito por lo que dice en su larga intervención? ¿Y por qué le contesta Chusa jauja?
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TEXTO A

Me haces daño, Señor. Quita tu mano 

de encima. Déjame con mi vacío,

déjame. Para abismo con el mío

tengo bastante. Oh Dios, si eres humano,

compadécete ya, quita esa mano

de encima. No me sirve. Me da frío

y miedo .Si eres Dios, yo soy tan mío

como tú. Y a soberbio, yo te gano.

Déjame. ¡Si yo pudiese matarte,

como haces tú, como haces tú! Nos coges

con las dos manos, nos ahogas. Matas

no se sabe por qué. Quiero cortarte

las manos. Esas manos que son trojes*

del hambre, y de los hombres que arrebatas.

Blas de Otero, Redoble de conciencia

El texto de Blas de Otero pertenece a la poesía de la posguerra española en la llamada poesía desarraigada y social, propia de los años 50, lírica de hondo compromiso humano y político.

TEXTO B

Es cierto que el viajero que saliendo de Región pretende llegar a su sierra siguiendo el antiguo camino real –porque el moderno dejó de serlo-, se ve obligado a atravesar un pequeño y elevado desierto que parece interminable.

 Un momento u otro conocerá el desaliento al sentir que cada paso hacia delante no hace sino alejarlo un poco más de aquellas desconocidas montañas. Y un día tendrá que abandonar el propósito y demorar aquella remota decisión de escalar su cima más alta, ese pico calizo con forma de mascarilla que conserva imperturbable su leyenda romántica y su penacho de ventisca. O bien –tranquilo, sin desesperación, invadido de una suerte de indiferencia que no deja lugar a los reproches- dejará transcurrir su último atardecer, tumbado en la arena de cara al crepúsculo, contemplando cómo en el cielo desnudo esos hermosos, extraños y negros pájaros que han de acabar con él, evolucionan en altos círculos.

Juan Benet, Volverás a Región

El texto de Juan Benet forma parte de la novelística que aparece en España a partir de los años 60 dentro de la corriente llamada novela experimental.

TEXTO C

VALENTÍN HAÜY.- (Lee) “Pronto hará treinta años que un ultraje a la mandad, públicamente cometido en la persona de los ciegos de los Quince Veintes, y repetido cada día durante cerca de dos meses, provocaba las risotadas de aquellos que, sin duda, nunca han sentido las dulces emociones de la sensibilidad. En septiembre de 1771, un café de la feria de San Ovidio presentó algunos ciegos elegidos entre aquellos que sólo disponían del triste y humillante recurso de mendigar su pan por la calle con la ayuda de algún instrumento musical…” (Levanta la vista) A veces pienso que nadie reconocería hoy en mí a aquel mozo exaltado de entonces, porque los años y las gentes me han fatigado. Pero todo partió de allí. Ante el insulto inferido a aquellos desdichados comprendí que mi vida tenía un sentido. Yo era un desconocido sin relieve. Valentín Haüy, intérprete de lenguas y amante de la música. Nadie. Pero el hombre más oscuro puede mover montañas si quiere. Sucedió en la plaza de la Concordia: allí se han purgado otras torpezas. Yo he visto caer en ella la cabeza de un monarca más débil que malvado, y después las de su jueces: Danton, Robespierre… Era el tiempo de la sangre; pero a mí no me espantó más que el otro, el que le había causado: el tiempo en que Francia entera no era más que hambre y ferias… (Lee) “Sí, me dije, embargado de noble entusiasmo: convertiré en verdad esta ridícula farsa. Yo haré leer a los ciegos, pondré en sus manos libros que ellos mismos habrán impreso. Trazarán los signos y leerán su propia escritura. Finalmente, les haré ejecutar conciertos armoniosos”. ( Levanta la vista; da unos pasos hacia la izquierda.) No e fácil, pero lo estamos logrando. Si se les da tiempo, ellos lo conseguirán, aunque yo haya muerto; ellos lo quieren, y lo lograrán… algún día.

Antonio Buero Vallejo, El concierto de San Ovidio

El texto de Buero Vallejo pertenece al teatro de los años 60, de compromiso político, donde, utilizando motivos históricos, esos hechos servían como pretexto para reflexionar sobre problemas actuales.

INTERMEDIO

1) 

Tras la derrota de Hitler y el triunfo de los aliados, se formaron en el mundo dos bloques con una concepción diametralmente distinta en cuanto a sus sistemas de producción y distribución de riqueza: el capitalismo y el comunismo. El muro de Berlín simbolizaría durante años la distancia y el enfrentamiento que se produjo entre la Unión Soviética (y sus aliados), y los Estados Unidos (y gran parte del mundo occidental), en la llamada guerra fría.

2) 

En 1975 muere Franco y comienza para España una transición hacia la democracia, que se concreta en la Constitución de 1978.

3)

Esta poesía produjo versos complacientes con el régimen franquista, en los que no se cuestionaba ningún asunto polémico y que se centraban en temas tradicionales (la familia, la patria, la religión, el amor). Escribían una poesía con metros y estrofas clásicos, bastante sencilla. El soneto fue su tipo de poema preferido, y Garcilaso de la Vega uno de los poetas a imitar.

4) 

Los arraigados fueron poetas que publicaron principalmente en dos revistas: Escorial y Garcilaso. Los desarraigados publicaron en la revista Espadaña, cuyos postulados son radicalmente distintos de los defendidos por los de la revista Garcilaso.

5) 

Los poetas desarraigados utilizan formas métricas de gran libertad y se pasan a un primer plano las miserias humanas, las dudas religiosas, la angustia ante una existencia a veces enemiga y hostil. 

6) 

Dos autores representativos de la poesía arraigada son Luis Rosales y Leopoldo Panero; dos de la poesía desarraigada, Gabriel Celaya y Blas de Otero.

7) 

En el mismo año de la creación de Espadaña -1944-, aparecieron dos libros de dos poetas de la generación del 27 afines a la poesía desarraigada y de una calidad literaria extraordinaria: Hijos de la ira, de Dámaso Alonso y Sombra del paraíso, de Vicente Aleixandre.

8)

El libro de Dámaso Alonso se convierte en un grito de protesta contra una realidad asfixiante y cruel. A una temática rupturista y nada complaciente, hay que añadir la maestría con que el escritor utiliza el verso libre, elementos intensificadores o recurrentes (paralelismos, anáforas, repeticiones martilleantes de algunas palabras…) o un léxico que se recrea en la sordidez y la suciedad.

9) 

Las características de la poesía social son:

– Se rechaza la poesía con pretensiones puramente estéticas; se aboga por una poesía al servicio de la sociedad, poesía que denuncia las desigualdades, cualquier tipo de represión.

– Se utiliza un lenguaje sencillo, cercano incluso a la prosa.

– Se pretende llegar al máximo de lectores posibles, hacer que la poesía sea ante todo comunicativa.

10)

La poesía social pretende convertirse en una herramienta combativa, capaz de cambiar el mundo. 

11) 

Las características de la poesía de los años 60 serían, entre otras:

– Se trata de una poesía personal, evocadora de vivencias de la infancia, del pasado en general. El amor –relegado en la poesía anterior- cobra de nuevo importancia.

– Por lo general es una poesía urbana (aparecen las calles, las plazas, las habitaciones, etc. como escenario principal de los versos).

– Domina la ironía, el humor, la mirada distanciada.

– Les interesa la poesía elaborada, bien hecha, sin que se descuide la forma; saben combinar el esteticismo con un lenguaje coloquial.

– Están influidos por autores como Machado o los poetas de la Generación del 27.  

12) 

En 1970, José María Castellet publicó una antología con el nombre de Nueve novísimos poetas españoles. Se trata de un grupo de poetas decididos a romper con las propuestas realistas anteriores; preocupados además por la experimentación con el lenguaje y con los versos (introducen extranjerismos, eliminan la puntuación, retoman las técnicas del surrealismo…); que se dirigen a un público minoritario y culto (citan en sus poemas otros autores, títulos…); y que permiten la presencia de los medios de comunicación en sus versos.

13)

Una de las corrientes es la llamada poesía de la experiencia: el tono coloquial y la naturalidad presiden la obra del máximo representante de la poesía de la experiencia: el granadino Luis García Montero. Sigue la estela de Antonio Machado para crear versos sencillos, que hablen de lo cotidiano, de los objetos con los que convivimos todos los días.

Otra de las corrientes es • La poesía surrealista, siendo Blanca Andreu la principal representante de una corriente que se encarga de recuperar lo mejor del surrealismo. De una niña de provincias que se vino a vivir en un Chagall (1981) fue el punto de partida de una serie de poemas que reunió en El sueño oscuro (1994).

14) 

Los cuatro autores con los que arranca la novela española de posguerra son Camilo José Cela, Gonzalo Torrente Ballester, Camen Laforet y Miguel Delibes.

15)

Las novelas de los años 50 presentan unas características comunes:

– No interesa tanto el análisis psicológico de los personajes, ni sus conflictos existenciales; se abandona, por lo tanto, su punto de vista y se muestra la realidad de forma objetiva, sin entrar en valoraciones.
– No es la acción el hilo conductor, se trata de recrearse en momentos, secuencias, cuadros aislados que reflejen aspectos de la realidad.

– Esa realidad es propia de los bajos fondos, marginal. 

16) 

Algunas características de la novela experimental de los años 60 son:

– Los personajes no están claramente individualizados, esto es, alternan sus voces con la del narrador; se manifiestan a través del monólogo interior; se presentan a través de la segunda persona, sin que se sepa claramente si se dirigen al narrador o al lector…
– Domina la fragmentación: no hay una linealidad temporal clara. El relato puede alejarse a un pasado o adelantarse a acontecimientos futuros. Esa fragmentación también se refleja en el lenguaje o en la presentación de los capítulos: se retoman fórmulas vanguardistas como la tipografía distinta, la ausencia de puntuación, el dejar fluir la conciencia, el humor, etc; se contraponen o alternan diversas historias, diversas hablas sociales…

– Detrás de esta técnica rupturista acecha una crítica a la realidad social del momento.

17) 

Durante la década de los sesenta, España va rompiendo su aislamiento internacional, lo que permite que narraciones hispanoamericanas, europeas y norteamericanas se den a conocer. Ello propicia una narrativa experimental, que busca jugar con la forma de la narración más que con el contenido. 

18) 

La llegada de la democracia a España significa la recuperación de las libertades y la posibilidad de que la cultura tome rumbos distintos. La literatura va dejando de lado el realismo social y comprometido que había preponderado durante décadas, y ensaya distintas opciones. Algunas de ellas son:

– La novela de intriga o policiaca:

Ha tenido mucho éxito en los últimos años y ha sido la más cortejada por el cine.

Manuel Vázquez Montalbán, con la serie de novelas de Pepe Carvalho, es posiblemente el autor más importante de este género: Los mares del Sur (1979), Los pájaros de Bangkok (1983).

Eduardo Mendoza puede considerarse como uno de los pioneros desde La verdad sobre el caso Savolta (1975). Destacan también El misterio de la cripta embrujada (1979) o el más reciente Una comedia ligera (1996).

Juan José Millás ha escrito novelas interesantes como Visión del ahogado (1977).

Antonio Muñoz Molina aporta una indudable calidad literaria a novelas como Un invierno en Lisboa (1987), Beltenebros (1989) o Plenilunio (1997), novela en la que se plasma la dureza del mundo que rodea al terrorismo.

– La novela histórica:

Se trata de novelas que, o bien recrean fielmente momentos históricos del pasado, o bien los combinan con episodios fantásticos.

Eduardo Mendoza (La ciudad de los prodigios, 1986), Lourdes Ortiz (Urraca, 1982), Arturo Pérez Reverte (La tabla de Flandes, 1990), Antonio Gala (El manuscrito carmesí, 1990), Antonio Muñoz Molina (El jinete polaco, 1991), Julio Llamazares, José Luis Sampedro o Jesús Ferrero son algunos de los autores más representativos.

– La novela intimista:

Son novelas poéticas en los que se presenta a un yo en busca de su identidad. Julio Llamazares (La lluvia amarilla, 1988), Juan José Millás (El desorden de tu nombre, 1988), Adelaida García o Soledad Puértolas representan esta tendencia.

– El regreso a la novela tradicional: 

Importantes novelas de estos últimos años han regresado al modo clásico de narrar, fieles a una estructura definida, particular en cada una de ellas.

Javier Marías ha alcanzado un reconocimiento internacional que avala la calidad de su obra: Corazón tan blanco (1992), Mañana en la batalla piensa en mí (1994), Cuando fui mortal (1996), Negra espalda del tiempo (1998) o la trilogía Tu rostro mañana (2002-2007).

Luis Mateo Díez presenta una prosa sencilla y precisa en La fuente de la edad (1986).

Luis Landero consigue auténticas obras maestras con Juegos de la edad tardía (1989), El mágico aprendiz (1999) u Hoy, Júpiter (2007).

19) 

Durante la posguerra se produce un teatro basado en el humor, más culto e intelectualizado, y que presenta las siguientes características:

– Su presentación sigue la tradición del teatro clásico: tres actos a modo de presentación, nudo y desenlace, un único decorado, en un tiempo limitado… Se caracteriza además por presentar muchas acotaciones.

– No hay afán de crítica y el final es moralizante (ha de contentar a la censura). 

– Los enredos amorosos con final feliz suelen ser la base de la trama de estas obras.

– Destacan por su calidad literaria, por el uso de técnicas cinematográficas para agilizar la acción, así como por la sutilidad y fina ironía del lenguaje.

20) 

El teatro de Buero Vallejo abarca tres etapas: 

– La etapa existencial: Historia de una escalera (1949), En la ardiente oscuridad (1950), El tragaluz (1967). 

Historia de una escalera presenta la vida de tres generaciones en una escalera de vecinos. El paso del tiempo enseñará a los habitantes del edificio que sus sueños e ilusiones no se han cumplido ni se cumplirán. Serán pues testigos de su mísera realidad.

– La etapa histórica: Un soñador para un pueblo (1957), Las Meninas, El concierto de San Ovidio (1962), El sueño de la razón (1970). El hecho de situar sus dramas en el pasado le permite sortear la censura sin por ello dejar de criticar situaciones paralelas a las que se vivían en la España del momento.

– La etapa social: La fundación (1974).

21) 

Se trata de grupos –que no compañías teatrales- en los que no había actores profesionales, con presupuestos muy bajos, repertorios y montajes particulares, y no identificables con los demás. Algunos de esos grupos son: “Els Joglars”, “Els Comediants”, el “Grupo Tábano” y “Castañuela 70”.

22) 
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a)

Es un poema que increpa a Dios, le echa en cara su silencio y prepotencia, su poder absoluto sobre el ser humano.

b)

La visión que da la voz poética sobre su situación humana es patética y de rebeldía; quiere plantarle cara a Dios su desamparo e injusticias consentidas.

c)

Los desajustes entre métrica y sintaxis (encabalgamientos) se dan entre los versos 1/2, 3/4, 5/6, 6/7, 7/8, 10/11, 11/12, 12/13, 13/14. Este recurso produce un efecto de violencia expresiva; la violencia sintáctica es reflejo de esa violencia, consecuencia de una situación de rabia.

d)

Una metáfora es cuando identifica a las manos con trojes, a su vez, al unir trojes (“graneros”) con hambre produce una antítesis.

d)

El poema es un soneto que consta de catorce versos endecasílabos, con rima asonante (vs, 2/3, 5/6) y el resto, con rima consonante. La rima es ABBA   ABBA   CDE   CDE. Los versos se agrupan en dos cuartetos y dos tercetos.

24)

a)

 El texto pretende trasmitir la idea de un viajero que pretende subir a lo alto de la sierra de Región, y, dada su dificultad, habrá de abandonar tal pretensión, y, en su lugar, contemplar el vuelo de las aves en aquel paraje crepuscular. Es un texto claramente descriptivo.

b)

El narrador es omnisciente en la medida que domina a ese posible viajero en su mundo interior del pensamiento e intenciones; además es conocedor de todo el mundo externo. Empieza con una expresión de certeza (Es cierto…), apostilla en forma de paréntesis su propia opinión certera, señala el desaliento del viajero, entra en su mirada contemplativa, …

c)

Es un texto que se refiere a situaciones de futuro, hipotéticas. Se justifica por el empleo de las formas verbales de futuro: conocerá, tendrá que abandonar, dejará transcurrir…
d)

Un símil del texto es ese pico calizo con forma de mascarilla. Una personificación la encontramos en cielo desnudo.

25) 

a)

La diferencia que hay entre el texto que está enmarcado por la acotación Lee y el que lo está por el de Levanta la vista radica en que el primero es un texto elaborado previamente, es un texto que está escrito con una finalidad propias de las memorias o diarios. En cambio, el segundo es espontáneo, es lo que el personaje dice al salirse de la lectura.

b) 

La frase el hombre más oscuro puede mover montañas si quiere significa que una persona, cuando se lo propone, puede llegar a realizar lo casi imposible; es el equivalente a la fe mueve montañas. Con voluntad firme se llega muy lejos. Querer es poder.

c) 

La acción se desarrolla en París, a principios del siglo XIX, unos años después del estallido de la Revolución Francesa.

d)

El mensaje último que trasmite el texto es que el tiempo lo puede todo; con voluntad y constancia, lo que hoy parece imposible, el mañana lo hace posible. Teniendo en cuenta que esta obra se escribe en 1962, en plena lucha contra la dictadura franquista, el mensaje político es que poco a poco, la lucha puede minar los cimientos de la dictadura. Es un mensaje muy similar a la canción símbolo del momento: La estaca de Lluís Llach.

AVANZADO

1 

La Segunda Guerra Mundial (1939-1945) significó el enfrentamiento entre aquellos países que defendían órdenes democráticos y los que querían imponer sus regímenes fascistas. 

Tras la derrota de Hitler y el triunfo de los aliados, se formaron en el mundo dos bloques con una concepción diametralmente distinta en cuanto a sus sistemas de producción y distribución de riqueza: el capitalismo y el comunismo. El muro de Berlín simbolizaría durante años la distancia y el enfrentamiento que se produjo entre la Unión Soviética (y sus aliados), y los Estados Unidos (y gran parte del mundo occidental), en la llamada guerra fría.

Durante los años 80, sin embargo, varios países del Este empezaron a cuestionar el sistema comunista y a replantearse su relación de dependencia con respecto a la Unión Soviética. En 1989 cayó el muro de Berlín y dos años después se desintegró la URSS (la Unión de Repúblicas Socialistas).
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Los primeros años de la posguerra fueron especialmente duros en el país: el racionamiento de la comida duró doce años desde 1939, dada la ruina económica a causa de la guerra y el aislamiento a que se vio sometido el dictador Franco a partir de 1945, ante la negativa de los países democráticos de ayudar económicamente a España. Pero además se sucedían las muertes y persecuciones en un afán del Régimen por depurar responsabilidades e imponer el temor mediante el uso de la fuerza y de la privación de libertades. De hecho, la censura se impuso de manera tajante, lo que llevó a los artistas que se habían quedado en el país a un “exilio interior”. 

A partir de los años 50, pero sobre todo 60, el país conoce una transformación económica, social y cultural. La necesidad del Régimen de atraer el turismo –principal fuente de ingresos- permitió una apertura hacia las formas de pensar y de vivir de los países vecinos. Económicamente, se produjo un desarrollo industrial que permitió la inversión de fuera y la formación de una población urbana, así como un mayor acceso a la cultura y a la educación.   

En 1975 muere Franco y comienza para España una transición hacia la democracia, que se concreta en la Constitución de 1978. Retornan del exilio intelectuales, políticos y demás oponentes al antiguo régimen dictatorial; se da en los años 80 un clima de optimismo, de creatividad, un afán por innovar y recuperar el tiempo perdido (testimonio de ello es la movida, por ejemplo). España retoma con normalidad sus relaciones internacionales y participa con relativo peso en los foros internacionales.       
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Las principales diferencias entre ambas tendencias son:

	
	Poesía arraigada
	Poesía desarraigada

	Revistas
	Escorial, Garcilaso
	Espadaña

	Forma
	Utilizan una poesía con metros y estrofas clásicos, bastante sencilla. El soneto fue su tipo de poema preferido, y Garcilaso de la Vega uno de los poetas a imitar.


	Utilizan formas métricas de gran libertad

	Contenido
	Produjeron versos complacientes con el régimen franquista, en los que no se cuestionaba ningún asunto polémico y que se centraban en temas tradicionales (la familia, la patria, la religión, el amor).
	Pasan a un primer plano las miserias humanas, las dudas religiosas, la angustia ante una existencia a veces enemiga y hostil.

	Autores
	Luis Rosales, Dionisio Ridruejo, Leopoldo Panero, Luis Felipe Vivanco.
	Dámaso Alonso, Victoriano Crémer, Eugenio de Nora.


4 

La poesía desarraigada tuvo su continuidad en la llamada “poesía social”: si Hijos de la ira mostraba un contacto directo con la cruda realidad, la poesía social pretende convertirse en una herramienta combativa, capaz de cambiar el mundo. 

Las características de la nueva poesía son las que siguen:

– Se rechaza la poesía con pretensiones puramente estéticas; se aboga por una poesía al servicio de la sociedad, poesía que denuncia las desigualdades, cualquier tipo de represión.

– Se utiliza un lenguaje sencillo, cercano incluso a la prosa.

– Se pretende llegar al máximo de lectores posibles, hacer que la poesía sea ante todo comunicativa.

Los precursores de la poesía social fueron Gabriel Celaya (Hernani, 1911- Madrid, 1991) y Blas de Otero (Bilbao, 1916- Madrid, 1979). Si nos fijamos en los títulos de algunas de sus obras, nos daremos cuenta de la intención comunicativa y social de sus versos: Las cosas como son (1949), Las cartas boca arriba (1951), Lo demás es silencio (1952) son de Celaya; Pido la paz y la palabra (1955), Que trata de España (1964) son de Blas de Otero.

Otros poetas a destacar son Rafael Morales (Canción sobre el asfalto, 1954) o Victoriano Crémer (Nuevos cantos de vida y esperanza I y II, 1951-1952).

Mención aparte merece José Hierro, que si bien escribe una poesía afín a la social, sobre todo con Quinta del 42 (1952), refleja en el conjunto de su obra una intimidad evocadora, así como una fe en la poesía y en su poder descifrador de la realidad. Fue galardonado con el Premio Adonais, el Premio Cervantes o el Premio Nacional de poesía, entre otros. 
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Frente a la poesía social de los años 50, que sobrevive aún en los 60, se alza una voz común de una serie de poetas que por edad no participaron en la Guerra Civil (nacieron entre 1925 y 1936) y que procedían de un medio burgués. A ellos no les interesa una poesía comunicativa, que descuida la forma en pos del contenido; abogan por una poesía como medio de conocimiento, que dé cuenta de las experiencias personales. 

Las características de esta poesía serían, entre otras:

– Se trata de una poesía personal, evocadora de vivencias de la infancia, del pasado en general. El amor –relegado en la poesía anterior- cobra de nuevo importancia.

– Por lo general es una poesía urbana (aparecen las calles, las plazas, las habitaciones, etc. como escenario principal de los versos).

– Domina la ironía, el humor, la mirada distanciada.

– Les interesa la poesía elaborada, bien hecha, sin que se descuide la forma; saben combinar el esteticismo con un lenguaje coloquial.

– Están influidos por autores como Machado o los poetas de la Generación del 27.  
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En 1970, José María Castellet publicó una antología con el nombre de Nueve novísimos poetas españoles. Se trata de un grupo de poetas decididos a romper con las propuestas realistas anteriores; preocupados además por la experimentación con el lenguaje y con los versos (introducen extranjerismos, eliminan la puntuación, retoman las técnicas del surrealismo…); que se dirigen a un público minoritario y culto (citan en sus poemas otros autores, títulos…); y que permiten la presencia de los medios de comunicación en sus versos.

No todos los considerados novísimos aparecen en la Antología de Castellet. Algunos autores y obras a destacar son:

Pere Gimferrer: Arde el mar (1966), La muerte de Beberly Hills (1968) 

Félix de Azúa: Lengua de cal (1972)

José Agustín Goytisolo: Bajo tolerancia (1973)

Luis Antonio de Villena: El viaje a Bizancio (1976), Hymnica (1979)

Guillermo Carnero: El azar objetivo (1975)

Antonio Colinas: Astrolabio (1979)
7

Después de la guerra la novela arranca muy lentamente, a causa de la desaparición o lejanía de muchos escritores, así como el exilio interior de los que se quedaron, propiciado por la férrea censura.

Del mismo modo que ocurría con la poesía desarraigada, la preocupación por los conflictos existenciales, la constatación de una realidad angustiosa y desalentadora marcan los inicios de cuatro novelistas cuya producción narrativa abarca toda la segunda mitad del siglo XX.

• Camilo José Cela (Iria Flavio, 1916- Madrid, 2002) publica en 1942 La familia de Pascual Duarte, novela que impactó por su sordidez y tremendismo: Pascual, un campesino extremeño escribe sobre sus crímenes antes de ser ajusticiado. Es la fría objetividad del narrador lo que realmente sobrecoge en esta novela escrita al estilo autobiográfico de la picaresca. Detrás de la máscara del personaje-narrador se adivina a un ser humano desvalido: Yo, señor, no soy malo, aunque no me faltarían motivos para serlo –así comienza la novela.

• Gonzalo Torrente Ballester (El Ferrol, 1910- Salamanca 1999) sólo pudo hacer circular su novela Javier Mariño (1943) durante algunos meses, porque fue rápidamente secuestrada por la censura, a pesar de que el personaje principal fuera un anticomunista declarado y de que apareciesen frases tópicas y maniqueas acerca de la izquierda y de la burguesía francesa.

• Carmen Laforet (Barcelona, 1921- Madrid 2004) publica en 1945 Nada, una novela que dio aires nuevos a la narrativa española y que obtuvo el Premio Nadal. La protagonista, Andrea, narra en primera persona su negativa experiencia en un curso al que asiste en Barcelona, donde vive en casa de unos familiares. El ambiente allí le resulta sórdido y asfixiante, y no ve el momento de escapar de él. La prosa ágil, directa y nada retórica de la novela constituye su mayor logro.

• Miguel Delibes escribe su primera novela en 1947 con La sombra del ciprés es alargada, por la que recibió el Premio Nadal. Pero es El camino (1950) la novela que nos interesa resaltar, no sólo por su gran calidad literaria, sino porque sirve de puente con la narrativa social que se escribirá en la década de los 50.
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Del mismo modo que existe una poesía social, también la novela de estos años se preocupa por las injusticias y desigualdades en vez de ahondar en los problemas existenciales de las narraciones anteriores.

En general, presentan unas características comunes:

– No interesa tanto el análisis psicológico de los personajes, ni sus conflictos existenciales; se abandona, por lo tanto, su punto de vista y se muestra la realidad de forma objetiva, sin entrar en valoraciones.
– No es la acción el hilo conductor, se trata de recrearse en momentos, secuencias, cuadros aislados que reflejen aspectos de la realidad.

– Esa realidad es propia de los bajos fondos, marginal. 

Algunas de las novelas importantes de la época son: El Jarama (1956), de Rafael Sánchez Ferlosio; El fulgor y la sangre (1954) y Con el viento solano (1956), de Ignacio Aldecoa; Entre visillos (1957), de Carmen Martín Gaite; Nuevas amistades (1959), de Juan García Hortelano…

Por encima de todas ellas hay una novela que se considera precursora y modelo de la novela social: La colmena, de Camilo José Cela. Fue publicada en Buenos Aires en 1951, dado que la censura impidió su publicación en España.


La novela muestra la vida cotidiana y las míseras ambiciones de cientos de personas, en algo más de dos días y en el Madrid de la posguerra. Estos personajes están de algún modo encerrados en sus celdas de colmena, sus vidas son como las de cualquier otro y no llegan a una resolución o punto final, así como ocurre con la propia novela.

9)

Durante la década de los sesenta, España va rompiendo su aislamiento internacional, lo que permite que narraciones hispanoamericanas, europeas y norteamericanas se den a conocer. Ello propicia una narrativa experimental, que busca jugar con la forma de la narración más que con el contenido. 

Algunas características de la novela experimental son:

– Los personajes no están claramente individualizados, esto es, alternan sus voces con la del narrador; se manifiestan a través del monólogo interior; se presentan a través de la segunda persona, sin que se sepa claramente si se dirigen al narrador o al lector…
– Domina la fragmentación: no hay una linealidad temporal clara. El relato puede alejarse a un pasado o adelantarse a acontecimientos futuros. Esa fragmentación también se refleja en el lenguaje o en la presentación de los capítulos: se retoman fórmulas vanguardistas como la tipografía distinta, la ausencia de puntuación, el dejar fluir la conciencia, el humor, etc; se contraponen o alternan diversas historias, diversas hablas sociales…

– Detrás de esta técnica rupturista acecha una crítica a la realidad social del momento.

Entre las novelas experimentales destacan las siguientes: Volverás a Región (1968), de Juan Benet; Últimas tardes con Teresa (1965), de Juan Marsé; San Camilo 1936 (1969), de Camilo José Cela; Señas de identidad (1966), de Juan Goytisolo; La saga/ fuga de J. B (1972), de Gonzalo Torrente Ballester.


Dos novelas que mejor aúnan la calidad literaria con la experimentación:  .

– Tiempo de silencio (1962), de Luis Martín Santos, es un relato que aparece dividido en sesenta y tres escenas de desigual extensión. En ellas se denuncia la miseria de los chabolismos, la vida prostibularia, las juergas nocturnas, la corrupción de la burguesía o la pedantería de los intelectuales del Madrid de 1949.

– Cinco horas con Mario (1966), de Miguel Delibes, presenta la biografía de Mario contada de forma desordenada por su mujer la misma noche en que está velando el cadáver de su marido. A lo largo de cinco horas, Carmen Sotillos rememora al lado del ataúd los hechos más significativos de su vida pasada en común, desde una visión conservadora que contrasta con la liberalidad que había demostrado Mario a lo largo de su vida.

10)

La llegada de la democracia a España significa la recuperación de las libertades y la posibilidad de que la cultura tome rumbos distintos. La literatura va dejando de lado el realismo social y comprometido que había preponderado durante décadas, y ensaya distintas opciones. Algunas de ellas son:

– La novela de intriga o policiaca:

Ha tenido mucho éxito en los últimos años y ha sido la más cortejada por el cine.

Manuel Vázquez Montalbán, con la serie de novelas de Pepe Carvalho, es posiblemente el autor más importante de este género: Los mares del Sur (1979), Los pájaros de Bangkok (1983).

Eduardo Mendoza puede considerarse como uno de los pioneros desde La verdad sobre el caso Savolta (1975). Destacan también El misterio de la cripta embrujada (1979) o el más reciente Una comedia ligera (1996).

Juan José Millás ha escrito novelas interesantes como Visión del ahogado (1977).

Antonio Muñoz Molina aporta una indudable calidad literaria a novelas como Un invierno en Lisboa (1987), Beltenebros (1989) o Plenilunio (1997), novela en la que se plasma la dureza del mundo que rodea al terrorismo.

– La novela histórica:

Se trata de novelas que, o bien recrean fielmente momentos históricos del pasado, o bien los combinan con episodios fantásticos.

Eduardo Mendoza (La ciudad de los prodigios, 1986), Lourdes Ortiz (Urraca, 1982), Arturo Pérez Reverte (La tabla de Flandes, 1990), Antonio Gala (El manuscrito carmesí, 1990), Antonio Muñoz Molina (El jinete polaco, 1991), Julio Llamazares, José Luis Sampedro o Jesús Ferrero son algunos de los autores más representativos.

– La novela intimista:

Son novelas poéticas en los que se presenta a un yo en busca de su identidad. Julio Llamazares (La lluvia amarilla, 1988), Juan José Millás (El desorden de tu nombre, 1988), Adelaida García o Soledad Puértolas representan esta tendencia.

– El regreso a la novela tradicional: 

Importantes novelas de estos últimos años han regresado al modo clásico de narrar, fieles a una estructura definida, particular en cada una de ellas.

Javier Marías ha alcanzado un reconocimiento internacional que avala la calidad de su obra: Corazón tan blanco (1992), Mañana en la batalla piensa en mí (1994), Cuando fui mortal (1996), Negra espalda del tiempo (1998) o la trilogía Tu rostro mañana (2002-2007).

Luis Mateo Díez presenta una prosa sencilla y precisa en La fuente de la edad (1986).

Luis Landero consigue auténticas obras maestras con Juegos de la edad tardía (1989), El mágico aprendiz (1999) u Hoy, Júpiter (2007).
11)

Durante la posguerra el teatro que se representa tiene el sello personal del Régimen franquista: es un teatro de propaganda, superficial, que busca divertir sin provocar la reflexión. Dramaturgos como Juan Ignacio Luca de Tena o José María Pemán son los máximos representantes de esta tendencia. Edgar Neville se diferencia de los autores anteriores por el tratamiento inteligente del diálogo, aunque presenta los mismos personajes arquetípicos de la comedia burguesa.

Sin embargo, se produce también un teatro basado en el humor, más culto e intelectualizado, y que presenta las siguientes características:

– Su presentación sigue la tradición del teatro clásico: tres actos a modo de presentación, nudo y desenlace, un único decorado, en un tiempo limitado… Se caracteriza además por presentar muchas acotaciones.

– No hay afán de crítica y el final es moralizante (ha de contentar a la censura). 

– Los enredos amorosos con final feliz suelen ser la base de la trama de estas obras.

– Destacan por su calidad literaria, por el uso de técnicas cinematográficas para agilizar la acción, así como por la sutilidad y fina ironía del lenguaje.

Dos son los principales dramaturgos de este teatro de humor:

– Enrique Jardiel Poncela es un autor que necesita distanciarse de la realidad, que acude a lo fantástico y a la imaginación. Entre sus obras más conocidas destacan Cuatro corazones con freno y marcha atrás (1936), Un marido de ida y vuelta (1939), Eloísa está debajo de un almendro (1940) o Los habitantes de la casa deshabitada (1942).

– Miguel Mihura presenta un teatro dominado por situaciones absurdas e incoherentes. Entre sus obras podemos destacar Mi adorado Juan (1956), Melocotón en almíbar (1958), La bella Dorotea (1963) o Ninette y un señor de Murcia (1964), todas ellas escritas en las décadas siguientes. Sin embargo, la obra cumbre de Mihura es Tres sombreros de copa, escrita en 1932, pero estrenada en 1952. Representa una ruptura frente al teatro anterior, por la asociación inverosímil de las situaciones y los juegos de palabras.

12)

La obra dramática de Buero Vallejo abarca tres etapas: 

– La etapa existencial: Historia de una escalera (1949), En la ardiente oscuridad (1950), El tragaluz (1967). 

Historia de una escalera presenta la vida de tres generaciones en una escalera de vecinos. El paso del tiempo enseñará a los habitantes del edificio que sus sueños e ilusiones no se han cumplido ni se cumplirán. Serán pues testigos de su mísera realidad.

– La etapa histórica: Un soñador para un pueblo (1957), Las Meninas, El concierto de San Ovidio (1962), El sueño de la razón (1970). El hecho de situar sus dramas en el pasado le permite sortear la censura sin por ello dejar de criticar situaciones paralelas a las que se vivían en la España del momento.

– La etapa social: La fundación (1974).
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a) 

Los dos poemas tienen en común el hecho que traten el tema del dolor. A la hora de expresar sus contenidos hacen uso del verso libre, con versos de desigual medida métrica, sin rima y sin ajustarse a un modelo de estrofa definida. Se diferencian en que en el poema A el tema del amor es único, mientras que en el poema de Aleixandre el tema del dolor convive con el del amor.

b) 

En el poema A, el dolor está asociado a temas como el poder igualador que tiene entre los humanos, a la vez que tiene capacidad para hacernos cambiar. La naturaleza en el poema B tiene la función de ser una continuidad de los sentimientos del ser humano; el amor y el dolor lo expresa el mismo existir de la Naturaleza.

c) 

En el poema A, las anáforas se encuentran en la repetición, a principio de los versos 1, 2, 4, 13 y 15 del adverbio ahora; en los versos 5, 16, 17 del verbo quiero y en los versos 9, 10 y 11 de la expresión lo mismo que la palabra de Dios.

En el poema B, la anáfora está en los versos 1 y 4, donde se repite para ti.

El valor expresivo de las anáforas, en todos los casos, es el de subrayar y enfatizar las expresiones repetidas, marcar palabras o expresiones clave en la interpretación del poema.

d) 

Dos metáforas en el texto A son:


1) la identificación del dolor con un largo viaje: el dolor es un largo viaje.


2) la identificación del nosotros como maderas: nos hace maderas para 
quemarnos.
Dos personificaciones en el poema B son:


1) la piedra canta.


2) el resonante clamor de los bosques se aduerme suave un día en nuestras 
venas.

Hablar de palabras mudas es una paradoja, porque la palabra, por sí, es comunicación, dice algo.

Y decir un ojo dulce es una sinestesia, porque une dos sensaciones: una, la del ojo, que despierta sensaciones que se ven, con otra, dulce, sensación gustativa.
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a) 

En el texto hay palabras relacionadas con la técnica pictórica de Velázquez como son verdad (en la medida que su pintura es realista), luz y realidad. Relacionadas con sus temas pictóricos son reyes, conde-duques, inocencios, todos ellos personajes de corte o del papado (Inocencio X), motivos de algunas de sus telas, así como hile, una clara referencia a un cuadro famoso de Velázquez, Las hilanderas o, anteriormente, en golpee con el martillo resuene su pintura La fragua de Vulcano.

b)

Con sus versos, Blas de Otero pretende convertirse en un martillo que destruya la realidad injusta de España y pueda tejer, construir na realidad más justa. Es, pues ,un poema de compromiso político con la España del momento, y, por tanto, es un poema que podemos incluir dentro de la poesía social de los años 60.

c)

El poema viene expresado con versos libres, sin rima alguna, sin responder a ninguna estrofa clásica y con medida de versos muy variada.

d) 

Dos personificaciones en el poema son:


1) que mi palabra golpee…


2) (que mi palabra)…hile…
Una metáfora sería: (que mi palabra golpee) con el martillo de la realidad.

e) 

La sustitución de telas por cuadros es una metonimia, ya que se ha sustituido el soporte donde se fijan las pinturas (las telas) por el cuadro en su totalidad. Se ha sustituido la parte por el todo. 
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a) 

Respuesta libre. El poema habla de la necesidad que se tienen experiencia y palabra. Ambas interactúan de manera que sólo tienen sentido cuando aparecen unidas. El tiempo, el recuerdo ancla las palabras y adquieren su auténtica dimensión. La experiencia no es más que “palabra en el tiempo” que diría A. Machado.

b) 

El poema está escrito en la técnica del verso libre, donde no hay una métrica regular en los verso, no hay estrofas ni hay rima. El ritmo vien marcado por las pausas versales y por el juego de la acentuación.

c) 

Sí se guarda una relación entre la experiencia y la creación poética. La poesía es todo experiencia; por ello nos encontramos con una concepción de la poesía propia de los años 60 y principios de los 70.

d)

Dos personificaciones presentes en el texto son:


1) en el mutuo contacto / experiencia y palabra cobran vida.


2) el poema que aún no es / vuela a clavarse firme en un punto preciso / del 
tiempo .

Una metáfora se encuentra en más allá (la palabra)  es el desierto.
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a)

El poema sostiene la tesis de que la vida está construida sobre recuerdos, y esos recuerdos tienen un fundamento ficcional, engañoso.

b)

El poema está construido sobre la técnica del verso libre, con versos de medida variable, sin estructura estrófica determinada y sin rima. El ritmo viene marcado por las disposición melódica de las palabras y su combinación acentual, y las pausas versales.

c)

La antítesis se encuentra en la unión en una misma oración de falsedad y certeza: a ese engaño debemos lo que al fin / será la vida cierta: la verdad de la vida se basa en la mentira del recuerdo. Una metáfora se encuentra en: (Los recuerdos son) … una línea difusa que es de sombra

d)

El poeta sí cree que los recuerdos siempre resultan favorables a uno, y eso lo señala en la primera estrofa, cuando en el tercer verso habla de error favorecido. 
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a) 

El texto tiene dos partes claramente diferenciadas: la primera se refiere a la escena del café, donde intervienen Elvirita y doña Rosa. La segunda se centra en Elvirita y hace de ella un pequeño retrato y una alusión a su vida pasada hasta que abandonó su pueblo. La primera parte tiene una estructura más dramática; la segunda, narrativa. 

b) 

El carácter de doña Rosa es un carácter fuerte, que no se arredra ante nada, capaz de plantar cara a cualquiera que intente sobrepasarse, como en este caso ante el impago del café por parte de un cliente. No obstante, ella misma se reconoce también tener un buen corazón. Ello se deduce por las palabras que le dirige a Elvirita. Esta, por el contrario, parece una chica callada, tímida, reservada, pero que tuvo que aguantar mucho hasta que decidió marcharse del pueblo. Es, pues, una muchacha que la vida misma la ha construido.

c) 

La abuela de Elvirita se dedicaba a recoger limosnas para los pobres con la imagen de San Antonio. Murió del disgusto que le ocasionó la ejecución a garrote de su hijo Fidel, padre de Elvirita.

d)

El narrador interviene en la acción de pleno, conociendo todo el mundo de sus personajes y acciones. Es, pues, un narrador omnisciente.

e)

En el texto hay dos tipos de intervenciones. Hay unas intervenciones directas de los personajes, en las que se reproducen sus intervenciones como si fueran personajes reales, y otras, en las que el narrador reproduce lo que dicen los personajes que hablan. En el primer caso, esas intervenciones se señalan mediante el guión; en el segundo, entrecomillando las expresiones reproducidas.
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a)

La acción se sitúa en París, en la estación de tren de Austerlitz. El momento histórico es el de la posguerra española ya avanzada, en los años cincuenta y sesenta.. Es un momento donde, frente a la falta de desarrollo económico en España, en Europa sí empieza a experimentar un desarrollo económico. La gente, por eso, por el paro, el hambre y el subdesarrollo, marchará hacia Europa, en busca de unos recursos económicos que le permitan vivir mejor.

b)

El comportamiento de las multitudes francesas en la estación es diferente a las multitudes españolas, y eso lo percibe el narrador del texto: mientras la muchedumbre francesa es silenciosa y disciplinada, la española es caótica y vocinglera. Para marcar ese contraste, al autor hace uso de la antítesis: caótica / disciplinada; silenciosa / vocinglera.

c)

La doble pregunta que se hace el narrador al final del fragmento es saber si esa masa de españoles que marchan emigrantes se adaptará a los usos y costumbres de Europa o se mantendrá cerril en sus viejas costumbres celtibéricas. En esa pregunta ve la dificultad del pueblo español a despegarse de sus costumbres ancestrales.

d)

El narrador emplea la segunda persona gramatical; con ello consigue un efecto de mayor implicación del destinatario, el de la novela y el lector, en la descripción de los hechos.
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a)

El fundamento de la narración estriba en el recuerdo que realiza el autor al visitar de nuevo las tierras que en su momento abandonó.

b)

La secuencia descriptiva se localiza al principio del texto, donde el autor confronta el estado actual de la casa de Acín y el que tuvo en los años de su niñez. La secuencia narrativa está cuando cuenta la historia del muchacho de la casa, su enfermedad y muerte.

b)

El tono de la narración, basado en el recuerdo, tiene un tono lírico, evocador. Este modelo narrativo aparece en el panorama literario español como uno de las nuevas formas de narrar que aparecen con el estreno del período democráticos, año de 1975.

c)

El raquitismo consiste en una enfermedad por falta de alimentación caracterizada por deformaciones en el esqueleto. Las campanas no tocan en el entierro del muchacho y todo ocurre en medio de la oscuridad nocturna porque al muchacho se le considera como un animal y la familia siente vergüenza de tal “monstruo”. Es una criatura no considerada humana y, por tanto, no merecedora de una ceremonia funeraria digna.

d)

La desgracia aludida el principio del fragmento y sobrevenida es la guerra civil y la consecuencia que ello conlleva es el abandono de las viviendas del pueblo por parte de sus moradores, por el miedo a la represión y a la muerte.
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a)

Respuesta libre. El cobrador de la luz puede ser un señor que está acostumbrado a su trabajo, a las quejas de sus pagadores y que realiza unas acciones muy repetitivas con lo que automatiza gestos y palabras.

b)

La mujer más decidida de las que salen en escena es la señora Paca: es la única que muestra su disconformidad con el recibo y con el abuso de la compañía hacia sus clientes. Incluso se mete con el gesto de indiferencia del cobrador por sus quejas.

c)

Las mujeres siempre entran a casa tras hablar con el cobrador porque ninguna sale con el monedero dispuesta a pagar; se supone que hay una escasez de recursos y con esa retirada se pueden salvar determinados escollos para efectuar el pago. El hecho de que aparezcan sólo mujeres a la llamada del timbre “lógico” en una sociedad donde es el hombre el que trabaja fuera del hogar, mientras la mujer se dedica a realizar únicamente tareas domésticas. Refleja momentos en que la mujer aún no se ha emancipado de la tutela masculina.

d)

No es casual la referencia por dos veces de la escalera por parte de la señora Paca, ya que con esa alusión se señala la importancia de ese espacio en toda la obra, término que incluso aparece en el título de la misma. Esa escalera será el testigo mudo de los diferentes cambios generacionales que van a experimentar los moradores de ese habitáculo.

e)

Las acotaciones en el texto tienen una función de explicar la puesta en escena de la obra teatral. Esas acotaciones cumplen diversas funciones. La primera es de carácter descriptivo, ya que nos explica el aspecto que tiene el cobrador, así cómo es una de las mujeres. Esa misma descripción de figuras femeninas se va a repetir cada vez que aparezca un nuevo personaje en escena. Las otras acotaciones, reducidas a una acción en forma de verbo, señalan los movimientos que realiza cada personaje.
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a)

Con esa expresión se quiere señalar la acción de realizar un viaje al Norte de África, la zona del Magreb, para comprar droga. Por eso, cuando Jaimito habla de que puede resultar sospechoso, se refiere a ser sospechoso de comerciar y trapichear con la droga.

b)

La obra parece terminar tal como se inició por la intervención de Jaimito, cuando le dice a Chusa que piense en las consecuencias que acarrea traer a lo que se encuentre por la calle, que ha sido el motivo de toda la obra. Y, al final, se lamenta de que se ha llevado de nuevo las llaves del piso, por lo que Jaimito se ha quedado aislado en el piso sin posibilidad de salir. La obra empieza así: Chusa vuelve a casa con una amiga y Jaimito se le queja de que se ha ido con las llaves de casa y eso no le ha permitido salir de casa.

c)

La palabra tío, pronunciada por Chusa, tiene un sentido coloquial y equivale a muchacho, persona hecha y derecha; pronunciada por Jaimito, tiene el valor recto de ser un primo de la madre de la criatura. El papelillo que echa en falta Jaimito es el papel de liar con que se enrollan los canutos; también puede referirse al mismo porro.

d)

Ejemplos de construcciones gramaticales y de expresiones léxicas de carácter coloquial presentes en el texto son :


– bajar juntos al moro

– Eres un tío.

–… se quede en falsa alarma.


– Que no tía, que no.

– …ni coñas de esas.

– … ni rollos de esos malos.


– … estar ahí como un pringao toda la vida.

– … jauja.

– Ya lo verás, tía, ya lo verás.

– Eres una tía cojonuda.
e)

Por lo que dice Jaimito en su larga disertación parece deducirse que es un personaje idealista, esperanzado en un futuro mejor para todo el mundo; es un tanto iluso, y por eso Chusa le contesta jauja, es decir, el nombre con que se designa un país donde todo funciona con extrema perfección y al agrado de todos sus habitantes.
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– insulto


– armoniosos


– sensibilidad


– sangre


– humillante


– pero


– desconocido


– humanidad


– Sí


– oscuro


– hambre


– dulces











TEXTO C


VALENTÍN HAÜY.- (Lee) “Pronto hará treinta años que un ultraje a la.., públicamente cometido en la persona de los ciegos de los Quince Veintes, y repetido cada día durante cerca de dos meses, provocaba las risotadas de aquellos que, sin duda, nunca han sentido las … emociones de la… En septiembre de 1771, un café de la feria de San Ovidio presentó algunos ciegos elegidos entre aquellos que sólo disponían del triste y … recurso de mendigar su pan por la calle con la ayuda de algún instrumento musical…” (Levanta la vista) A veces pienso que nadie reconocería hoy en mí a aquel mozo exaltado de entonces, porque los años y las gentes me han fatigado. Pero todo partió de allí. Ante el … inferido a aquellos desdichados comprendí que mi vida tenía un sentido. Yo era un … sin relieve. Valentín Haüy, intérprete de lenguas y amante de la música. Nadie. Pero el hombre más … puede mover montañas si quiere. Sucedió en la plaza de la Concordia: allí se han purgado otras torpezas. Yo he visto caer en ella la cabeza de un monarca más débil que malvado, y después las de su jueces: Danton, Robespierre… Era el tiempo de la …; pero a mí no me espantó más que el otro, el que lo había causado: el tiempo en que Francia entera no era más que … y ferias… (Lee) “…, me dije, embargado de noble entusiasmo: convertiré en verdad esta ridícula farsa. Yo haré leer a los ciegos, pondré en sus manos libros que ellos mismos habrán impreso. Trazarán los signos y leerán su propia escritura. Finalmente, les haré ejecutar conciertos…”. ( Levanta la vista; da unos pasos hacia la izquierda.) No es fácil, …lo estamos logrando. Si se les da tiempo, ellos lo conseguirán, aunque yo haya muerto; ellos lo quieren, y lo lograrán… algún día.





Antonio Buero Vallejo, El concierto de San Ovidio





– desaliento 


– interminable


– crepúsculo


– transcurrir


– negros


– viajero


– día


– abandonar


– altos


– camino


– imperturbable








TEXTO B


Es cierto que el … que saliendo de Región pretende llegar a su sierra siguiendo el antiguo … real –porque el moderno dejó de serlo-, se ve obligado a atravesar un pequeño y elevado desierto que parece…


 Un momento u otro conocerá el … al sentir que cada paso hacia delante no hace sino alejarlo un poco más de aquellas desconocidas montañas. Y un … tendrá que … el propósito y demorar aquella remota decisión de escalar su cima más alta, ese pico calizo con forma de mascarilla que conserva … su leyenda romántica y su penacho de ventisca. O bien –tranquilo, sin desesperación, invadido de una suerte de indiferencia que no deja lugar a los reproches- dejará … su último atardecer, tumbado en la arena de cara al …, contemplando cómo en el cielo desnudo esos hermosos, extraños y … pájaros que han de acabar con él, evolucionan en … círculos.





Juan Benet, Volverás a Región





– humano


– sabe 


– miedo


– hambre


– daño


– soberbio


– mano


– sirve








TEXTO A


Me haces…, Señor. Quita tu…


de encima. Déjame con mi vacío,


déjame. Para abismo con el mío


tengo bastante. Oh Dios, si eres…,





compadécete ya, quita esa mano


de encima. No me... Me da frío


y… Si eres Dios, yo soy tan mío


como tú. Y a…, yo te gano.





Déjame. ¡Si yo pudiese matarte,


como haces tú, como haces tú! Nos coges


con las dos manos, nos ahogas. Matas





no se… por qué. Quiero cortarte


las manos. Esas manos que son trojes*


del…, y de los hombres que arrebatas.





Blas de Otero, Redoble de conciencia


* trojes: graneros





*graneros








ACTIVIDADES


a) ¿Es  un poema que alaba a Dios o lo increpa? ¿Por qué?





b) ¿Qué visión da la voz poética de su situación humana? 





c) ¿En qué versos hay desajustes entre la métrica y la sintaxis? ¿Qué efecto produce?





d) Localiza en el texto una metáfora y una antítesis.





d) Análisis métrico del poema: versos, rima y estrofa.











B) EL POETA (fragmento)


Para ti, que conoces cómo la piedra canta,


y cuya delicada pupila sabe ya del peso de una montaña sobre un ojo dulce,


y cómo el resonante clamor de los bosques se aduerme suave un día en nuestras venas;





para ti, poeta, que sentiste en tu aliento


la embestida brutal de las aves celestes,


y en cuyas palabras tan pronto vuelan las poderosas alas de las águilas


como se ve brillar el lomo de los calientes peces sin sonido:





oye este libro que a tus manos envío


con ademán de selva,


pero donde de repente una gota fresquísima de rocío brilla sobre una rosa,


o se ve batir el deseo del mundo,


la tristeza que como párpado doloroso


cierra el poniente y oculta el sol como una lágrima oscurecida,


mientras la inmensa frente fatigada


siente un beso sin luz, un beso largo,


unas palabras mudas que habla el mundo finando.





Sí, poeta, el amor y el dolor son tu reino…





Vicente Aleixandre, Sombra del paraíso





A) CUANDO A ESCUCHAR EL ALMA ME RETIRO (fragmento)


Ahora que estamos juntos,


ahora que ha vuelto la inocencia,


y la disposición visceral de estas paredes,


ahora que todo está en la mano,


quiero deciros algo, quiero deciros algo:


						El dolor es un largo viaje,


es un largo viaje que nos acerca siempre,


que nos conduce hacia el país donde todos los hombres son iguales;


lo mismo que la palabra de Dios, su acontecer no tiene nacimiento, sino revelación,


lo mismo que la palabra de Dios, nos hace de madera para quemarnos,


lo mismo que la palabra de Dios, corta los pies del rico para igualarnos en su presencia; 


y yo quiero deciros que el dolor es un don


porque nadie regresa del dolor y permanece siendo el mismo hombre. […]


Ahora que estamos juntos


y siento la saliva clavándome alfileres en la boca,


ahora que estamos juntos


quiero deciros algo,


quiero deciros que el dolor es un largo viaje…





Luis Rosales, La casa encendida





DIEGO VELÁZQUEZ


Enséñame a escribir la verdad,


pintor de la verdad.





Ponme la luz de España entre renglones,


la impalpable luz que tiembla


en tus telas.





Dirígeme los ojos hacia abajo:


gente humillada y despreciada


de reyes, conde-duques e inocencios.





Que mi palabra golpee


con el martillo de la realidad.





Y línea a línea, hile


el ritmo de los días venturosos


de mi patria.





Blas de Otero, Que trata de España





CUESTIONES


a) Señala todas las palabras del poema que relacionarías con Velázquez y su obra pictórica.





b) ¿Qué busca Blas de Otero con sus  versos? Por ello ¿en qué actitud lírica de postguerra lo incluirías?





c) ¿Qué métrica ha empleado? ¿Y qué rima?





d) Localiza en el poema dos personificaciones y una metáfora.





e) En el poema se sustituye la palabra cuadros por telas: ¿ qué recurso retórico se ha empleado? ¿En qué consiste? 





Vuelve la vista atrás y busca esa evidencia


con que un objeto atrae a la palabra propia


y el uno al otro se revelan; en el mutuo contacto


experiencia y palabra cobran vida,


no existen de por sí, sino una en otra;


presentido, el poema que aún no es


vuela a clavarse firme en un punto preciso


del tiempo; y el que entonces fuimos ofrece


en las manos de entonces, alzadas, esa palabra justa.


No así; gravitan las palabras y su rotunda hipótesis


ensambla su arquitectura; más allá es el desierto


donde la palabra alucina hasta crear su doble:


creemos haber vivido porque el poema existe;


lo que parece origen es una nada, un eco.





Guillermo Carnero, Variaciones y figuras sobre un tema de La Bruyère.





ACTIVIDADES


a) Explica con tus palabras el contenido del poema.





b) Describe la elaboración métrica del poema: versos, rima, ritmo.





c) Según el poeta, ¿guarda relación la experiencia con la creación poética? Según ello, ¿en qué momento sitúas este poema?





d) Extrae del texto dos personificaciones y una metáfora.





VALOR DEL PASADO


Hay algo de inexacto en los recuerdos:


una línea difusa que es de sombra,


de error favorecido.


			Y si la vida


en algo está cifrada,


es en esos recuerdos


precisamente desvaídos,


quizás remodelados por el tiempo


con un arte que implica ficción, pues verdadera


no puede ser la vida recordada.


				      Y sin embargo


a ese engaño debemos lo que al fin


será la vida cierta, y a ese engaño


debemos ya lo mismo que a la vida.





Felipe Benítez Reyes, Sombras particulares





CUESTIONES


a) Explica con tus palabras la tesis que defiende el poeta.





b) Haz un comentario métrico del poema: estructura, versos, rima.





c) ¿Dónde hay una antítesis? Explícala. ¿Y una metáfora?





d) ¿Cree el poeta que los recuerdos siempre resultan favorables a uno? ¿Dónde lo señala?












































