UNIDAD 3

BASICO

1 Elige la opción correcta de las tres propuestas:

1 ¿Qué supuso para la monarquía absoluta la Revolución Francesa?


a. el triunfo total del absolutismo.


b. el fin de la misma.


c. la hegemonía de Francia sobre el resto de Europa.

2 ¿Recuerdas el año en que se inició dicha revolución?


a. 1789


b. 1615


c. 1840

3 La primera Revolución Industrial trajo consigo


a. el triunfo de la aristocracia.


b. una economía basada en el trabajo manual.


c. una economía basada en la máquina y el comercio.

4 Las clases sociales enfrentadas en la primera Revolución Industrial son:


a. la burguesía y el proletariado.


b. la aristocracia y la Iglesia.


c. la aristocracia y la burguesía.

5 La segunda Revolución Industrial enfrentó a:


a. la aristocracia y la burguesía


b. la burguesía y la Iglesia


c. la burguesía y el proletariado.

6 Los dos pilares fundamentales del positivismo son:


a. la observación y la experimentación.


b. la fe y la tradición.


c. el azar y la intuición.

7 El amor romántico…


a. todo lo tiene previsto y organizado.


b. es puro platonismo.


c. es apasionado.

8 El artista romántico…


a. vive a expensas de un mecenas.


b. está al servicio del poder establecido.


c. defiende su libertad individual creadora.

9 La Naturaleza en el Romanticismo:


a. no tiene ninguna importancia.


b. refleja el estado de ánimo del poeta.


c. es una idealización de la realidad.

10 El teatro romántico trata sobre:


a. temas legendarios e históricos.


b. temas clásicos.


c. temas puntuales del momento.

11 El teatro romántico pretende:


a. emocionar y conmover al espectador.


b. cumplir una función lúdica.


c. cumplir una función didáctica.

12 El género dominante de la prosa romántica es:


a. el cuento.


b. la novela de caballerías.


c. la novela histórica.

13 En las novelas realistas y naturalistas, los personajes…


a. responden a prototipos humanos.


b. apenas tiene importancia su manera de ser.


c. están tratados con una profundidad sicológica.

14 Que un narrador sea omnisciente significa:


a. que cuente la historia sin intervenir en ella.


b. que opine y critique adoptando su punto de vista.


c. que cuente la historia según se la marquen los propios personajes.

15 El Naturalismo defiende que los individuos actúan:


a. en total libertad.


b. determinados por su herencia biológica y por el medio en que viven.


c. según su propio criterio.

2 Relaciona los conceptos de la columna de la izquierda con las explicaciones que hay en la columna de la derecha.


3 Relaciona autor, obra, movimiento y género literario:

Autor


Obra


Movimiento

Género literario

José de Espronceda
La Regenta

Romanticismo

Poesía

José Zorrilla

En las orilla del Sar
Post-romanticismo
Novela

Rosalía de Castro
Fortunata y Jacinta
Realismo

Teatro

Bécquer

Rimas


Naturalismo

Duque de Rivas
La madre Naturaleza

José María Pereda
Canto a Teresa

Leopoldo Alas Clarín
Don Juan Tenorio

Benito Pérez Galdós
Peñas arriba
Emilia Pardo Bazán
Don Álvaro o la fuerza del sino 
INTERMEDIO

1 Contesta a las siguientes cuestiones:

1 ¿Cuál fue el nuevo orden social que fijó la primera Revolución Industrial?

2 ¿Qué consecuencias de índole social produjo la segunda Revolución Industrial?

3 ¿Qué defiende el positivismo? ¿En qué momento aparece?

4 ¿Cuál es la tesis fundamental del Krausismo? ¿Qué institución se funda en España inspirada en sus principios?

5 Señala tres rasgos que definen el Romanticismo.

6 Señala cuatro rasgos que definen el Realismo.

7 Describe el modelo de amor romántico.

8 A partir de su contenido temático, ¿cómo se dividen las Rimas de Bécquer?

9 ¿Qué rasgos de la poesía de Bécquer pueden considerarse antecedentes de la poesía modernista?

10 Señala tres rasgos característicos del teatro romántico.

11 ¿Qué dos géneros narrativos dominan en la prosa romántica? Explícalos.

12 ¿Qué relación guarda Larra con el periodismo?

13 ¿En qué se diferencia el naturalismo del Realismo?

14 ¿Qué tres tipos de novelas escribió Galdós en paralelo con su evolución vital? Escribe el título de una novela correspondiente a cada una de esas fases.

15 ¿Qué pretende transmitir Clarín tras la figura de Ana Ozores?

16 ¿Por qué es importante La Regenta desde el punto de vista de la narrativa?

2 A partir de cada uno de los siguientes títulos, completa el siguiente cuadro:

	TÍTULO
	AUTOR/A
	MOVIMIENTO
	GÉNERO

	Fortunata y Jacinta
	
	
	

	Canto a Teresa
	
	
	

	En las orillas del Sar
	
	
	

	Leyendas
	
	
	

	Los amantes de Teruel
	
	
	

	“Vuelva usted mañana”
	
	
	

	El sombrero de tres picos
	
	
	

	Doña Perfecta
	
	
	

	La Regenta
	
	
	

	Cañas y barro
	
	
	


3 Lee el siguiente texto y realiza las actividades que luego se proponen:


La casa era  tan grande, que los dos matrimonios vivían en ella holgadamente y les sobraba espacio. Tenían un salón algo anticuado, con tres balcones. Seguía por la izquierda el gabinete de Barbarita, luego otro aposento, después la alcoba. A la derecha del salón estaba el despacho de Juanito, así llamado no porque este tuviese nada que despachar aquí, sino porque había mesa con tintero y dos hermosas librerías. Era una habitación muy bien puesta y cómoda. El gabinetito de Jacinta, inmediato a esta pieza, era la estancia más bonita y elegante de la casa, y la única tapizada con tela; todas las demás estaban con colgadura de papel, de un arte dudoso, dominando los grises y tórtola con oro. Veíanse en esta pieza algunas acuarelas muy lindas compradas por Juanito, y dos o tres óleos ligeros, todo selecto y de regulares firmas, porque Santa Cruz tenía buen gusto dentro del gusto vigente. Los muebles eran de raso o de felpa y seda combinadas con arreglo a la moda, siendo de notar que allí se veía, no chocaba por original ni tampoco por rutinario. Seguía luego la alcoba del matrimonio joven, la cual se distinguía principalmente de la paterna en que en esta había lecho común y los jóvenes los tenían separados. Sus dos camas de palo santo eran muy elegantes, con pabellones de seda azul. Las de los padres parecía un andamiaje de caoba con cabecera de morrión y columnas como las de un sagrario de Jueves Santo. La alcoba de los pollos se comunicaba con habitaciones de servicio, y le seguían dos grandes piezas que Jacinta destinaba a los niños… cuando Dios se los diera. Hallábanse amuebladas con lo que iba sobrando de los aposentos que se ponían de nuevo, y su aspecto era por demás heterogéneo. Pero el arreglo definitivo de estas habitaciones vacantes existía completo en la imaginación de Jacinta, quien ya tenía previstos hasta los últimos detalles de todo lo que había de poner allí cuando el caso llegara.


El comedor era interior, con tres ventanas al patio, su gran mesa y aparadores de nogal llenos de finísima loza de China, la consabida sillería de cuero claveteado, y en las paredes papel imitando roble, listones claveteados también, y los bodegones al óleo, no malos, con la invariable raja de sandía, el conejo muerto y unas ruedas de merluza que de tan bien pintadas, parecía que olían mal. Asimismo era interior el despacho de don Baldomero.

Benito Pérez Galdós, Fortunata y Jacinta  
a) ¿Quiénes se supone que viven en el interior de esa casa? ¿A qué clase social consideras que pertenecen?

b) ¿A quién se refiere cuando habla de los pollos? ¿Por qué está escrita en cursiva?

c) ¿Qué tipo de texto es: narrativo, descriptivo, argumentativo? Justifica la respuesta.

d) ¿En qué se percibe que el narrador es omnisciente?

e) ¿Qué tipos de cuadros cuelgan en la habitación de Jacinta? ¿Y en el comedor? ¿Qué figura literaria se emplea para nombrar a los que cuelgan de la habitación de JacInta? ¿Por qué?

f) ¿Qué tipo de preocupación parece que atormente a Jacinta? ¿Conoces alguna obra estudiada en esta misma unidad cuya protagonista sufre esa misma preocupación?

AVANZADO

1 Responde a las cuestiones siguientes:

1 Explica el nuevo orden social nacido con la primera Revolución Industrial.

2 Explica las consecuencias de la segunda Revolución Industrial.

3 Señala las diferencias entre el Romanticismo y el Realismo.

4 Explica las diferencias entre el Realismo y el Naturalismo.

2 Realiza las cuestiones que se plantean al margen a partir de la lectura del texto:

A la muerte de Torrijos y sus compañeros

Helos allí: junto a la mar bravía

cadáveres están ¡ay! los que fueron

honra del libre, y con su muerte dieron

almas al cielo, a España nombradía.

Ansia de patria y libertad henchía

sus nobles pechos que jamás temieron,

y las costas de Málaga los vieron

cual sol de gloria en desdichado día.

Españoles, llorad; mas vuestro llanto

lágrimas de dolor y sangre sean,

sangre que ahogue a siervos y opresores.  

Y los viles tiranos con espanto

siempre delante amenazando vean

alzarse sus espectros vengadores.

(José de Espronceda)

3 Lee el texto siguiente y contesta a las cuestiones que se plantean:


Bella y más pura que el azul del cielo

con dulces ojos lánguidos y hermosos,

donde acaso el amor brilló entre el velo

del pudor que los cubre candorosos;

tímida estrella que refleja al suelo

rayos de luz brillantes y dudosos,

ángel puro de amor, que amor inspira,

fue la inocente y desdichada Elvira.

[…]

Cifró en don Félix la infeliz doncella

 toda su dicha, de su amor perdida;

fueron sus ojos a los ojos de ella

astros de gloria, manantial de vida.

Cuando sus labios con sus labios sella, 

cuando su voz escucha embebecida,

embriagada del dios que la enamora,

dulce le mira, extática le adora.

José de Espronceda, El diablo mundo

4 Lee la siguiente rima y realiza las actividades que se te proponen:

Rima LII 

Olas gigantes que os rompéis bramando

en las playas desiertas y remotas, 

envuelto entre la sábana de espumas,

¡llevadme con vosotras!

Ráfagas de huracán que arrebatáis

del alto bosque las marchitas hojas,

arrastrado en el ciego torbellino,

¡llevadme con vosotras!

Nubes de tempestad que rompe el rayo

y en fuego ornáis las desprendidas orlas,

arrebatado entre la niebla oscura,

¡llevadme con vosotras!

Llevadme por piedad a donde el vértigo

con la razón me arranque la memoria.

Por piedad! ¡Tengo miedo de quedarme

con mi dolor a solas!

Gustavo Adolfo Bécquer, Rimas

5 Contesta las cuestiones planteadas a esta composición después de realizar su lectura:

¡Oh, tierra, antes y ahora, siempre fecunda y bella!

Viendo cuán triste brilla nuestra fatal estrella,

 del Sar cabe  la orilla,

al acabarme, siento la sed devoradora

y jamás pagada que ahoga el sentimiento

y el hambre de justicia, que abate y que anonada

cuando nuestros clamores los arrebata el viento

de tempestad airada.

Ya en vano el tibio rayo de la naciente aurora

tras del Miranda altivo,

valles y cumbres dora con su esplendor vivo;

en vano llega mayo de sol y aromas lleno,

con su frente de niño de rosas coronada,

y con su luz serena:

en mi pecho ve juntos el odio y el cariño,

mezcla de gloria y pena,

mi sien por la corona del mártir agobiada

y para siempre frío y agotado mi seno.

Rosalía de Castro, A orillas del Sar

6 Contesta las cuestiones que se plantean a este texto:

ESTATUA


Aquí me tienes, don Juan





y he aquí que vienen conmigo





los que tu eterno castigo





de Dios reclamando están

DON JUAN


¡Jesús!

ESTATUA


¿Y de qué te alteras,





si nada hay que a ti te asombre,





y para hacerte eres hombre





platos con sus calaveras?

DON JUAN


¡Ay de mí!

ESTATUA


¿Qué? ¿El corazón





te desmaya?

DON JUAN


No lo sé;





concibo que me engañé:





no son sueños…¡ellos son!





(Mirando a los espectros)




Pavor jamás conocido





el alma fiera me asalta,





y aunque el valor no me falta, 





me va faltando el sentido.

ESTATUA


Eso es, don Juan, que se va





concluyendo tu existencia,





y el plazo de tu sentencia





está cumpliéndose ya .

DON JUAN


¡Qué dices!

ESTATUA


Lo que hace poco





que doña Inés te avisó,





lo que te he avisado yo,





y lo que olvidaste loco.





Mas el festín que me has dado





debo volverte, y así





llega, don Juan, que yo aquí





cubierto te he preparado.

DON JUAN


¿Y qué es lo que ahí me das?

ESTATUA


Aquí fuego, allí ceniza.

DON JUAN


El cabello se me eriza.

ESTATUA


Te doy lo que tú serás

DON JUAN


¡Fuego y ceniza he de ser!

ESTATUA


Cual los que ves en redor:





en eso para el valor,





la juventud y el poder.

DON JUAN


Ceniza, bien; ¡pero fuego!

ESTATUA


El de la ira omnipotente





do arderás eternamente





por tu desenfreno ciego.

José Zorrilla, Don Juan Tenorio, Acto III, escena 2

7 Lee el siguiente artículo y realiza las actividades que se proponen

FILOLOGÍA


Supuesto que por la lengua pecamos, y que por ella hemos de morir, no será mucho que dediquemos a este ramo de la literatura algunas de nuestras tareas. Bien se deja conocer que la lengua es para un hablador lo que el fusil para el soldado; con ella se defiende y con ella mata. Tengamos, pues, prevenidas y en el mejor estado posible nuestras armas, y démosle a este fin un limpioncito de cuando en cuando.

Vayan, pues, hoy por hoy, para los aficionados a discurrir, un par de acertijos.

¿Qué entendemos cuando vemos impreso: “El embajador o ministro tal cerca de la corte de cual”, etcétera?

¿Quiere decir que anda alrededor de aquella corte, sin poder nunca llegar a ella, como andaban las almas de los paganos cuyas exequias no se habían celebrado, en torno de la barca del viejo Caronte? ¿O padecen los pobres señores el tormento de la garrucha, que, como el lector sabe mejor que nosotros, consistía en colgar al paciente por los brazos, de suerte que tocasen las puntas de sus pies en el suelo al estirarse, pero sin poder nunca descansarlos en él, precisamente en la misma forma que dejó suspendido la pundonorosa Maritornes al hidalgo manchego del agujereado pajar?


 Nosotros no entendemos de otra manera aquello de andar cerca, y cierto que nos da verdadera lástima y dolor que unos señores de tal categoría se hallen en tan dificultosa posición. Líbreseles cuanto antes de aquel tormento, si es que somos cristianos, y lleguen ya por fin a sus cortes respectivas, y vivan en ellas como en tiempos de nuestros antepasados, que decían: “El embajador de Francia en la corte de España”, etc. Porque si del que se halla en una corte se puede decir que está cerca de ella, ¿qué inconveniente habrá en que digamos que tenemos los ojos cerca de la cara y no en la cara?

No hace mucho tiempo que vimos en la representación de una comedia titulada No más mostrador la frase siguiente: “Si el ridículo que nos hemos echado encima no nos hace morir”, etc. Y en muchas partes vemos continuamente repetido este galicismo.

¿Qué cosa es un ridículo que se echa uno encima? ¿Se usa en castellano como sustantivo la voz ridículo, ni quiere decir nada usado de esta manera? Si los jóvenes que se dedican a la literatura estudiasen más nuestros poetas antiguos, en vez de traducir tanto y tan mal, sabrían mejor su lengua, se aficionarían más de ella, no la embutirían de expresiones exóticas, no necesarias y serían más celosos del honor nacional.

Mariano José de Larra, Artículos El Pobrecito Hablador, 10 de octubre de 1832.

a) ¿Cuál es la tesis que defiende Larra en este artículo?

b) ¿Qué defectos concretos censura Larra en el presente texto? ¿De qué lengua proceden tales construcciones?

c) Señala algún momento en que Larra muestra su vena irónica.

d) Teniendo en cuenta que la obra No más mostrador es del propio Larra, comenta su cita en el presente texto.

e) ¿Cuál es la lección final que da Larra? ¿Consideras que tiene actualidad hoy?

8 Lee el siguiente texto y realiza las propuestas que se hacen.


Ved con cuánta tranquilidad se consagra a la escritura la señora doña Perfecta. Penetrad en su cuarto, sin reparar en lo avanzado de la hora, y la sorprenderéis en grave tarea, compartido su espíritu entre la meditación y unas largas y concienzudas cartas que traza a ratos con segura pluma y correctos perfiles. Dale de lleno en el rostro, busto y manos la luz del quinqué, cuya pantalla deja en dulce penumbra el rostro de la persona y la pieza casi toda. Parece una figura luminosa, evocada por la imaginación en medio de las vagas sombras del miedo.


Es extraño que hasta ahora no hayamos hecho una afirmación muy importante; allá va: doña Perfecta era hermosa, mejor dicho, era todavía hermosa, conservando en su semblante rasgos de acabada belleza. La vida del campo, la falta absoluta de presunción, el no vestirse, el no acicalarse, el odio a las modas, el desprecio a las vanidades cortesanas, eran causa de que su nativa hermosura no brillase, o brillase muy poco. También la desmejoraba la intensa amarillez de su rostro, indicando una fuerte constitución biliosa.


Negros y rasgados ojos, fina y delicada la nariz, ancha y despejada la frente, todo observador la consideraba como acabado tipo de la humana figura; pero había en aquellas facciones cierta expresión de dureza y soberbia que era causa de antipatía. Así como otras personas, aun siendo feas, llaman, doña Perfecta despedía. Su mirar, aun acompañado de bondadosas palabras, ponía entre ella y las personas extrañas la infranqueable distancia de un respeto receloso; mas para los de casa, es decir, para sus deudos, parciales y allegados, tenía una singular atracción. Era maestra en dominar, y nadie la igualó en el arte de hablar el lenguaje que mejor cuadraba a cada oreja.

Benito Pérez Galdós, Doña Perfecta
a) ¿En qué consiste la belleza de doña Perfecta, si es que la tiene?

b) ¿A quién se dirige el narrador cuando dice Ved, Penetrad? ¿Qué efecto persigue?

c) ¿Por qué el narrador actúa como un narrador omnisciente?

d) ¿Dónde está la parte donde se esboza el retrato de doña Perfecta? ¿Cómo es? ¿Y dónde aparece descrita por su carácter? ¿Cómo es entonces?

e) Repelida por unos y atraída por otros, ¿crees que el nombre de la protagonista puede tener un cierto simbolismo?

f) ¿Es verosímil este texto? ¿Por qué?

9 Contesta a las cuestiones que se plantean después de leer el siguiente texto:


Don Fermín contemplaba la ciudad. Era una presa que le disputaban, pero que acabaría de devorar él solo. ¡Qué! ¿También aquel mezquino imperio habían de arrancarle? No, era suyo. Lo había ganado en buena lid. ¿Para qué eran necios? También al Magistral se le subía la altura a la cabeza; también él veía a los vetustenses como escarabajos; sus viviendas viejas y negruzcas, aplastadas, las creían los vanidosos ciudadanos palacios y eran madrigueras, cuevas, montones de tierra, labor de topo... ¿Qué habían hecho los dueños de aquellos palacios viejos y arruinados de la Encimada que él tenía allí a sus pies? ¿Qué habían hecho? Heredar. ¿Y él? ¿Qué había hecho él? Conquistar. Cuando era su ambición de joven la que chisporroteaba en su alma, don Fermín encontraba estrecho el recinto de Vetusta; él que había predicado en Roma, que había olfateado y gustado el incienso de la alabanza en muy altas regiones por breve tiempo, se creía postergado en la catedral vetustense. Pero otras veces, las más, era el recuerdo de sus sueños de niño, precoz para ambicionar, el que le asaltaba, y entonces veía en aquella ciudad que se humillaba a sus plantas en derredor el colmo de sus deseos más locos. Era una especie de placer material, pensaba De Pas, el que sentía comparando sus ilusiones de la infancia con la realidad presente. Si de joven había soñado cosas mucho más altas, su dominio presente parecía la tierra prometida a las cavilaciones de la niñez, llena de tardes solitarias y melancólicas en las praderas de los puertos. El Magistral empezaba a despreciar un poco los años de su próxima juventud, le parecían a veces algo ridículos sus ensueños y la conciencia no se complacía en repasar todos los actos de aquella época de pasiones reconcentradas, poco y mal satisfechas. Prefería las más veces recrear el espíritu contemplando lo pasado en lo más remoto del recuerdo; su niñez le enternecía, su juventud le disgustaba como el recuerdo de una mujer que fue muy querida, que nos hizo cometer mil locuras y que hoy nos parece digna de olvido y desprecio. Aquello que él llamaba placer material y tenía mucho de pueril, era el consuelo de su alma en los frecuentes decaimientos del ánimo. 


El Magistral había sido pastor en los puertos de Tarsa ¡y era él, el mismo que ahora mandaba a su manera en Vetusta! En este salto de la imaginación estaba la esencia de aquel placer intenso, infantil y material que gozaba De Pas como un pecado de lascivia. 


¡Cuántas veces en el púlpito, ceñido al robusto y airoso cuerpo el roquete, cándido y rizado, bajo la señoril muceta, viendo allá abajo, en el rostro de todos los fieles la admiración y el encanto, había tenido que suspender el vuelo de su elocuencia, porque le ahogaba el placer, y le cortaba la voz en la garganta! Mientras el auditorio aguardaba en silencio, respirando apenas, a que la emoción religiosa permitiera al orador continuar, él oía como en éxtasis de autolatría el chisporroteo de los cirios y de las lámparas; aspiraba con voluptuosidad extraña el ambiente embalsamado por el incienso de la capilla mayor y por las emanaciones calientes y aromáticas que subían de las damas que le rodeaban; sentía como murmullo de la brisa en las hojas de un bosque el contenido crujir de la seda, el aleteo de los abanicos; y en aquel silencio de la atención que esperaba, delirante, creía comprender y gustaba una adoración muda que subía a él; y estaba seguro de que en tal momento pensaban los fieles en el orador esbelto, elegante, de voz melodiosa, de correctos ademanes a quien oían y veían, no en el Dios de que les hablaba. Entonces sí que, sin poder él desechar aquellos recuerdos se le presentaba su infancia en los puertos; aquellas tardes de su vida de pastor melancólico y meditabundo. Horas y horas, hasta el crepúsculo, pasaba soñando despierto, en una cumbre, oyendo las esquilas del ganado esparcido por el cueto. ¿Y qué soñaba?, que allá, allá abajo, en el ancho mundo, muy lejos, había una ciudad inmensa, como cien veces el lugar de Tarsa, y más; aquella ciudad se llamaba Vetusta, era mucho mayor que San Gil de la Llana, la cabeza del partido, que él tampoco había visto. En la gran ciudad colocaba él maravillas que halagaban el sentido y llenaban la soledad de su espíritu inquieto. Desde aquella infancia ignorante y visionaria al momento en que se contemplaba el predicador no había intervalo; se veía niño y se veía Magistral: lo presente era la realidad del sueño de la niñez y de esto gozaba. 


Emociones semejantes ocupaban su alma mientras el catalejo, reflejando con vivos resplandores los rayos del sol se movía lentamente pasando la visual de tejado en tejado, de ventana en ventana, de jardín en jardín.

Leopoldo Alas Clarín, La Regenta

a) Señala la importancia del estilo indirecto libre en este fragmento. ¿Qué papel cumple?

b) Heredar… Conquistar: ¿qué contrapone don Fermín cuando habla en estos términos?

c) ¿Cómo ve el Magistral a los habitantes de Vetusta? ¿Es una visión realista o naturalista? ¿Por qué?

d) ¿Cuál ha sido el objetivo que se marcó don Fermín cuando se hizo cura? ¿Lo ha conseguido en estos momentos? ¿Cómo?

e) ¿Cómo empezó de niño don Fermín? ¿Dónde? ¿Qué es ahora? ¿Dónde?

f) ¿Cómo caracterizarías a don Fermín a partir de este fragmento?

g) ¿Qué está haciendo don Fermín mientras se narran sus pensamientos?

10 Leído el texto, contesta las cuestiones que se plantean:


Ya sólo quedaban en pie las paredes y la parra, con sus sarmientos retorcidos por el incendio y las pilastras que se destacaban como barras de tinta sobre un fondo rojo.


Batiste, con el ansia de salvar algo, corría desaforado por las sendas, gritando, aporreando las puertas de las barracas inmediatas, que parecían parpadear con el reflejo del incendio.


– ¡Socorro! ¡Socorro! A foc! ¡A foc!


Sus voces se perdían, levantando el eco inútil de las ruinas y los cementerios.


Su padre sonrió cruelmente. En vano llamaba. La huerta era sorda para ellos. Dentro de las blancas barracas había ojos que atisbaban curiosos por las rendijas, tal vez bocas que reían con un gozo infernal, pero ni una voz que dijera: “¡Aquí estoy!”


¡El pan…! ¡Cuánto cuesta ganarlo! ¡Y cuán malos hace a los hombres!


En una barraca brillaba una luz pálida, amarillenta, triste. Teresa, atolondrada por el peligro, quiso ir a ella a implorar socorro, con la esperanza que infunde el ajeno auxilio, con la ilusión de algo milagroso que se ansía en la desgracia.


Su marido la detuvo con una expresión de terror. No: allí no. A todas partes, menos allí.


Y como hombre que ha caído tan hondo, tan hondo que ya no puede sentir remordimientos, apartó su vista del incendio para fijarla en aquella luz macilenta; luz de cirios que arden sin brillo, como alimentados por una atmósfera en la que se percibe aún el revoloteo de la muerte.


¡Adiós, Pimentó! Bien servido te alejas del mundo. La barraca y la fortuna del odiado intruso alumbrarán tu cadáver mejor que los cirios comprados por la desolada Pepeta, amarillentas lágrimas de luz.


Batiste regresó desesperado de su inútil correría. Nadie contestaba.


La vega, silenciosa y ceñuda, les despedía para siempre.

Vicente Blasco Ibáñez, La barraca
a) Señala los rasgos naturalistas que hay en el texto.

b) ¿Qué frase del texto parece reflejar el motivo de la muerte violenta? ¿Qué significa?

c) ¿Cómo se muestra todo el entorno hacia ese incendio? ¿Hay alguien que acude en su ayuda? La despedida a la familia de Batiste por parte de los huertanos, ¿te parece pacífica o tensa? ¿Qué adjetivo define tal situación?

d) Pon algún ejemplo de estilo indirecto libre ¿Qué función cumple el empleo de tal técnica?

e) Señala en el texto un símil y una personificación.

SOLUCIONES

BASICO

1 

Elige la opción correcta de las tres propuestas:

1 b
2 a
3 c
4 c
5 c
6 a
7 c
8 c
9 b
10 a

11 a
12 c
13 c
14 b
15 b

2 

La relación es:

a 3
b 5
c 7
d 9
e 4
f 8
g 1
h 6
c 2

3 

La relación es:

Autor


Obra


Movimiento

Género literario

José de Espronceda
Canto a Teresa
Romanticismo

Poesía

José Zorrilla

Don Juan Tenorio
Romanticismo

Teatro



Rosalía de Castro
En las orilla del Sar
Post-romanticismo
Poesía



Bécquer

Rimas


Post-romanticismo
Poesía


Duque de Rivas
Don Álvaro o 





la fuerza del sino 
Romanticismo

Teatro
José María Pereda
Peñas arriba

Realismo

Novela

Leopoldo Alas Clarín
La Regenta

Naturalismo

Novela


Benito Pérez Galdós
Fortunata y Jacinta
Realismo

Novela

Emilia Pardo Bazán
La madre Naturaleza
Naturalismo

Novela
 
INTERMEDIO

1 El nuevo orden social que fijó la primera Revolución Industrial trae consigo el fortalecimiento del poder económico y social de la burguesía, que basará su privilegio social en la fortuna y no en la pureza de sangre. Los empresarios obtendrán grandes beneficios a costa, entre otras cosas, de los bajos precios que ofrecerán por la fuerza del trabajo de los obreros. La mayoría de ellos eran campesinos que habían abandonado el campo para vivir en las nuevas ciudades industriales

2 La segunda Revolución Industrial favoreció el enfrentamiento y la distancia entre la burguesía y el proletariado. Al aumentar su población, la ciudad industrial no podía responder con suficiente espacio y prestaciones a los obreros, que trabajaban muchas horas y carecían de protección legal. Frente a una clase dominante que sólo busca enriquecerse, la clase marginal proletaria empezará a movilizarse y a reivindicar sus derechos. Nacen así los movimientos obreros, que se apoyan en el pensamiento  socialista del alemán Karl Marx.

3 El positivismo defiende que sólo mediante la observación y la experimentación se puede llegar al pensamiento científico. Aparece en la segunda mitad del siglo XIX.

4 La tesis fundamental del Krausismo es que el hombre, mediante la razón, puede elegir entre el bien y el mal. Francisco Giner de los Ríos, seguidor de los preceptos del alemán Krause, funda La Institución Libre de Enseñanza, que rechaza la enseñanza memorística y defiende la razón y entido crítico.

5 Tres rasgos que definen el Romanticismo son:

– Se busca una realidad diferente. El artista se evade hacia un mundo idealizado:

– En el tiempo: la Edad Media, el mundo de los caballeros, el gótico…

– En el espacio: lugares exóticos, lejanos como Asia, Grecia, Roma…

– En el interior de sí mismo: cobran protagonismo las emociones, los sueños, la intuición, la imaginación… dados los límites de la razón.

– Se exalta la trasgresión de las normas sociales y la libertad individual. El nuevo héroe literario será el ser marginal: el pirata, el verdugo, el rebelde…

– Los sentimientos exaltados y las pasiones cobran mucha importancia. Una nueva sensibilidad aparece: la melancolía, el desengaño amoroso… De ahí, la presencia de crepúsculos, tempestades, ruinas, naturalezas salvajes…

6 Cuatro rasgos que definen el Realismo son:

– Se observa y se describe de forma minuciosa la realidad: los escritores se documentan a fondo para dar una visión verosímil, cercana a la realidad.

– Frente a la evasión romántica, se escribe sobre aspectos cotidianos y de actualidad: aparecen retratados los ambientes burgueses, pero también los de las clases sociales desfavorecidas. 

– Se produce una fuerte crítica social: el narrador opina, se compromete con la realidad que describe. De hecho, se trata de un narrador omnisciente que sabe todo lo que sucederá.

– La novela realista se caracteriza por establecer un análisis psicológico profundo de los personajes; a veces, el protagonista es todo un grupo social.

7 El amor romántico es apasionado, va desde la entrega total a la pérdida y a la soledad. Suele ser un amor frustrado, que da dolor, porque sólo la persona imaginada, ideal, puede satisfacer la aspiración de los enamorados. 

8 A partir de su contenido temático, las Rimas de Bécquer se dividen en cuatro partes:

· 1ª parte (Rimas I a VIII): trata sobre la creación poética, sobre la búsqueda de la mejor forma de expresar los deseos.

· 2ª parte (Rimas IX a XXIX): trata sobre el amor, desde una perspectiva alegre, ilusionada.

· 3ª parte (Rimas XXX a LI): el dolor, la melancolía, el sufrimiento ante el desengaño amoroso son los protagonistas.

· 4ª parte (Rimas LII a LXXVI): la soledad es el resultado de la pérdida, todo son recuerdos y vacío.

9 La musicalidad y el ritmo de sus poemas, así como el tono sugerente que evita la descripción exhaustiva prefiguran la poesía modernista que aparecerá a finales del XIX y principios del XX.

10 Tres rasgos característicos del teatro romántico son:

• El teatro romántico español rompió con las rígidas normas neoclásicas: mezcla la tragedia con la comedia, no respeta las reglas de las tres unidades (no pasa todo en un día, un único lugar y no hay un único asunto) y mezcla la prosa y el verso. 

• Los temas principales son legendarios e históricos: ponen en juego amores trágicos, la lucha de los individuos por la libertad y un destino que es adverso a los protagonistas. 

• Se pretende emocionar, conmover, tanto por la actitud de los personajes como por los espacios que se eligen:

· Los personajes, rebeldes, misteriosos, marcados por un sino adverso, se oponen de forma apasionada a los límites que les impone la sociedad y la propia realidad.

· Los lugares suelen ser lúgubres, noctámbulos, misteriosos: cementerios, peñas, claustros, etc.

11 Los dos géneros narrativos que dominan en la prosa romántica son la novela histórica, tomando como modelo obras como Ivanhoe, de Walter Scott. Se narran hechos ficticios y legendarios ambientados en épocas pasadas, sobre todo la Edad Media; también el cuadro de costumbres cobra importancia en esta época: se trata de describir ambientes y personajes pintorescos con un cierto humor. 

12 El periodismo adquirió gran importancia durante el siglo XIX, hasta tal punto que la prensa servía a veces como trampolín para que algún escritor se diera a conocer. Con el seudónimo de Fígaro, Larra muestra en sus artículos de costumbres, políticos o literarios, su visión del mundo moderna y reformadora. Se muestra irónico, sátiro, profundo ante lo que considera una injusticia.

13 El Naturalismo se diferencia del Realismo en que los rasgos realistas se extremaron: precisión en la descripción, objetividad, reproducción fiel de los modos de hablar…

14 Las primeras podrían denominarse de tesis: en ellas se enfrentan los defensores de la libertad y del progreso con los tradicionales. Es el caso de Doña Perfecta (1876) o Gloria (1877).   


En sus llamadas novelas contemporáneas Galdós está más influido por el Naturalismo: es más objetivo y refleja la sociedad madrileña de su época, sobre todo la de la clase media. Es el caso de Tormento (1884), Miau (1888) o su célebre Fortunata y Jacinta (1887). 


Sus últimas novelas pueden denominarse espiritualistas: Galdós se centra en el sentido de la existencia del ser humano. Experimenta con nuevas técnicas narrativas e introduce el mundo de lo simbólico y de lo onírico. Es el caso de Tristana (1892), Nazarín (1895) o su magistral Misericordia (1897).

15 Clarín tras la figura de Ana Ozores pretende trasmitir la desilusión romántica. Su corazón se ve limitado por una sociedad superficial que no le da lo que ella quiere.

16 La importancia de esta novela radica, entre otras cosas, en los cambios de ritmo de la acción (los 15 primeros capítulos transcurren en sólo tres días; los 15 restantes ocupan tres años).

Al mismo tiempo conviene señalar la profundidad con que se describen los ambientes (la catedral, el casino, las casas…) y el conflicto interno de los personajes (especialmente de Ana, Fermín de Pas y don Álvaro).

Clarín utiliza magistralmente el estilo indirecto libre: el narrador abandona la omnisciencia para introducirse en la mente de los personajes y expresa lo que sienten o piensan.
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	TÍTULO
	AUTOR/A
	MOVIMIENTO
	GÉNERO

	Fortunata y Jacinta
	Pérez Galdós
	Realismo
	Narrativo

	Canto a Teresa
	 Espronceda
	Romanticismo
	Lírico

	En las orillas del Sar
	Rosalía de Castro
	Post- romanticismo
	Lírico

	Leyendas
	Bécquer
	Post- romanticismo
	Narrativo

	Los amantes de Teruel
	J. E. Hartzenbuch
	Romanticismo
	Dramático

	“Vuelva usted mañana”
	Larra
	Romanticismo
	Ensayístico

	El sombrero de tres picos
	P. A. de Alarcón
	Realismo
	Narrativo

	Doña Perfecta
	Pérez Galdós
	Realismo
	Narrativo

	La Regenta
	Clarín
	Naturalismo
	Narrativo

	Cañas y barro
	Blasco Ibáñez
	Naturalismo
	Narrativo


3

a) En el interior de la casa viven dos matrimonios: el formado por don Baldomero y su mujer Barbarita, y el otro, formado por el hijo de ambos, Juanito y su esposa Jacinta.; también vive bajo el mismo techo personal de servicio. Por las descripciones que se hacen de las diferentes dependencias de la casa, es de suponer que pertenecen a un estado social elevado.

b) Los pollos son el matrimonio joven; es una manera de referirse a gente novata en algo, en este caso se supone que novatos n el matrimonio. Está escrita en cursiva porque tiene un significado no usual, como una variante jergal. 

c) Es un tipo de texto descriptivo, ya que en él la acción no progresa. Es una serie de imágenes de los diferentes compartimentos de la casa señorial.

d) El narrador es omnisciente en la medida que opina sobre los objetos y estancias que va describiendo, así como las actividades de sus moradores; deja traslucir la inactividad de Juanito cuando describe el despacho, no po lo que se hace en él, sino por lo que hay; la preocupación de Jacinta por la maternidad, e incluso adivina el pensamiento de ella en sus sueños de habilitar la habitación de su futuro vástago.

e) Los tipos de cuadros que cuelgan de las habitaciones son acuarelas y óleos de firmas reconocidas; en el comedor cuelga un bodegón que incluye naturaleza muerta: fruta, un animal de caza y lonchas de pescado. Los dos primeros se citan a través de la figura retórica de la metonimia, y que se nombra a los cuadros por el material empleado en su elaboración.

f) La preocupación que parece atormentar a Jacinta es la maternidad, algo que preocupaba también a doña Ana Ozores, la Regenta.

AVANZADO

1 A finales del siglo XVIII y principios del XIX, Europa se ve sacudida por los efectos de la Revolución Industrial: la economía basada en el trabajo manual cede su lugar a otra dominada por la industria y la manufactura de maquinaria (la más importante: la máquina de vapor). El comercio se expande gracias, sobre todo, al ferrocarril.


Ello trae consigo el fortalecimiento del poder económico y social de la burguesía, que basará su privilegio social en la fortuna y no en la pureza de sangre. Los empresarios obtendrán grandes beneficios a costa, entre otras cosas, de los bajos precios que ofrecerán por la fuerza del trabajo de los obreros. La mayoría de ellos eran campesinos que habían abandonado el campo para vivir en las nuevas ciudades industriales.

 
En España, la industrialización llegó más tarde y la burguesía todavía no tenía aún suficiente poder. Fruto de la inestabilidad política, la situación económica no era buena en un país demasiado atrasado.    

2 
El desarrollo económico propició la Segunda Revolución Industrial y favoreció el enfrentamiento y la distancia entre la burguesía y el proletariado. Al aumentar su población, la ciudad industrial no podía responder con suficiente espacio y prestaciones a los obreros, que trabajaban muchas horas y carecían de protección legal. Frente a una clase dominante que sólo busca enriquecerse, la clase marginal proletaria empezará a movilizarse y a reivindicar sus derechos. Nacen así los movimientos obreros, que se apoyan en el pensamiento  socialista del alemán Karl Marx.


Aunque en España esta diferencia es menos acentuada (salvo en Cataluña y el País Vasco, fuertemente industrializados), las huelgas, los levantamientos de los campesinos, las movilizaciones también tuvieron lugar. A la inestabilidad económica y social hay que sumar la política. Las luchas entre liberales y conservadores fueron constantes en medio de cambios de regímenes: de 1843 a 1868 reinó Isabel II; ésta tuvo que exiliarse tras una revolución de carácter progresista (“La Gloriosa”) que desembocó en la 1ª República; pero un pronunciamiento militar en 1875 provocó la Restauración de la monarquía borbónica y el acceso al poder del rey Alfonso XII.   

3

Los rasgos más relevantes del Romanticismo son:

– Los géneros literarios más cultivados son la poesía y el teatro.

– Se busca una realidad diferente. El artista se evade hacia un mundo idealizado:

– En el tiempo: la Edad Media, el mundo de los caballeros, el gótico…

– En el espacio: lugares exóticos, lejanos como Asia, Grecia, Roma…

– En el interior de sí mismo: cobran protagonismo las emociones, los sueños, la intuición, la imaginación… dados los límites de la razón.

– Se exalta la trasgresión de las normas sociales y la libertad individual. El nuevo héroe literario será el ser marginal: el pirata, el verdugo, el rebelde…

– Los sentimientos exaltados y las pasiones cobran mucha importancia. Una nueva sensibilidad aparece: la melancolía, el desengaño amoroso… De ahí, la presencia de crepúsculos, tempestades, ruinas, naturalezas salvajes…


Frente a ellos, el Realismo se cauteriza porque:

– El género por excelencia es la novela.

– Se observa y se describe de forma minuciosa la realidad: los escritores se documentan a fondo para dar una visión verosímil, cercana a la realidad.

– Frente a la evasión romántica, se escribe sobre aspectos cotidianos y de actualidad: aparecen retratados los ambientes burgueses, pero también los de las clases sociales desfavorecidas. 

– Se produce una fuerte crítica social: el narrador opina, se compromete con la realidad que describe. De hecho, se trata de un narrador omnisciente que sabe todo lo que sucederá.

– Establece un análisis psicológico profundo de los personajes; a veces, el protagonista es todo un grupo social.

4 Explica arca las diferencias entre el Realismo y el Naturalismo.


Las principales características de la novela realista son

– Se persigue la verosimilitud: los personajes y los lugares, sean o no reales, han de parecerlo.

– Se escribe sobre aspectos cotidianos y actuales con una pretensión de objetividad y de exactitud: no interesa la imaginación, sí la descripción minuciosa de los lugares, así como de la forma de hablar de los personajes. 

– Se establece un análisis psicológico profundo de los personajes.

– El narrador es omnisciente: opina y critica adoptando un punto de vista. 


A partir del último tercio del siglo XIX se desarrolla una variante del Realismo, el Naturalismo, corriente literaria importada de Francia y de su principal defensor, Émile Zola. El escritor francés pensaba que la literatura había de analizar científicamente al ser humano a partir de la observación y de la experimentación. Para él, los individuos estaban determinados por su herencia biológica y por el medio en el que vivían.

De ahí que los naturalistas mostraran en sus novelas los aspectos más sórdidos de las personas (describían a tarados, alcohólicos, violentos, etc.) y los ambientes miserables.

Los rasgos realistas se extremaron: precisión en la descripción, objetividad, reproducción fiel de los modos de hablar…

2

a) El texto propuesto es un soneto; consta de dos cuartetos y dos tercetos con rima ABBA CDE

b) Esta composición contiene muchos elementos propios del Romanticismo:


- es un canto a la libertad contra el opresor.


- es una exaltación de patriotismo.


- sus protagonistas son unos héroes condenados a muerte, por tanto, 
perdedores.


- son protagonistas que no sienten miedo alguno.


- aparee la figura del espectro vengador.

c) La función expresiva se encuentra en el ¡ay! del segundo verso; una función lingüística conativa está en el inicio del primer terceto: Españoles, llorad.

d) El texto termina con una oración desiderativa donde se expresa el deseo de venganza por parte de los ajusticiados.

e) Una comparación en el texto se halla en los versos 5 y 6: y las costas de Málaga los vieron / cual sol de gloria en desdichado día. En viles tiranos hay un epíteto, ya que es redundante la villanía aplicado a un tirano.

3

a) La composición métrica empleada en este texto es la octava real; consta de 8 versos endecasílabos con rima en consonante ABABABCC.

b) Doña Elvira es un modelo de mujer real, pero a la vez ideal en belleza y maneras de ser: belleza natural, dulzura en su mirada, discreta, recatada, candorosa como un ángel; es también apasionada.

c) Una sinestesia la encontramos en la expresión dulces ojos, donde se aplica una sensación del gusto a un objeto no comestible. Dos metáforas las encontramos en la identificación de los ojos de doña Elvira a los astros, y la identificación también de don Félix, por parte de doña Elvira, a un dios.

d) No parece que ese amor de doña Elvira vaya a ser correspondido, porque en un momento dado el poeta nos habla de la desdichada Elvira y la infeliz doncella.

e) Rasgos románticos presentes en este texto son:

- el carácter angelical de la amada que choca con el engaño razonado del amante.

- la capacidad seductora del varón.

- el endiosamiento del amor.

- la pasión amorosa.

4

a)  Para compartir sus penas amorosa, el poeta recurre a las olas del mar, a las ráfagas del viento y a las nubes tempestuosas del aire, es decir, a tres elementos básicos: agua, tierra y cielo.

b) La pena que tien es de carácter amoroso.

c) La expresión del alto bosque las marchitas hojas es un hipérbaton; y la sábana de espumas es un metáfora por su parece externo cromático blanco.

d) El miedo que siente es la soledad, por tanto, la no posibilidad de compartir su dolor amoroso con alguien.

e) El procedimiento expresivo utilizado en las tres primeras estrofas es el paralelismo y la repetición del último verso en las tres estrofas; algo que desparece en la última. Eso justifica que podamos dividir el texto en dos partes claramente definidas: por un lado, las tres primeras estrofas; y por otro, la última.

5

a) El siguiente texto es un poema de tono melancólico, ya que en ningún momento se siente ningún tipo de arrebato exterior que exprese violencia o irracionalidad; es una desazón interior fruto de una insatisfacción.

b) La expresión Sar cabe la orilla significa “junto a la orilla del Sar” Y tras del Miranda altivo, se refiere al alto monte que separa las tierras gallegas y las leonesas.

c) Ejemplos de antítesis presentes en el texto tenemos: antes/ahora, odio/cariño, gloria/ pena,

d) La insatisfacción de la voz poética se percibe en que, pese a la belleza del lugar donde se encuentre, sus deseos están otros lugares; es el sentimiento de añoranza de una tierra querida.

e) El sentimiento que se respira en este poema es de un romanticismo sosegado, interno, propio de esa morriña que se aludía en la cuestión anterior.

6l

a) Los rasgos románticos que parecen en el presente texto son:

- la aparición en escena de personajes venidos de la ultratumba.

- el terrible castigo que se inflige al culpable de un engaño.

- la actitud altiva e individualista del protagonista.

- la actitud humanizada que adopta una estatua y que le confiere misterio y miedo a la escena.

b) Esta escena aparece hacia el final de la obra, en su segunda parte, cuando el difunto padre de doña Inés invita a su verdugo a cenar y don Juan acude puntual a la cita, creyendo que tal invitación no se llevará nunca a cabo.

c) Ante la presencia de la estatua, don Juan reacciona con miedo, aunque también con cierta altivez (“valor no me falta”)

d) El menú que le ofrece la estatua a don Juan es fuego y ceniza, es decir, castigo eterno en el infierno y muerte, precisamente dos símbolos, uno paralelo fuego/amor, y otro antítesis vitalismo/muerte, dos ejes, amor – pasión y vitalidad, vitales en don Juan.

7

a) La tesis que defiende Larra es que se debe cuidar el lenguaje, no con una finalidad estética, sino porque es un arma que defiende la cultura propia de un país.

b) Los dos defectos lingüísticos que censura Larra en este artículo son dos galicismos; uno, poner la preposición cerca en lugar de en, en determinadas construcciones; el otro, construir la palabra ridículo como un sustantivo cuando en tiempo de Larra sólo se admitía la forma como adjetivo. Hoy es normal utilizar tal forma como sustantivo. Ambas construcciones son galicismos, es decir, influidas por el francés.
c) La vena irónica está presente en el siguiente pasaje del artículo, cuando habla de los cortesanos y de sus sufrimientos, porque estando físicamente en la corte, no la tocan con sus pies, están como suspendidos en el aire, como un auténtico tormento. 

d) Teniendo en cuenta que la obra No más mostrador es del propio Larra, es de destacar que Larra es coherente con la primera obligación de un escritor satírico, que es ver sus propios defectos..

e) La última lección de Larra es una invitación a los jóvenes que dediquen su tiempo a la lectura literaria: así aprenderían a dominar mejor el lenguaje, y con ello, proteger sus raíces nacionales. Es un consejo que tiene plena actualidad hoy, donde la lectura ha quedado arrinconada en beneficio de otras actividades de ocio, sobre todo de carácter audiovisual.

8

a) La belleza de doña Perfecta es de carácter natural, inherente a ella, lo que ocurre es que la tenía encubierta por su dejadez, desaliño y desprecio a las modas de actualidad.

b) El narrador, con las expresiones Ved, Penetrad, se dirige directamente al lector, como si estuviera presente. Con ello persigue implicar más al lector en la historia que le cuenta. 

c) El narrador actúa con una perspectiva omnisciente, porque interviene y opina en la narración de los hechos, haciendo valoraciones personales de comportamientos (“con cuánta tranquilidad se consagra a la escritura”), señalando las causas del encubrimiento de su belleza, y, en general, valorándolo todo haciendo uso reiterado de adjetivos explicativos.

d) La descripción de su belleza y los efectos que le produce su desaliño y que se traduce en un semblante amarillento, enfermizo aparece en el segundo párrafo. En el tercer párrafo se hace alusión a su fuerte y firme carácter, lo que era motivo de rechazo por una gran mayoría, y de un singular atractivo para una minoría de allegados y familiares.

e) El hecho de que se llame la protagonista doña Perfecta tiene un alto valor simbólico, ya que tras ese perfeccionismo se esconde una rigidez y un inmovilismo de pensamiento que obliga a los demás a guardarle una prudencial distancia de trato.

f) Este texto es verosímil porque cuenta unos hechos, presenta un personaje que, aunque no es real desde la realidad histórica, podría haber existido realmente; es un personaje y es un ambiente y entorno que podrían haber existido plenamente.
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a) El texto está todo escrito en estilo indirecto libre, ya que trasmite todo lo que está pensando don Fermín, pero todo ello puesto en boca del narrador. Esta técnica obliga a explorar en la mente del personaje, sin llegar a traducir exactamente su pensamiento directo, algo que está reservado al siglo XX con el desarrollo de la técnica narrativa del monólogo interior. 

b) Con estos términos, don Fermín contrapone dos modelos sociales que habían estado en pugna a partir de la primera Revolución Industrial: la adquisición de la riqueza y del poder a partir de los beneficios hereditarios y la misma riqueza conseguida a partir del esfuerzo y del trabajo. El primer caso está representado por la aristocracia; el segundo, por la burguesía.

c) El Magistral ve a los habitantes de Vetusta como escarabajos; sus viviendas viejas y negruzcas, aplastadas, las creían los vanidosos ciudadanos palacios y eran madrigueras, cuevas, montones de tierra, labor de topo… Es una visión naturalista, porque los presenta no tal como son, sino como él percibe que son, acentuando sus miserias y expresando su repugnancia.

d)  El objetivo marcado por don Fermín a la hora de hacerse sacerdote fu salir de su pequeña aldea y de su entorno lleno de miserias y llegar a ser dueño y señor de una gran ciudad dominando las conciencias de sus moradores. Tal como relata el texto, el protagonista lo ha conseguido plenamente, como, por ejemplo, cuando describe la escena del sermón desde el púlpito.

e) Don Fermín, de niño, empezó guardando un rebaño en una pequeña aldea montañosa, llamadaTarsa. Ahora es el predicador de la catedral de Vetusta, ha alcanzado la dignidad de canónigo y domina plenamente a todos los habitantes de esa gran ciudad a través del confesionario y de sus sermones. Su poder está en Vetusta, ciudad episcopal y trasunto del Oviedo real.

f) Don Fermín, en este fragmento, se muestra como una persona ambiciosa, y que no tiene escrúpulo alguno de realizar lo que sea para alcanzar su objetivo, que no otro que ser dueño y señor de las voluntades de los habitantes de una ciudad importante.

g) Don Fermín, mientras se narran sus pensamientos, está observando la ciudad con un catalejo desde lo alto de la torre de la catedral. Desde esa perspectiva, tiene el mundo a sus pies y puede acceder con su mirada a todos los rincones de esa ciudad, aun estando retirados.
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a) Rasgos naturalistas que hay en el texto son:

- la crudeza de la escena.

- la fría indiferencia de los huertanos ante el incendio producido.

- el protagonismo del paisaje a la hora de dar el adiós a la familia de Batiste: “La vega, silenciosa y ceñuda, les despedía para siempre.” 

- la adjetivación que acentúa los elementos referenciales a los que acompaña.

b) La frase del texto que parece reflejar la violencia del mismo es: “¡El pan…! ¡Cuánto cuesta ganarlo! ¡Y cuán malos hace a los hombres!. Es una forma de decir que para sobrevivir frente a todos los demás y en la más absoluta soledad.

c) Todo el entorno hacia ese incendio se muestra con una frialdad  e indiferencia total. Nadie acude en su ayuda. Es, pues, una partida tensa, vengativa por romper la ley de la huerta.

d) Ejemplo de estilo indirecto libre es la expresión:” ¡Adiós, Pimentó! Bien servido te alejas del mundo. La barraca y la fortuna del odiado intruso alumbrarán tu cadáver mejor que los cirios comprados por la desolada Pepeta, amarillentas lágrimas de luz”.También las palabras de Batiste dirigidas a su mujer Teresa: “No: allí no. A todas partes, menos allí.” En ambos casos, esas palabras parecen dichas por Batiste, pero realmente las dice el narrador. Con ello se produce una identificación de voz entre personaje y narrador, y, por consiguiente, acercamiento interno del lector al mundo representado en la ficción.

e) Símil del texto es: “las pilastras que se destacaban como barras de tinta sobre un fondo rojo”; una personificación la encontramos al final, cuando la vega despide a la familia de Batiste para siempre; realmente quienes los despiden son los habitentes que residen en ella. 

La novela La Barraca se desarrolla en la Valencia rural de finales del siglo XIX, describiendo con precisión las duras condiciones de vida de la población campesina y agricultora. El tío Barret se ve imposibilitado de seguir trabajando la huerta que habían cultivado sus antepasados durante generaciones al no poder pagar el arrendamiento al propietario de la tierra, D.Salvador. Como consecuencia, todos los vecinos de la aldea, con Pepeta y Pimentó - hija y yerno de Barret respectivamente - a la cabeza se conjuran para impedir que nadie vuelva a trabajar en esa parcela.

Hasta que llega Batiste y su familia (su mujer Teresa y sus hijos Roseta, Batistet y Pasqualet) que, acuciados por la necesidad, se instalan en la finca y acceden a pagar el arrendamiento correspondiente para poder cultivar el terreno. A partir de ese momento se verán infatigablemente acosados por el resto de la comunidad, que los acusaba de plegarse a las exigencias del terrateniente perjudicando con ello los intereses del colectivo.

El hostigamiento llega a su punto culminante cuando los hijos pequeños de la familia Batiste tienen un enfrentamiento con otros niños de la aldea, como consecuencia del cual el pequeño Pasqualet termina falleciendo. Un sentimiento de culpa y compasión invade la comunidad.

Pero será temporal. Batiste se enfrenta a Pimentó en una trifulca tabernaria y pocos días después al ser Batiste, disparado, responde hiriendo de muerte a su agresor, el mismo Pimentó. Las represalias no se hacen esperar: La barraca donde habitan los Batiste es incendiada y ellos se ven en la obligación de abandonar el pueblo.

Obtenido de "http://es.wikipedia.org/wiki/La_barraca_%28novela%29"

a Guerras carlistas.


b Burguesía


c Krausismo


d Positivismo


e Teatro romántico.


f  La novela romántica.


g El cuadro de costumbres.


h Verosimilitud


i Naturalismo





1 Es un modelo de prosa romántica.


2 Acentúa hacia el extremo los rasgos propios de la novela realista.


3 Enfrentamiento entre liberales y conservadores.


4 Rompe con las unidades clásicas que habían regido durante el Neoclasicismo.


5 Basa su fuerza en el éxito económico, no en la pureza de sangre.


6 Hace que los personajes y los lugares, sean o no reales, han de parecerlo.


7 Defiende que el hombre, mediante la razón, puede elegir entre el bien y el mal.


8 Narra hechos ficticios o legendarios ambientados, fundamentalmente, en la sociedad medieval.


9 Basa el conocimiento en la observación y la experimentación.





a) ¿Qué tipo de composición poética es? Explícala.


b) ¿Por qué dirías que esta composición es romántica?


c) ¿Dónde encuentras en el texto una función expresiva? ¿Y una conativa? ¿Con qué modalidad oracional termina el texto?


d) Localiza en el texto una comparación?


¿Qué figura literaria es viles tiranos?





a) ¿Qué tipo de composición métrica se utiliza? Explícala.





b) ¿Qué modelo de mujer nos dice el poeta que es doña Elvira? Explica sus rasgos más sobresalientes.





c) Localiza en el texto una sinestesia y dos metáforas.





d) ¿Crees que el amor de doña Elvira será correspondido por don Félix? ¿Qué te hace pensar tu respuesta?





e) Explica los rasgos románticos que encuentres en el texto.





a) ¿A qué tres elementos de la naturaleza recurre el poeta para compartir su pena?





b) ¿Qué tipo de pena tiene?





c) ¿Qué figura literaria es la expresión del alto bosque las marchitas hojas?¿Y la sábana de espumas?





d) ¿De qué tiene miedo el poeta? Según ello, ¿en qué fase de sus rimas podríamos encuadrar la presente?





e) ¿Qué procedimiento expresivo utiliza en las tres primeras estrofas? Según ello, ¿cómo estructurarías esta rima?





a) ¿Es un poema exaltado o melancólico? ¿Por qué?


b) ¿Qué significa la construcción del Sar cabe la orilla? ¿Y tras del Miranda altivo?


c) Señala dos ejemplos de antítesis presentes en el texto.


d) ¿Dónde reside la insatisfacción de la voz poética?


e) ¿Qué tipo de sentimiento respira este poema?





a) Señala los rasgos románticos que aparecen en este fragmento.





b) Conociendo el argumento, ¿dónde sitúas esta escena? ¿Por qué la estatua invita a don Juan a cenar?





c) ¿Cómo reacciona don Juan ante la presencia de la estatua?





d) ¿Qué sentido tiene lo que le ofrece la estatua a don Juan como menú?





e) Al final, la estatua utiliza el tópico de la vanidad de las cosas: ¿qué palabras reflejan ese tópico?





f) ¿Qué condena le hace la estatua al final a don Juan?








