3.EL arte de la improvisacion
gl jazz
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1. INTRODUCCION AL JAZZ
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1. Contesta con V (verdadero) o F (falso).

@ Los musicos de jazz interpretan Gnicamente los sonidos que
aparecen en la partitura.

@ La musica de jazz consiste en un grupo de musicos que tocan siempre a la vez, sin destacar
ningln instrumento sobre otro.

@ Las partituras casi nunca incorporan los solos, apareciendo tinicamente la armonfa empleada
para su ejecucién.

@ Lo maés destacado de la musica de jazz son las improvisaciones que realizan los instrumentos
solistas.

@ El ritmo del jazz es bastante mondtono y sin apenas cambios en las acentuaciones.

@ Se utilizan ritmos caracterizados por el empleo de sincopas (se cambia la acentuacién natural).
@ La palabra jazzviene del nombre de un instrumento muy empleado en esta musica.

@ El término jazz procede del lugar donde surgid esta musica Jazzvillage.

@ Realmente se desconoce la procedencia de la palabra, aunque hay varias teorfas, como la de
jaser (parlotear) debido al didlogo que realizan los instrumentos.

@ El origen del jazz se remonta a la Edad Media, donde la musica drabe se mezclaba con la
musica americana.

@ El jazz surge a mediados del siglo XX, como una
evolucién del rock and roll.

@ El origen del jazz parte de los cantos africanos de
los esclavos llevados a trabajar a Estados Unidos.
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Unidad 3

2. LOS PRECEDENTES
2.1. LOS CAMPOS DE TRABAIO

2. Elige entre estas palabras y completa los espacios en blanco. Asi conoceras algunas caracteristicas
de los cantos de trabajo.

(a cappella - esclavos - responsorial - profano - vocales - ritmo - instrumental

a. Se trata de cantos interpretados por esclavos

b. Estos cantos eran llevados al ritmo del duro trabajo.

¢. Cuando una interpretacién se realiza sin acompafiamiento instrumental se dice que se trata de

una interpretacién a cappella

d. Por el tipo de instrumentacién empleada podemos afirmar que se trata de cantos

vocales

e. Es caracterfstico la interpretacién en forma pregunta-respuesta, en la que un miembro de la

cuadrilla canta como solista, al que responden el resto. Esto indica que se trata de una forma

de canto responsorial

2.2. LOS ESPIRITUALES

3. Escucha este canto tradicional basado en los
espirituales de la época.

Audicion 1 Amen

See the little baby Mira el bebé

Layng in the manger Acostado en el pesebre

On Christmas morninig. La mafiana de Navidad Pr—
See him in the temple Mirale en el templo

Talking to the elders Hablando con sus mayores

How they marvel at his wisdom Como se maravillan con su sabiduria

See him at the seaside Mirale al lado del mar

Preaching and healing Orando y sanando

To the blind and feeble Al ciego y al débil

a. Lee el texto y contesta si se trata de un canto religioso o profano. Religioso.
b. Explica el tema tratado en esta cancion e indica la época del afo en que seria mas adecuado inter-

pretarlo. _Se trata del nacimiento de Jesus y por tanto la época mds adecuada para su
interpretacion seria la Navidad.

c. ;Qué palabra repite siempre el coro? Amen.

d. ;Qué canta el solista? El texto que aparece anteriormente.

e. ;Qué nombre recibe esta forma de cantar? _Forma responsorial.

33



f. ;Tiene acompafiamiento instrumental? _No tiene ningtn tipo de acompaiamiento, sélo aparecen

. . las voces. .
g. ;Como se llama a esta manera de interpretar canciones? A cappella.

h. ;Qué diferencia fundamental hay entre los cantos de trabajo y los espirituales?

A pesar de interpretarse de la misma manera, los cantos de trabajo se solian interpre-

tar cuando se realizaban las tareas, vy, a veces, se utilizaban como medio de comuni-

cacion. Sin embargo, los espirituales poseen un marcado sentido religioso. Ambos son

similares aunque el contexto y la tematica son diferentes. ) _
4. Este canto esta extraido de un espiritual afroamericano, pero ha ido evolucionando en su instru-

mentacion e interpretacion, dando lugar al géspel. En ella se habla de un pasaje del Antiguo Tes-
tamento. “Israel” representa a los esclavos afroamericanos, mientras que “Egipto” y el “Faraon”
representan el régimen esclavista.

Audicion 2 Go Down Moses @

When Israel was in Egypt’s land Cuando Israel estaba en la tierra de Egipto

Let my people go, deja ir a mi gente,

Oppress'd so hard they could not stand,  oprimido tan fuerte que no puede mantenerse en pie,
Let my people go. deja ir a mi gente.

Go down, Moses, Baja Moisés,

Way down in Egypt’s land, hacia la tierra de Egipto,

Tell old Pharaoh, dile al viejo Faradén

Let my people go. deja ir a mi gente.

a. Observa que el comienzo de este gospel se interpreta solo
con voces, a la manera de los espirituales ;como se llama esta

forma de interpretacion? A cappella.

b. Después se incorporan los instrumentos de acompanamiento.

Escribe el nombre de los que puedas reconocer. ____
Ademds de las voces, se puede escuchar el piano, un

bajo eléctrico, bateria y guitarra.

c. Escribe una diferencia y una similitud entre el gospel y los espirituales negros.

Diferencia la instrumentacion, ya que los espirituales son a cappella y el gospel tiene

acompanamiento instrumental. Similitud la tematica, ambos son religiosos.

d. ;Qué significa la palabra gospel? _Palabra de Dios.
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Unidad 3

2.3. EL BLUES

5. Escucha este blues interpretado por Ray Charles, uno de los mas destacados intérpretes de este
estilo. Observa el tempo, la forma de emplear la voz, el texto, etc. y contesta a las cuestiones.

Audicion 3 Honey, Honey Ray Charles

When [ got misery, oh my, where are you? Cuando me siento infeliz, joh! ¢dénde estas carifio?
Honey, honey, oh honey, honey, Carino, joh! Carifio, carifio, ;dénde puedes estar?
Where can you be? Susurrando cuando la luz es tenue,

Whisperin” when the lights are low a cada lagrima en mi almohada

To each teardrop on my pillow Carino, carifio, carifno, carifio, ¢Dénde estas?
Honey, honey, oh honey, honey, Aguante las quemaduras del desierto, sélo para
Where can you be? estar donde tu estas

[ crossed the scalding desert Necesito tu amor, pero seguimos separados

Just to be where you are Cuando quiero abrazarte, carifio, ¢dénde estas?

[ want you, need you, love you Carifio, carifio, mi amor, ¢Dénde estéds?

Still we're apart

When [ want to hold you,

Oh my, where are you?

Honey, honey, my honey, honey
Where can you be?

a. Aunque esta cancion se grabd en el ano 1984 en el album recopilatorio Going Down show, observa
que en esencia sigue manteniendo el caracter de los blues originales. Entre los siguientes adjeti-
vos elige los que te parezcan mas acertados para esta audicion.

(X) TRISTEZA () ALEGRiA () EuroriA

() AGITACION (X) DESCONSUELO (") SOLEMNIDAD

b. Silees el texto de la cancion, sabras si se trata de un género religioso o profano.

Se trata de un género profano, va que el tema principal es el desamor.

c. Aunque la voz de Ray Charles esté acompaiiada por un grupo de mdsicos, hay un instrumento que

destaca especialmente ;sabes cual es? EIl piano.
Audicion 4 Rueda de blues

6. a. Vas a convertirte en compositor de blues. Para ello utilizaras los sonidos del pentagrama.
Observa que es una escala pentatonica (cinco sonidos), en la que estan todos los sonidos menos
FAy SI.
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b. Si te atreves con el MIb, podras componer una melodia mas auténtica, ya que ese sonido es cono-
cido con el nombre de nota blues.
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Escribe tu composicion en los siguientes pentagramas.

TITULO __Respuesta libre.

COMPOSITOR

BN D N N

c. Si quieres convertirte en un verdadero “bluesman” puedes improvisar sobre la base musical,
empleando los sonidos de las escalas anteriores.

2.4. EL RAGTIME

7. Contesta con verdadero (V) o falso (F) a las siguientes afirmaciones sobre la misica ragtime.

® Era una musica interpretada por los esclavos negros.

C\D Fundamentalmente estd interpretada por el piano.

C\D Es una mezcla de ritmo afroamericano y musica clésica europea.
® En esta musica prima la improvisacién.

@ No se trata de mdsica improvisada.

@ Es un antecesor del jazz.

@ Ragtime significa tiempo marcado.

@ Scott Joplin fue el compositor mas famoso.
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8. En estas audiciones escucharas estilos diferentes de musica para piano.
a. lIdentifica cual de ellas pertenece al estilo ragtime.

\ ° o 7
\ Audicion 5
\ o o s
) Audicion 6
A X [ Audicion 7
\
b. Explica la razdn por la que has descartado las dos audiciones que no son ragtime.
La audicion 5 tiene acompanamiento sinfonico (Concierto para piano n° 5 de Beethoven)
y la audicion 6 tiene un cardcter de musica “clasica” europea, mds concretamente del
Romanticismo (Vals n° 7 de Chopin).
3. LOS COMIENZOS DEL JAZz
3.1. ESTILO NUEVA ORLEANS. LAS PRIMERAS BANDAS DE JAZZ
\

\ Audicion 8 High Society King Oliver’s Creole Jazz Band

9. Contesta a las preguntas sobre la musica de Nueva Orleans.

a. ;Quiénes formaron las primeras bandas de Nueva Orleans?

Los esclavos recientemente liberados que habian emigrado a esta ciudad.

b. ;Como adquirieron los instrumentos para formar estas bandas?

De las bandas militares que se disolvieron al terminar la guerra, vendidos en cantidad

y a bajo costo.

¢. ;Qué conocimientos musicales tenian? __La gran mayoria de los “nuevos musicos” toca como

canta, ya que no sabe solfeo ni conoce su técnica, de manera que los instrumentos se

convierten en una extension de su voz.

d. Escribe los estilos musicales de los que tiene influencia la musica de Nueva Orleans.
Por un lado el ragtime, creado por los pianistas negros del Este, lleno de ritmos enérgicos

y sincopas, vy por otro el blues y los espirituales.

e. ;Como solian hacer las improvisaciones? Solian hacer improvisaciones colectivas, o pequenas

improvisaciones solistas, en muchas ocasiones en forma de pregunta-respuesta, imitan-

do y contestando unos a otros (responsorial).
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10.A medida que pasa el tiempo se va creando una formacion instrumental mas o menos estructurada.

Escribe el nombre de los instrumentos que aparecen en esta fotografia de una de la bandas de la
época. Indica si pertenecen a la seccion melddica o ritmica.

v Seccién melédica: Trombon, clarinete y trompeta.

v/ Seccion ritmica: Contrabajo, banjo y bombo.

11.Escucha la siguiente banda de jazz y observa que después de realizar el tema, se pasa a la seccion
de improvisaciones. Escribe el nombre de los instrumentos solistas a medida que van interviniendo.

Audicion 9 Sugar Foot Stomp Kid Ory

14

TEMA  IMPROVISACION 1 IMPROVISACION 2 IMPROVISACION 3  IMPROVISACION 4 TEMA

TODOS Clarinete Trombon Piano Trompeta TODOS
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3.2. DIXIELAND. LOS BLANCOS SE INICIAN EN EL JAZZ

Audicion 10 Tiger Rag Original Dixieland Jazz Band

La Original Dixieland Jazz Band era un grupo
integrado por musicos de raza blanca. Al pare-
cer, fue el primer conjunto musical que utilizé
la palabra jazz para definir su musica. También
fue la banda que realizd la primera grabacién de
jazz, en el afio 1917. Igualmente, fueron los pri-
meros en aparecer en el cine, en la pelicula The
good for nothing, en ese mismo afo.

12.Sigue la “Guia de Audicion”, a la vez que la escuchas.

Tiempo AUDICION COMENTADA )
transcurrido

0:00 1. Comienza un tema vivo, alegre y muy ritmico. Con el caracter tipico de este estilo
de musica.

0:16 2. El clarinete adquiere un mayor protagonismo, mientras el resto de la banda
acompana con unos breves “cortes”. Este pasaje sirve de puente, para enlazar de
nuevo con el...

0:25 3. Primer tema del comienzo, que de nuevo se vuelve a escuchar.

0:33 4. De nuevo el clarinete es el protagonista mas importante de la banda, apoyado por
unos breves motivos musicales a cargo del resto de instrumentos.

1:05 5. Suenan los glissandos del trombon, a la vez que la banda acompaia empleando un
ritmo muy caracteristico.

1:38 6. Se escucha el primer “solo” de la interpretacion a cargo del trombdn, acompanado
por los instrumentos que se suelen encargar de la seccion ritmica (bateria, contrabajo
y piano).

2:10 7. La improvisacion corre ahora a cargo de la trompeta, destacando su virtuosismo
en la interpretacion y algunos pasajes con notas muy agudas para este instrumento.

2:41 8. El clarinete es ahora el encargado de realizar el “solo”. Comienza con una pasaje
meloddico, aunque después también el intérprete hace alardes de su virtuosismo.

3:14 9. Volvemos a escuchar uno de los pasajes anteriores, donde destacan los glissandos
del trombon. Pasaje que nos llevara a un...

3:45 10. “Solo” de contrabajo. En esta ocasion, ademas de acompanar la seccion ritmica,
también lo hacen el resto de instrumentos, aunque en un matiz pp.

4:16 11. Suena un acorde en f de toda la banda, para continuar con un pasaje muy vivo y
espectacular, donde los instrumentos melddicos (clarinete, trompeta y trombon) se
funden realizando diferentes melodias.

4:50 12. Suena un breve solo de bateria que enlazara de nuevo con...

k 4:53 13. El tutti de la banda que nos llevara de forma frenética al final de la cancion... )




13.Contesta a las cuestiones respecto a la misica Dixieland.

a. ;Qué significa la palabra Dixieland? __La musica interpretada por las formaciones de blancos

es conocida con el nombre de Dixieland (dixie= sur, land = tierra).

b. Escribe las diferencias entre el estilo Dixieland y New Orleans.

b.1. En cuanto a las improvisaciones: con el Dixieland se desarrollan mds las improvisa-
ciones.

b.2. Respecto al tempo: los tempos del Dixieland son algo mds rdpidos que los de New
Orleans.

b.3. Sobre su estilo e interpretacion: ___el Dixieland es un estilo “menos expresivo”, aunque

con mayores recursos técnicos.

b.4. Respecto a sus melodias y armonia: _(as melodias del Dixieland son mds “pulidas” y las

armonias mds claras que el jazz en estilo New Orleans.

3.3. CHICAGO. LOS PRIMEROS SOLISTAS

14.Elige las respuestas correctas.

a. En 1917, el barrio de Storyville de Nueva Orleans, donde sonaba el jazz en diferentes lugares, es
clausurado por...

O falta de interés por el jazz ® los constantes conflictos O la Guerra de Secesién

b. Muchos miusicos se quedaron sin trabajo y tuvieron que abandonar la ciudad en busca de nue-
vas oportunidades. El lugar elegido por la mayoria fue...

O Texas O Florida @ Chicago

¢. El nuevo estilo se caracteriza fundamentalmente por dar mds importancia a...
@ los solistas O las bandas de jazz O los instrumentos

d. Entre los musicos més destacados estan...

O Miles Davis @ Bix Beiderbecke @ Joe “King” Oliver
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Audicion 11  What a Wonderful World Louis Armstrong

A continuacién escucharas una de tantas canciones famo-
sas que tiene este musico, a través de ella podrds comprobar
que Louis Armstrong, a pesar de la vida dificil que habfa lle-
vado en su nifiez, posefa una visién optimista y contagiosa del
mundo:

Todo lo que digo es, ;ves lo maravilloso que seria el mun-
do, si tan solo le diéramos una oportunidad? Amor, nena,
amor. Ese es el secreto.

15.a. Sigue la letra mientras la escuchas.

What a Wonderful World Que Mundo Maravilloso

[ see trees of green, red roses too Yo veo arboles verdes, rosas rojas también

[ see them bloom for me and you Las veo florecer para m{ y para ti

And I think to myself what a wonderful world. Y pienso para mf mismo, qué mundo maravilloso

| see skies of blue and clouds of white Veo cielos azules y nubes blancas

The bright blessed day, the dark sacred night... El brillo de un dfa bendito, la oscuridad de la noche sagrada
And I think to myself what a wonderful world. Y pienso para mi mismo, qué mundo maravilloso

The colors of the rainbow so pretty in the sky Los colores del arco iris, tan lindos en el cielo

Are also on the faces of people going by También estan en las caras de la gente que pasa

| see friends shaking hands saying Veo amigos estrechando sus manos, diciendo

“how do you do?” “Cémo te va?”

They're really saying I love you. Realmente ellos dicen Yo te quiero

[ hear babies crying, | watch them grow Escucho bebés llorar, los veo crecer

They'll learn much more than I'll never know. .. Ellos aprenderan mucho mas de lo que yo jamaés sabré
And I think to myself what a wonderful world Y pienso para mi mismo, qué mundo tan maravilloso
Yes I think to myself what a wonderful world. Si pienso para mi mismo, qué mundo tan maravilloso.

b. Busca informacion sobre Louis Armstrong y escribe una breve biografia.

Louis Armstrong, apodado “satchmo” (boca de saco), es uno de los mds grandes genios musicales
del jazz, manteniéndose en un lugar destacado por mds de medio siglo. Nacio el 4 de julio del aiho
1900, el Dia de la Independencia de los EE.UU., en una cabana del ghetto negro de New Orleans. A
la edad de 14 afos aprendié a tocar el bugle en un asilo de nifios marginales de esa ciudad. El bugle
era una corneta que habia sido ampliamente utilizada como instrumento militar por el ejército
Confederado del Sur, en la guerra de Secesion; y se habia difundido como principal instrumento
musical del naciente jazz. Hijo de una prostituta y abandonado por su padre prdcticamente a su
nacimiento, fue criado por su abuela, viviendo en condiciones verdaderamente miserables, en el
ambiente de los burdeles y salones de baile en que imperaba la musica del ragtime y del blues.Pero
eso le llevo a desarrollar un buen sentido musical, en base al cual ganaba unas monedas cantando
en las calles; en las que se convirtio en un pillastre muy conocido de la policia. Alli su sentido mu-
sical [lamo la atencion de Peter Davies, quien le ensen6 a tocar el bugle. Cuando Armstrong salio
del correccional, su ambicion era ser misico; y entonces Davies tomé una decision que cambio para
siempre la historia de la musica: le obsequio el instrumento, que Armstrong devolvié cuando pudo

comprarse su propia corneta. Ademads de ser reconocido por sus cualidades técnicas como instru-

] . |
41 mentista, su tlmsre ae voz es muy pecu’lar e mcon?undrble.




4. EL SWING Y LAS BIG BAND (ANOS 30)

Audicion 12 In the Mood Glenn Miller

La Orquesta de Glenn Miller consiguié rapidamente el favor del piblico que llenaba sus concier-
tos lo que dio lugar a una serie de grabaciones. Desde junio de 1938 Miller y su orquesta dominé los
primeros puestos de varias listas de musica popular y se mantuvo asi més de un afio. A principios de
1940 In the Mood estuvo quince semanas consecutivas de nimero uno y siguié Tuxedo Junction que
mantuvo a Miller en el nimero 1 hasta el verano. El 11 de febrero de 1941 se le otorgd el primer disco
de oro por Chattanooga Choo Choo.

16.Escucha la audicion y contesta a las siguientes preguntas.
a. Indica si el nimero de componentes es mayor o menor que las bandas de los estilos anteriores y

escribe el nombre que reciben este tipo de agrupaciones. _ El nimero de componentes ha aumen-

tado con respecto a las anteriores formaciones, ya que es el periodo de las grandes orquestas de

jazz, conocidas como big band (gran banda).
b. Tacha las palabras incorrectas.

® Se trata de grandes orquestas vestidas con uniformes / informalmente.
® [.0s mUsicos no emplean atriles / emplean atriles de show.

® Interpretan melodias pegadizas / complejas.

@ Sus actuaciones estan dirigidas especialmente para escuchar / bailar.

® Son bastante fieles a la libertad creativa / a las partituras.

¢. Los instrumentos de estas bandas se agrupan por secciones. Escribe los que pertenece a cada una.

v Viento-metal Trompetas y trombones.

v Viento-madera Saxofones y clarinetes.

v Seccion ritmica _Bateria, contrabajo y guitarra.

* El piano hace tanto el papel de solista como de

acompanamiento ritmico-armonico.

d. Escribe el nombre de, al menos, dos bandas de swing.
Las Big Bands de Duke Ellington, o Count Basie (ambos pianistas), la Big Band de Benny

Goodman (clarinetista) y la Orquesta de Glenn Miller (trombonista).
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5. EL BEBOP (ANOS 40)

° o s

Audicion 13  Slow boat to China Charlie Parker

17.;Qué se proponen las nuevas generaciones de musicos con la
creacion del bebop?

Romper con la forma de entender el jazz por parte de las big
bands, que segun ellos habian abusado del jazz comercial. Estos
musicos crearon una nueva forma de expresion y de imagen pu-
blica. Sus interpretaciones no estaban pensadas para bailar, sino
para escuchar de manera atenta y casi reverente. El jazz paso de
ser una musica de entretenimiento, a una “musica de camara” que

exigia una atenta escucha.

18.Realiza una comparacion entre el bebop y el swing.

a. En cuanto a la cantidad de mdsicos que intervienen:
BEBOP: Grupos reducidos de instrumentistas.

SWING. Crandes orquestas (big band).

b. En cuanto al ritmo:
BEBOP: _ Empleo de ritmos complejos, debido a su intencién de “huir” de los ritmos

marcados del baile.

SWING: Ritmos sencillos y marcados pensados en el baile.

¢. En cuanto a su forma de interpretar:
BEBOP: Interpretaciones virtuosas, con fraseos rapidos e irregulares. Desarrollo de una gran
técnica instrumental y originalidad en las improvisaciones, que eran por lo general muy rapidas

y complejas. . . . L.
SWING: Melodias pegadizas, ligeras y comerciales, pensadas en obtener el éxito del

gran publico.

d. Respecto a las sensaciones que transmiten:
BEBOp:  Emocionalmente transmitia sensaciones diferentes a las conocidas hasta

entonces (intranquilidad, nerviosismo, alteracion...)

SWING: Es una musica pensada mayormente para la diversion, el desenfado y las

fiestas.

19.Escribe el nombre de, al menos, dos mUsicos de bebop.

o Charlie Parker (saxo), Dizzy Gillespie (trompeta), Thelonious Monk (piano), Lester

o Youngy Dexter Gordon (saxofon) y Billie Holiday (voz).




6. ESTILOS CONTRAPUESTOS (ANOS 50)

Audicion 14 Cool Jazz Miles Davis @

20.Escucha y contesta las cuestiones siguientes.

a. ;Qué significa el término cool jazz? Jazz frio (cool = frio).

b. ;Cuales son los motivos fundamentales por los que
surge este movimiento musical?

Surge para reemplazar la “nerviosa intranqui-
lidad” del be-bop.

c. ;Qué sensaciones trata de transmitirnos? Presenta una sensacion de suavidad, intimismo, re-

lajacion... con ritmos tranquilos y con contrastes timbricos (instrumentales) moderados.

d. La sordina es un accesorio que se coloca en la campana de los instrumentos de viento metal, ;cual

es su funcién? La sordina es un accesorio que sirve para disminuir la intensidad del

sonido o para cambiar el timbre de los instrumentos. Habitualmente se emplea en los

instrumentos de viento-metal, sobretodo en trompetas y trombones, y se coloca en la

campana.
21.En las siguientes audiciones escucharas una trompeta y un trombon. Indica el nombre del instru-

mento y si hace uso o no de la sordina.

Audicion instrumento empleo de sordina

@ Audicion 15 TROMPETA Lee Morgan - Hasaan’s Dream NO
L. TROMBON Shorty & Orleans Avenue -

Audicion 16 NO

Jazzwoche Burghausen

.. TROMPETA Easy Money p

Audicion 17 . Sl
Sant Andreu Jazz Band & Jesse Davis

@ audiclén 18 TROMBON §f

udicion Michele Jamil Marzella trombone
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22.Busca informacion sobre Miles Davis y escribe una breve biografia.

Miles Davis ha sido uno de los trompetistas y compositores mds emblematicos de la historia del
Jazz. Nacié en Alton, Illinois, y a mediados de los anos cuarenta comenzé a tocar con los principa-
les musicos del bebop A finales de la década de los 40 dio un giro a su carrera y formo una banda
de nueve componentes que, a pesar de su corta duracion, tuvo gran influencia, introduciendo el
término jazz cool (como oposicion a hot o caliente). En los afios 50 visito Paris, donde compuso la
musica de la pelicula “Ascensor para el cadalso” de Louis Malle, improvisando directamente fren-
te a las imdgenes del film. De vuelta a Estados Unidos e influenciado por la musica rock, empleo
instrumentos electrénicos en sus composiciones, marcando profundamente a toda la generacion
del jazz fussion o jazz rock. Cuando murio, en septiembre de 1991, estaba trabajando con Prince.

Audicion 19 One for Daddy Cannonball Adderley

23.Escucha con atencion esta audicion de hard-bop y contesta con verdadero (V) o falso (F).

7.

Audicion 20 First take Ornette Coleman

24.Fijate en los efectos sonoros que busca este estilo de jazz.

@ Esta audicién tiene un caracter més relajado y tranquilo que la anterior.
@ El hard-bop esté influenciado por el be-bop.

@ Hard-bop significa bop suave.

@ Gerry Mulligan es uno de los pioneros del estilo hard-bop.

@ John Coltrane es un musico importante del estilo hard-bop.

@ El hard-bop surgié como reaccién al cool- jazz.

@ El hard- bop surgié a finales de los afios 60.

FREE JAZZ (ANOS 60). EL JAZZ LIBRE

° o7

Indica la sensacion que te produce esta mdsica.
Produce sensacion de incoherencia, rareza, inconexion,

descoordinacion...

;Qué pretenden con este nuevo estilo de jazz? _Intentan concienciar a la sociedad americana de la
necesidad de autoidentificarse con la poblacién negra. Este nuevo estilo representa una ruptura to-

tal con todo lo anterior y plantea una vuelta a los antiguos anos 20, donde el Jazz era considerado
como algo alocado, incierto y emocionante.
;Como plantean las melodias, ritmos, improvisaciones, etc. para conseguir estos efectos

sonoros? _En sus interpretaciones plantean unas lineas melddicas y ritmicas con una gran libertad

creativa. Hacen uso de una armonia atonal y emplean las polirritmias. En muchas ocasiones rea-
lizan improvisaciones colectivas, tal y como sucedia en los principios del jazz con las bandas de

Nueva Orleans. Este estilo conecté al jazz con los movimientos de vanguardia, haciendo uso del

ruido, como un elemento musical dentro de las composiciones.



25.Agudiza el oido, ya que entre estas audiciones se encuentra musica de algunos tipos de jazz que
hemos visto hasta ahora. Indica el estilo de cada una y explica por qué lo has elegido.

l RAGTIME - SWING - BEBOP - COOL JAZZ - FREE JAZZ

Audicion 21 Mission to Moscow Benny Goodman
a. ESTILO: Swing
JUSTIFICACION: Se trata de una gran orquesta de jazz (big band), es una musica diver-

tida vy pegadiza, pensada fundamentalmente para el baile.

° o s

Audicion 22 Pineapple Rag S. Joplin
b. ESTILO: Ragtime
JUSTIFICACION: _ El autor es uno de los mds famosos compositores de ragtime. La gran

mayoria de los ragtime estan compuestos para piano...

Audicion 23 Blue in green Miles Davis
c. ESTILO: Cool jazz

JUSTIFICACION: Se trata de una musica relajada, donde abundan los sonidos largos. La

trompeta emplea la sordina para emitir unos sonidos mds intimos y suaves.

° o s

Audicion 24 Crazeology Parker & D. Gillespie
d. ESTILO: Be-bop

JUSTIFICACION: _Los compositores son propios del be-bop. Emplea una formacion redu-

cida. Bastante velocidad en sus ejecuciones. Frases y ritmos frenéticos y complejos.

Audicion 25 Moanin Charles Mingus
e. ESTILO: Free jazz

JUSTIFICACION: __Se trata de una musica atonal. A veces se escuchan improvisaciones

colectivas. Produce sensacion de incoherencia, rareza, inconexion, descoordinacion...

8. JAZZ FUSION (ANOS 70). EL JAZZ SE MEZCLA CON OTROS ESTILOS

A partir de los afios 70 se produce una explosién de estilos, dando lugar al llamado jazz fusién.
Audicion 26  Vulcan Worlds Chick Corea & Al Di Meola

26.a. Escribe el nombre de los instrumentos que puedas reconocer.

Bateria, sintetizador, piano eléctrico, bajo eléctrico y guitarra eléctrica.

b. Respecto a la instrumentacion, ;qué novedad aparece en esta audicion?

La inclusion de los instrumentos electronicos propios del mundo del rock.

c. ;Sabrias decir el nombre de este estilo de jazz? Jazz rock.
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Audicion 27 Just the Two of Us George Benson

27 a. Habras observado que la instrumentacion empleada en esta audicion es parecida a la anterior,
sin embargo el caracter es diferente, ;a qué crees que se debe?
La audicién anterior tenia un cardcter frenético, exacerbado... debido a la influencia del rock, sin
embargo, el smooth-jazz esta influenciado por el cool jazz y el funk, que son estilos de musica mds

relajados, comedidos... .
b. ;Qué nombre recibe este estilo de musica? _Smooth jazz.

Audicion 28 Batuka Tito Puente

28 a. Entre los instrumentos que aparecen en esta grabacion jqué familia destaca?

Los instrumentos de percusion.

b. ;A qué crees que se debe? A la influencia de la musica latina (salsa, merengue, cumbia, ba-

chata...), que hace un gran uso de estos instrumentos.

9. TRADICION Y EVOLUCION (ANOS 80)

Audicion 29 Lincoln Center Orchestra&Wynton Marsalis

29.a. ;Por qué recibe este tipo de jazz el nombre de neo tradicionalismo? ___Las distintas fusiones

que tuvieron lugar en la década de los 70, hizo que el jazz fuese alejandose cada vez

mds de sus origenes. Esta situacion llevé a algunos musicos, en su mayoria negros, a

reivindicar una vuelta a sus origenes. )
b. Escribe el nombre de, al menos, dos musicos que hayan desarrollado este estilo.

Scott Hamilton, Herbie Hancock o Wynton Marsalis.

Audicion 30 St Germain&Herbie Mann

30.Indica los estilos musicales que fusiona el acid jazz.

Este estilo integra elementos del jazz, del funk y del hip hop, con los ritmos de la musica dance,
por tanto, este estilo esta enfocado, fundamentalmente, a las pistas de baile.

10. EL POST-JAZZ (ANOS 90)

Audicion 31 Far Away Bill Frisell

31.Explica los motivos por los que, en los afos 90, surgié una revolucion en el jazz que parte de algu-
nos musicos de New York.

La fusion con el rock o con la musica clasica, daria lugar a una revolucion donde se

hacia musica que recogia influencias de todo tipo, fusiondndolas sin limitaciones con-

eenceptuales. o — — I
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Audicion 32 Cotton Club Wayne Horvitz
32.Tacha las palabras incorrectas y obtendras algunas de las caracteristicas del jazz de los 90.

® En esta década surge, de nuevo, un interés por la misica del ragtime / de las big band
® El tratamiento instrumental, la armonfa y la melodia estén influenciados por la musica
de vanguardia / descriptiva

® Entre los musicos de este estilo destaca Max Steiner / Butch Morris

11. EL JAZZ EN EL NUEVO MILENIO

33.Escribe el nombre de los dos estilos mas innovadores de la musica de jazz del nuevo milenio.

Jazz rock.

34.Escribe el estilo al que pertenece cada una de estas audiciones.

(- Audicién Estilo )

@ Audicion 33  Vostok Triosk Jazz electroénico.

@ Audicion 34 B-Boy Crown City Rockers Jazz rap. )

12. EL JAZZ EN ESPANA

35.Completa el siguiente crucigrama y comprueba tus conocimientos sobre algunos musicos de jazz
en Espana.

1. Apellido del pianista de jazz que fue
el primero en trascender nuestras

fronteras, alcanzando una gran relevancia
internacional.

2. Apellido de un musico de los afios 70
que ademas de jazz compuso para otros

- 2O O |¢tvw
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estilos.

3. Apellido del saxofonista y flautista que

hace un jazz llamado nuevo flamenco.
4. Apellido de uno de los grandes intérpretes
del bajo eléctrico, siendo uno de los

primeros que lo introdujo en las formacio-

|l O|l=-|2Z2|0|=2|¢=

25 C|A

nes del flamenco fusién.
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5. Apellido del pianista gaditano que comen-

z6 con un grupo de rock andaluz, para
evolucionar posteriormente hacia el jazz.
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Audicion 35 Una Noche en el Central Pedro Iturralde

36.Pedro Iturralde, es uno de los musicos pioneros del jazz en Espana. Si escuchas con atencion po-
dras averiguar el instrumento que, habitualmente, interpretaba este musico.

Saxofon.

Audicion 36 Spain M. Camilo&Tomatito

Esta obra fue premiada con el Grammy Latino al mejor dlboum de jazz en el afio 2001. Michel Cami-
lo naci6 en la Reptblica Dominicana y Tomatito es un mdsico que acompafi® en muchas ocasiones a
Camardn de la Isla.

37.a. Escribe el nombre de los instrumentos que aparecen.

Piano y guitarra flamenca.

b. Uno de ellos todavia no lo has escuchado en una banda de jazz ;de cual se trata?

La guitarra flamenca.

c. Ya pudiste comprobar como el jazz se fusiona con todo
tipo de estilos musicales. Si tuvieses que dar un nombre a

este estilo de musica ;como lo llamarias?
Jazz flamenco.

d. Investiga y busca algiin musico de jazz espanol, ademas

de los que aparecen en el libro de texto.

Los mas cldsicos: Regoli (bateria), Ricardo Miralles y Horacio Icasto
(piano), Ximo Tebar (guitarra) Abdu Salim (saxo). Los mds recientes:
Juan Albert, Victor de Diego, Xavier Figuerola o Javier Garayalde
(saxo); Josep Maria Farrds (trompeta); Albert Bover e Ifiaki Salvador
(piano); Javier Colina, Horacio Fumero o Miguel Angel Chastang (con-
trabajo); Jose Luis Gomez (guitarra); Carlos Carli y Guillermo McGill
(bateria). Jazz Rock rock y experimental: Javier Paxarino y Wade
Matthews (saxo); Baldo Martinez y Zé Eduard (contrabajo); Max Su-
riyer (guitarra).

13. EL JAZZ SINFONICO. LA MUSICA CLASICA Y EL JAZZ

Audicion 37 Rhapsody in blue G. Gershiwn | CEORGE!GERS HwiN

Los instrumentistas de jazz siempre han realizado efectos muy particu-
lares, como arrastrar los sonidos (glissando), imitando los estilos vocales
negros; ligeras variaciones de tono (b/ue notes); tonos desafinados respecto
a la afinacién occidental, etc.

38. En el comienzo de esta obra sinfonica escucharas un largo glissando.
;Sabrias decir el instrumento que interpreta este efecto musical?

Clarinete.




B BLOSUE 3 CREACION MUSICAL

La sucesion de varios sonidos organizados de manera consecutiva, dispuestos en sentido ascen-
dente o descendente y relacionados entre si, segtin las leyes de la tonalidad, se llama escala.

~N

La escala es ascendente cuando va del sonido grave al agudo.
; E > O
[ fan S (@) =
ANSY S O ©
Y o o =
Y es descendente cuando va del agudo al grave.
; E O Py
[ fan = (@) S
ANSY © O S
() = O o
* Las escalas reciben un nombre en funcion de la nota por la que comienza y termina. Observa que en
k el ejemplo anterior comienza y termina por la nota Do. Por tanto, el nombre de la escala seria escala de Do.

Disposicién de los tonos y semitonos en la escala diaténica de Do Mayor:

/N /\
7 \V4 N
O O O

-4 -4 (@)

O O O
« «

O O Py
©O

-9-00\/ \/O-e-

Hay distancia de semitono entre las notas Mi-Fa y Si-Do y distancia de tono entre las demés notas.

QQSSUD

Las notas de la escala dispuestas en sentido ascendente y descendente reciben también el nombre
de grados y se indican por medio de ndmeros romanos, recibiendo un nombre concreto:

I-Ténica, lI-Supertonica, lll-Mediante, IV-Subdominante, V-Dominante, VI-Superdominante, VII-Sensible

g

y 4%

Fan ) > O
SV > O ~

¢ o O

I Il 1 v \Y Vi vl ovie v vl \Y v Il I

(@)

o)
o)

O O
-

O

Entre estos grados existe un principio de jerarquia, de manera que hay unos que son mas impor-
tantes que otros y, todos ellos estdan ordenados en torno a uno principal llamado ténica.

Los grados més importantes dentro de cualquier escala son los grados tonales: el | (ténica), IV
(subdominante) y V (dominante) y son los que afirman la tonalidad.
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1. En el siguiente pentagrama aparecen diferentes sonidos. Ordénalos para formar una escala ascen-
dente. Después escribe su nombre.

‘> P
O 1 ~ Py
y A 2P O ~
[ fan) O e Py
Dl -
P
] Py O ~
ho O ~
[ Fan) Py O e
Dl -

Escala de FA.

2. Escribe de forma ordenada la siguiente escala, situandola de forma descendente y sefialando el
nombre de la escala.

_9 o - = O
y 4 > O s o
[ fan VY ~F hl o~ O !
SV 1O o >
e T ' =~
£ (@) > iy
~ e ) Py L
[ fan) hal ~F O L. PaY
S~V P = Dt (e ) >
[Y) ' '” =~
Escala de MI.
3. Rodea con un circulo las 2 notas entre las que existe distancia de semitono.
a.
y 4
0 — O O p—
A@@ -e_
b.
[ fan)
~V
¢ o O o

4. Ordena las siguientes notas para formar una escala ascendente y sefala los siguientes grados:
dominante con una D, tonica con una T, sensible con una S y subdominante con SD.
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